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2.Descripcién

A continuacion se presenta un trabajo investigativo, el cual estudia las relaciones entre
secuencial del comic y el lenguage lds personas sordas. El objetivo es encontrar las mane
gue mediante una historieta se puede favorecer un acercamiento al aprendizaje de la ler
sefias y a la cultura de los sordos, utilizando los componentes lingliisticos de cada una
maneras de comunicacion, por parte de la LS aspectos como fonologia, morfologia, sem
por parte del comic elementos como imagen, secuencialidad, ritmo, anatomia expresiv
con el fin de, por medio de una implementacion con personas cercanadeadaa de la
personas sordas, lograr identificar las formas de interaccion, los canales que pueda col
los lugares comunes que se puedan encontrar, para beneficiar un acercamiento de las ¢
oyentes a un mundo que desconocen y sobre el qug lmaa mirada distante en much
ocasiones.
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4 .Contenidos

De manera resumida se presentan los siguientes contenidos:

1. El planteamiento del problemaSe plantean los aspectos relevantes de poregié
necesario realizar esta investigacion desde lo grafico, lo inclusivo, lo linguistico, lo
cultural, lo educativo y lo social.

2. Pregunta de investigaciorg,De qué manera un comic, disefiado con elementos prop
lenguaje déa comunidadsorda, favorecel acercamiento y el aprendizaje de la lengug
sefias colombiana, por parte de la comunidad oyente?

3. Antecedentes Se abordaron varias investigaciones de los campos del comic, la did
la inclusion y la lengua de sefas.

4. Obijetivos Objetivo General: Comprender la apropiacion que hacen un grupo de per
oyentes, del lenguaje de sefias colombiano a través de un comic disefiado para fav
canal de informacion entre ellos.
Objetivos Especificos
* |dentificar los elementos linglisticos que saireren para la elaboracion de un matel
didactico sobre el lenguaje de sefias.
* Crear un comic gue sirva como instrumento alfabetizador para que las personas ¢
se acerquen al lenguaje de las personas sordas.
* Implementar el producto grafico creadm diferentes contextos cercanos al lenguaje
sefias y medir los resultados que pueda ofrecer.

5. Marco Teorico Esta compuesto por las categorias: Inclusion, Arte Secuencial, Literg
de Horror y Lenguaje de sefias.

6. Metodologia:El disefio investigativaseun estudio de caso, con un enfoque
epistemologico hermenéutico; dividido en las etapas de creacion del material grafic
implementacion e interpretacion.

7. ResultadosMostrados desde dos lugares, el proceso para la creacion del comic y |z
impresiones reggidas durante la implementacion.

5.Metodologia

Enfoque epistemoldgico: hermenéutico
Disefio de investigacion: Estudio de caso

Presentacion del castimplementacion de la lectura del prototipo del comic en con dos
poblaciones distintas; la primera fue ungy conformado por 10 estudiantes de Licenciatura
Educacién Especial de ultimos semestres, de la Universidad Pedagdgica Nacional, con la
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mediacion de la maestra en lengua de sefias Bertha Esperanza Monroy. El segundo esce
con dos estudiantes, me ciencias sociales y otro de artes visuales,con conocimiento de |3
lengua de sefias y el otro te]ectura en este caso fue individual a diferencia del anterior qu
hizo de manera grupdtstos acercamientos fueron posibles gracias a la cal@bo de personay
expertas, las cuales contribuyeron tanto en la implementacién como en el sustento tedérico
proyecto.

Etapas: La primera es la creacion del material grafico teniendo en cuenta las entrevistas g
expertos y andlisis de los antecedenye®ferentes tedricos. La segunda etapa consistio en |
implementacion del comic en varios escenarios con personas con cierto conocimiento de
lengua de sefias y sin conocimiento alguno, en esta fase se utilizé la técnica de diario de (
Finalmente seealizé una interpretacidon mediante la técnica de analisis de contenido, a la |
las categorias metodoldgicas planteadas.

6.Conclusiones

Los resultados de la investigacion se dividen en dos partes: la primera tiene que ver
trabajo realizado ema construccion del prototipo del comic, en cdmo se utilizaron los elem(
gramaticales de la lengua de sefias y del arte secuencial para lograr obtener un material
intencion didactica.

Por otro lado se muestra lo ocurrido en el proceso de implga@on del material en Ig
distintos escenarios planteados, se encuentran conclusiones acerca de las maneras
comic funciona en un ambiente de estudio de la lengua de sefias en cuanto a su temé
pertinencia didactica, la calidad de las ilasiones, las formas en que el publico se acerca
mediante este instrumento y de qué maneras se establecen relaciones entre el arte seczl
el lenguaje de las personas sordas para lograr canales de comunicacién y acercamien
cultura.

Elaborado por: Jhon AlexandeBarta Sarez

Revisado por: Martha Ayala
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INTRODUCCION

El proyecto de investigacion que se asgresentar a continuacion involucra un trabajo
desde lo visual, desde lo comunicativo, cuyo fin fue identificar maneras de crear un
elementografico que permitiera a las personas oyentes acercarse al lenguaje y la cultura de
las personasordas. Se hizona apuesta por el comic como mecanighagcticoquedesde
el arte secuenciafavorecierala constuccion de un puente que posibilitenocer una
comunidad de individuos con una condicion particular. En Colombia y en muchas partes del
mundo, algunos secates de la sociedad ven al sordo como una persw@npleta,
discapacitada o gapaz, se les mira de una manera reduccionista y se les educa con un
enfoque correctivo, pues no deja de mirarseles smresenfermosse les busca guiar a una
normalidad. Cotrario a esto, las personas con limitaciones auditivas tienen las mismas
capacidades que cualquier persona, tienen una lengua natural de sefas, la cual es igual de
valida que cualquier otro lenguaje oral, el aprendizaje que hacen del espafiol se considera
como una segunda lengyaon parte de una gran cultura a la que se le deben reconocer sus
derechos.

En un contexto inclusivo, siempre se trata de llevar al sordo al mundo del oyente, de
acercarlos yrocurar que estos se adapt®a puede cregue & importante que la persona
oyente también se acerque al mundo del sordo, a su lenguaje a entenderlo e interactuar con
él. Sobre esta premisa se fundamenta el proyecto, por el cual se cred el inetjponent
medio de un estudio inwisciplinar, involucrado componentes linguisticos de la lengua de
seflas y del arte secuencial del cqmaamarcados en un lugdidactico, inclusivo y
diferencial Gracias a la exploracion de dichos lenguajes se encontraron maneras de
combinarlos, se hallaron lugares comunasd@segeneraron resultados positivos en cuanto
lo didacticq lo comunicativoy lo gréfico.

Antes de comenzar a construir el instrumento grafico con los elementos anteriormente
mencionados, se establecié el rumbo tematico que abordetri@na cental de la historia
es la de un mundo apocaliptico, en el cual sus habitantes han sufrido cambios
trascendentales gracias a un virus desconocido que infecté y acabd con la mayoria de los
seres humanos, devolviéndolos a la vida como voraces canibales cae torser carne
humana, méas conocidos como zombis o infectados. En este contexto hay muy pocas
personas que no han sido infectadas y tratan de sobrevivir a estos no muertos en una
sociedad que no tiene ningun organismo de control, sumado a esto tierfail k@amdia no
morir en manos de otros grupos de sobrevivientes, pues las luchas por los recursos y lugares
habitables que quedan, se llevan a cabo con enemigos vivos, los cuales a su vez tratan de
escapar de los infectados. Uno de esos pequefios grugolsrdeivientes es una comunidad
de personas sordas que por azares del destino unieron fuerzas para superar la aniquilacion,
estos supervivientes tendran que relacionarse con personas oyentes bien sea para evitar ser
derrotados o para convivir con ellos. &8 donde la necesidad de comunicacién genera la
oportunidad y la excusa para trabdgtengua de sefias, valiéndatea riqguezavisual del
comic. Esta tematica estd apoyada en las historias de muertos vivientes de medites como
historieta la televsion, el cine y la literaturajichas narracionegozan de mucho éxito y
tienen un nimero muy grande de seguidores a nivel mundial, siendo esta una razon para
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trabajar con esta clase demmas que aparte de popularidad, despiertan apasionantes
aficiones Se recurre a autores como Lovecraft, Moore o Poe para argumentar el porqué de
este género, los cuales desde su obra literaria no solo abordan teméticas de terror sino que
abordan las razones por las cuales estos temas son del interés de las personias, desde
psicoldgico, lo metafisico, lo cultural construyeron histogias logran calar en lo profundo

de los lectores pues aprovechando emociones como el miedo o la curiosidad consiguieron
gue sus tramas trasciendan en el ambito literario.

Con lo anterio se hace un acercamiento a lo que se plante6 en cuanto a la construccion
del material didactico: el comi¥irus, desde su estructura tematica. A lo largo de este
escrito, se mostrara como desde los conceptos aportados por antecedentes y referentes
tedrics se logré estructurar tanto la maneraetiborar elcomic como la metodologia
empleada en el proceso de recoleccion e interpretacion.

Para empezar hay que hacer claridad en la linea de investigacion en la cual se inscribe
este proyecto, segun losapteamientos de la Universidad Pedagodgica Naciématesos
de Pensamientpla cualbusca una exploracién de procesos cognitivos que desde lo visual,
construyan conocimiento, descubriendo los efectos que dichos procesos tienen sobre lo
didactico y sobreledocente de artes visuales, el cual desde su saber, fomenta y produce
diferentes formas de acercamiento entre lo educativo y el aprendizaje. Inscrito en esta linea,
el proyecto responde a los objetivos de la misma, puesto que busca producir un
conocimiend acerca de una labor didactica desde las posibilidades visuales que le permiten
las artes, acercandose a la exploracion de una lengua distinta con caracteristicas
secuencialesOtro de los objetivos de esta linea de investigacion es el de llegar a una
reflexion sobre los efectos de la educacién artistica en procesos cognitivos, el cual se aborda
en este trabajo al pensar en todo momento en las maneras que posibiliten un acercamiento a
la cultura de las personas sordas por medio de lo visual y lo secuwiaiaimic, el cual
histéricamente ha sido un material alfabetizador y por lo tanto parte de la educacion.
Finalmente, mediante los saberes encontrados en esta investigacion se pretende reflexionar
acerca de una realidad educativa particular, fomentandbante lo visual, canales de
comunicacion entre sordos y oyentes, posibilitando asi un entorno educativo creado desde
una parte de las artes visuales.

Teniendo claridad en lo anterior, se muestran ciertas categorias tedricas que se abordaron
en la conguccion tedrica del documento, las cuales obedecen a tres érdenes principales: lo
relacionado con la inclusién, la manera como es visto el sordo por parte de las personas
oyentes desde lo educativo, lo social, lo laboral, lo personal etcétera, y coomvesente
cambiar la mirada que se tiene respecto a esa comueiti@@zar a pensar en que el que
oye se incluya, en el universo de la persona sorda y no siga el paradigma de que este tiene
que incluirse en un mundo mayoritariamente oydpbe.otro ladpse encuentra todo lo que
concierne al comic y al arte secuencial: desde sus componentes gramaticales hasta los usos
gue tiene en la didactica, como instrumento que recurre a procesos cognitivos visuales para
comunicar diversas tematicas. Finalmente,xgdoea el campo de la lengua de sefias desde
su construccion linglistica y su aplicacién, con el fin de entender su funcionamiento y poder
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identificar de qué manera se pueden encontrar formas de interaccion entre este lenguaje y el
del comic.

Teniendo a cuenta lo anterior, se pasard a observar como se plante6 el trabajo desde lo
metodoldgico, desde un enfoque epistemolégico hermenéutico que permite encontrar
multiples variables a partir de las experiencias recogidas en el proceso de interpretacion.
Hay que tener en cuenta que el disefio de la investigacion fue un estudio de caso: con una
poblacion de estudiantes con diferentes niveles de conocimiento de lenguaje de sefias y en
un caso particular, con una persona sin conocimiento alguno de este medio de
comunicacion. Ademas, fue muy importante la colaboracion de personas expertas en el
campo de la LS para la elaboraciéon e implementacion del material. La metodologia se
dividié en tres momentos: el primero da cuenta de la creacion del comic, la manera como
fue estructurado teniendo en cuenta los componentes del lenguaje de sefas y el arte
secuencial, con el objetivo de lograr un lugar didactilosegundo momento fue el de
implementacion, donde se pone a prueba el material en contextos de estudio de kelengua
seflas con estudiantes de la Universidad Pedagodgica Nacional de distintas garrera
semestres, utilizando la herramienta del diario de cgrapm llevar a cabo una observacion
participante. Por ultimo, gracias a la técnica de andlisis de contenidoals®a ria
interpretacion a la luz de las categorias metodoldgicas.

Finalmente, se exponen los resultados obtenidos y se presentan divididos en dos partes: la
primera denominadbBa germinacién del virugrata sobre la manera como se cre6 el comic,
las formas en que utilizando elementos gramaticales tanto del arte secuencial como de la LS
se consigue un material con un sentido didactico, alli se muestra el proceso mediante se
combinaron los aspectos visuales y se lleg6é al prototipo final del materiadogriaa
segunda parte de los resultados hace referencia a las implementaciones, a lo que consiguio el
instrumento didactico en los diferentes contextos donde se presentd, se le denomind
Testimonios de los infectadog alli se muestra, teniendo en cuents leategorias
metodoldgicas lo encontrado mediante las experiencias y las interpretaciones para identificar
asi, las multiples maneras en que el comic establecié relaciones con los lectores y como, de
algunos modos se encontrdé un punto de partida para amgpeensar el arte secuencial del
comic, como una herramientpue puede favorecer un acercamiento a la cultura de las
personas sordas.
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Capitulo | EI Problema

1.1 planteamiento del problema

En la sociedadhctualse evidenciawariosproblemasie comunicacion y distanciamiento
hacia distintas comunidadesgoupos particularesg los cuales sées denominamminorias
por ejemplo grupos poblacionales indigenas, campesinmmgsos, nifios de la calle,
inmigrantespersonas con discapacidadiultosen proceso de alfabeéicion etc. y para este
caso, la personasorda. La mirada hacia las personas sordas ha sido por mucho tiempo, y
por muchos sectores de la comunidad una mirada reduccionista, en el sentido que no se los
ve como igualessino como pesonas incompletaskliar, 2003) sdimita su participacion y
se les excluye de distintos ambitos de la vida social. Esto pone a la persona sorda en una
situacion de desventaja en comparacion con sus pares oyentes.

SegunSkliar(2 0 0 3) e nla educacién de fo®Soifildos se evi dencia en
en general urgran problema de exclusion en los debates de la educaasopersonas
sorda no se tienen en cuenta en estos procesos de planeacion educativa, puesto que la
educacién para ellos se mirajd una perspectiva de correccidon o normalizaossto da
cuenta dda mirada que se tiene sobrdlas, que muchas veces son minimizadas y sub
valoradasEl acceso a educarpara bs personasadas es un derecho, pero un derecho que
hay que estudiar ylgnificar para que se lleve a cabo de manera adecuada e incluyente. Para
hablar denclusién es necesario rompaslconcepciones reduccionistas que se tiene sobre
dichos individuoses necesario entenderlos como una poblacion con su propio lenguaje,
capaes de articular procesos de comunicacion de una forma biling@elgsenvolverse en
la sociedad, ya que su lengua de sefias tiene las mismas caracteristicas estrugturales g
cualquier otra lengua oratomponentes semanticos, fonolégicos y morfolégi&@skoe
1960) yel aprendizaje de la lectura y esara en espafiol, es consideragloa segunda
lengua(Lissi, Svartholm, Gonzales 2012). Ademas importanteque en la sociedad se
identifique la cultura srda, con mayuscula, puesto que se le reconoce coltuwa con mas
de 70 millones de personas con limitaciones auditivas (segun Federacion Mundial de Sordos
2006 los cuales mediante su mode comunicacion se desarrollemmo individuos dentro
de una socieadh mayoritariamenteoyente. El término sordo, co mindscula s6lo hace
referencia a una condicionaaica (Gascon 2006).

El problema de exclusién que se tiene hacia las personas Sordas y en general hacia casi
todas | as Aminor2aso es por falt paorpghede o mpr er
las personasyentesse crea una barrera entre las dos comunidades, se toma una distancia, y
es poco comun encontrar un puente de comunicaBion mucho tiempo se dudé de las
capacidades de las personas sordas para aprender el lenguaje escrito yaswy Isetles
relegé a que su educacion se redujera al aprendizaje de la lengua de sefias (Skliar 2003).
Investigadores como Stokod960) afirman que las personas sordas que manejan el
lenguaje de sefas aprenden a leer la lengua oral, por ejemplo eizgjeede la lectura, en
personas oyentes se da a partir de las formas de los caracteres y sus sonidos dotandolos de
un sentido, lo cual les permite construir una palabra, frase u oracion. En el caso de los
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sordos se pensd que al no tener sentido del nédpodian lograr tan facilmente este
aprendizaje, y se les ensefiaba con métodos erréneos, pues no se comprendia las capacidades
mentales quellostienen a pdir de lo visual y las distintasstrategias que pueden generar

para el aprendizaje de la lectucamo el del deletreo manual (Figueroa, Lissi 2005). Como

el problema de la lectura, muchos otros problemas se dan por causa del desconocimiento por
parte de los oyentes de sus pares Sordos, del alejamiento que hay en distintos escenarios
como la casa, lascuela, la universidad y el ambito labofas importanteadquirir la
conciencia de eliminar losr@uicios sobre las personas sordasque se genere una
integracion sin limitaciones a la socied&@ih embargo creo quelo mas importante es
comprender geiesth comunidad tiene su propio idioma y su propia cultura, que hacen parte
del mundo y que también es importante que el oyente se integre al mundo de la persona
sorda.

Es importante generar procesos de inclusion desde todos los circulos de ladsdaied
casa, la escuela o la universidad. Un ejemplo de estos procesos son los realizados en
Universichd Pedagdgica Nacionadonde gracias a su proyecto Manos y Pensamiesato
trabaja para mejorar la calidad de la educaciénlae personas sordas. &N cuenta con
una electiva de lenguaje de sefias, que tiene dos nidelede se abre cupo a estudiantes de
cualquier licenciatura interesados en el aprendizaje del lenguaje y la culturagsiedas
se pueden vincular \aarios proyectosde la institun para el fortalecimiento de la calidad
de vida ddapersona sordanel plantel universitarioSin embargdos estudiantes sordos se
enfrentan a mulgiles problemas esu vida académigaor ejemplo la distaiec que hay con
la mayoria deestudiantes yentes; principalmente debido a l#edencia que marca el
lenguaje y también, tristemente una miradeduccionista que se tienepor el
desconocimiento de la cultura Sorda. Por otro,ltatabién hay una gran necesidad de tener
mas intérpretes, pues estfacilitan la comunicacién y ayudan mucho al adecuado
desenvolvimiento de egtiantes sordos en su entorno educatiroeste momento se cuenta
con muy pocas personas cualificadas para llevar a cabo este trabajo, lo cual ha generado
algunas protestas pormpade la comunidadorda Estas dificultades hablan de la necesidad
que se generen multiples estrategias que &atah la adecuada convivencia y
comunicacion entre todos los miembros de la comunidad sin importar su conthcion
capacitacion de estudi@s oyentes en cuanto a lenguaje de sefias, y en general cualquier
tipo de mecanismo que contribuyhemtendimientoe inclusion en el claustro académico.
Teniendo en cuenta que los canales para lograr un aprendizaje de la lengua no tienen una
cobertura muygrande puede ser datilidad la exploracion de posibilidades de creacion de
materiaés graficos como el comic o la novela grafiaprovechando aspectos como lo
editorial y lo multimedia, cuyo potencididactico es muy importante y genera relaciones de
aprendizaje entre los individucsdemas de permitir su difusion a un publico muy amplio.

El lenguaje de sefias esta compuesto por muchos conceptos en su construccion y
ejecucion, tiene las caracteristicas de cualquier lengua oral (Hervas 1795 B26K) y
su aprendizaje es por medios visuales, los cuales en la mayoria de ocasiones se trasmiten o
ensefian gracias a maestros, intérpretes o sordos con un buen manejo de este lenguaje.
Aprendiendo su idiomaaunque sea de una forma basiea,pueden farecerprocess
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donde eloyente se acerca a la cultura sorda, a entender los procesos mentales que
estructuran su lenguaje, a entenderleryentendidoTeniendo en cuenta lo anterior pudiera
presumise que un mediaon potencial para saprovechdo gracias asus caracteristicas
visuales y didacticags el del comicpuesto que se presenta de una manera grafica y
secuencial igual que la lengua de sefias y porque tiene un componente pedagogico, al ser
histéricamente un instrumento alfabetizador.

Por lo general los libros de texto ayudan y fomentan el aprendizaje de la lectura en los
nifos, pero es complicado en el caso de la lengua de sefias al contener una gran variedad de
signos, sefias y gestos. Por medio de la ilustrexitravésde medbs populare como el
comic o novela gréfica se podria explorar canales de informacion que contribuyan al
mejoramiento del aprendizaje elengua de sefas por parte de los oyentes, aprovechando
el potencial con que cuentan estas jgalsiones de facil circulacidén gceptacion por parte
de varios publicos.

Por lo anteriose formulda siguiente pregunta problema:

¢, De qué maneran comic, disefiado con elementos propios del lenguajéadsmunidad
sordafavoreceel acercamiento y el aprendizaje de la lengua de sef@®mbianapor parte
de la comunidad oyerize

1.2 Justificacion

Al serla lenguade sefias un medio de comunicacién totalmente visual por palds de
personasordashacia el mundo, pudiera ser importante y pertinentdedies artes visuales
preguntase por este sistema de signos, sefias y gestos cargado de conceptos del interés de
esta area, como la expresion corporal, las construcciones semiéticas, la simbologia cultural o
la misma comunicacion visual. Ademas en un entorno como la Universidad Hedagog
Nacional que favorece procesos daation superior para personasdas,por medio de su
grupo de investigacion Manos y Pensamiento, y gracias a la inclusion de personas con
limitaciones auditivas a programas como Licenciatura en educacion supbkcemgjatura
en artes visuales,senecesario que los estudiantes oyentes tengan varios canales de
informacion y comunicacion con estudiantes sordos generando conexionesprenmtices
y como maestrgs/ en general por pertenecer a la misma sociedadosomismos derechos
y responsabilidades es necesario que se refuerce un acercamiento y un entendimiento por
parte de las personas oyentes hacia las personas sordas en aras de habitar en espacios de
igualdad e inclusion.

Desde las artes visuales se pedtudiar de distintas maneras la forma de acercamiento
al lenguaje de sefas, utilizando varias técnicas artisticas o estrategias metodologicas,
mediante la presente investigacion se pretende plantear una manera de acercamiento al
lenguaje de sefias colorabo por medio del arte secuencial de los comics. En la historia de
estos medios editoriales encontramos que desde su creacion han sido utilizados como medio
de alfabetizacion (Eisner 1985) en distintas partes del mundo, en México por ejemplo gran
parte dda poblacion es consumidora de estos productos, los cuales desde principios de siglo
XX han sido utilizados para el aprendizaje de la lectura, o en Estados Unidos también a
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principio del siglo XX eran utilizados por los inmigrantes para aprender palzds@ss el

idioma ademas de ser un material didactico que se ha utilizado en escuelas por muchos
afios, para fomentar la lectura, para mostrar distintas teméticas, para hablar de la historia o
simplemente para entretener.

Gracias a esta idea se pueeleer una oportunidad importarde logar una interaccién
entre camposcomo lo artistico y lo pedagogic@or un lado la estética del comic, sus
componentes linglisticos, las historias envolvent#sstituyen un campo apasionante que
permite gran libertadgpara ser explorado desde diferentes mirad@ss una forma de
encaminar una practica artistica desaleexpresion grafica por medio de la ilustracion,
especialmente en el campo editorial ya gesultan interesantes las maneras en que se
favorece la tradwion literariaa través de la imagen, esta relacion imagetexto es
fundamental en el arte secuencial de los comics. Por otrestagaeden indagamtereses
pedagodgicosrelacionados con lo gréfico y lo interactivpye permitallegar a encontrar
formas distintas de acercamiento a diferentes individuos yuavos conocimientos.
Finalmente el explorarnuevos lenguajegesulta muy mportante ya que permit@ntender y
estar mas cerca de otresmunidades y otras culturdsa apuesta es por crear un lugar
comun, un intersticio que sirva como puente de estos ambitos que genere estrategias o
instrumentos Utiles para mejorar el aprendizaje o las relaciones entre comunidades
diferentes.

Por lo anterior, se cree en la pertinencia de este medio para logesmercamiento al
lenguaje de los sordos que en principio puede llegar a ser basico, pero que puede generar la
apertura de espacios o intereses para lograr un aprendizaje significativo de esta lengua, pero
sobre todo para lograr acercarse a entendeultara sorda y empezar a cambiar la mirada
gue se ha tenido sobre esta comunidad.

1.3Antecedentes

El aprendizaje de nuevas lenguas se ha estudiado ampkandenigual manera las
diferentes formas de lenguajes visuales y su participacion en ambidegOgeos,
pertinentes para esta investigacion, se encuentran estudios que han hablado tanto del
lenguaje de sefas, desde la educacion, la estructura gramatical o la cultura sorda, como de la
implementacion del comic en la escuela y su papel como objebe@tador a lo largo de la
historia, asi mismo la importancia de procesos de inclusion de comunidades minoritarias.

Teniendo en cuenta que uno de los aspectos mas imponangesa elaboracion del
material es lo grafico, es necesario conocer estude este ambito, de la alternativa que
supone la imagen ilustrada como elemento de traduccion; En Colombia, Julian Velasquez,
profesor y disefiador grafico, ha hecho estudios al respecto, en su dldgta@ion como
traduccion (2002 en el cualda cwenta de la ilustracion como narrativa traductora y
herramienta pedagogica en la actualidad. En este estudio el autor va teorizando y brindando
a la ilustracion un nivel interdisciplinar en donde las artes y la pedagogia van jugando un
papel importante dert de la creacion de diferentes narrativas. Este estudio aporta al
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presente ejercicio de investigacion una nueva forma de ver y plantear la ilustracion como un
fundamento pedagdgico, generador de nuevas formas creativas de entender, significar,
contextualrar y recrear nuestro entorno.

En la UniversidadNacional de Tucuman en Argentinglaria Villagran en su
investigacibnimagen y ensefianza: Una relacién conflictif2008) se exponeque la
expresion y ensefianza visual tienen relacion dentro de letidadéle la imagerdonde la
dialéctica entre el lenguaje verbal y el lenguaje iconico (visual) constituye una relacion
conflictiva por lo que la presencia visual en situaciones de ensefianza es proporcional con la
ausencia de su aporte, por lo tanto la gema visual encuentra su valoracion o
sobrevaloracion en la educacién actual por lo que esta enfocado desde la formacidén docente
y no por los estudiantes. En este sentido nos aporta una nueva mirada sobre los conflictos
existentes dentro de las dindmicasuh@ clase que no va dirigida hacia lo visual, y, en
donde utilizar la imagen sin un objetivo claro, puede tener serias consecuencias dentro del
aprendizaje del estudiante y el desarrollo del tema.

Ya mas particularmente la imagen en el libro deot¢ieine otras perspectivas que vale la
pena citar por medio de distintos puntos de vista y en distintos escenarios, Pilar Colas Bravo
en su articuloEl libro de texto y las ilustraciones: Enfoques y perspestiea la
investigacion educativaxpone una westigacion llevada sobre el libro de texto en general
y en donde la ilustracion juega un papel importante dentro del mismo, de igual modo se
investiga sobre el trabajo de campo, el proceso didactico y educativo en el que se
desenvuelven; este materialwgga fuente importante de consulta y fundamentacion para el
desarrollo de nuestra propuesta investigativa, ya que uno de los principales temas tratados en
el, es la importancia del texto o literatura dentro del proceso educatiémoy dentro de
esta pragta intervienen las imagenes como una fuente de entendimiento y apoyo a la
escrituralas conclusiones que arrojéta investigacion, brevementeeselican en el papel
qgue cumplen los libros de texto en general y las ilustraciones en particular allseparar
aislarlos de los contextos en que se desenvudlveigueza y el valor pedagoégico de estos
aparte de estar en sus cualidades perceptivas y conceptuales se tienen que articular con los
demas elementos del complejo sistema institucional, para care &gropiadamente
relacionadogon las necesidades de los centros educativos y sus estudiantes.

Ya en otro caso mAas preciso es supremamente importante analizar qué pasa con el comic
en el aula, si bien histéricamente el comic ha servido como insttoraéabetizador, es
necesario revisar el como, de qué maneras los docentes o los investigadores educativos
desarrollan estrategias, y aprovechan su potencial al incluirlo en el aula, al acercarlo a los
estudiantes, y como sopesas los resultados obtedelosus apuestas pedagdgicas
equipo compuesto por varios docentes investigadores publican su experiencia en la
ensefianza de la fisica en su artidubs cOmics en la ensefianza de la Fisica: Disefio e
implementacion de una secuencia didactica para ciosudléctricos en bachilleraté&n €
se habla de cdmo ebmic esta compuesto por muchos aspectos visuales y literarios que
juntos hacen del arte secuencial una gran herramienta para explorar desde las artes, desde la
literatura, desde la pedagogia o encabo de este articulo desde la fisica. Los autores
plantean una idactica para ensefafisica a los alumnos de secundaria de escuelas
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mexicanas utilizando el comic. Encuentro pertinente este trabajo puesto que en él hay una
metodologia de como llegar a sefiar una materia utilizando arte secuencial, estos
investigadores se valen de datos cuantitativos para llegar a los resultados, y aunque
considero mas los resultados cualitativos para mi proyecto, puedo reconocer estrategias y
maneras de experimentar ycoger informacion, ademas de analizar los resultados que se
generan gracias al comic como herramienta didactica.

El articulo tiene varios items, el primero y el segundo dedicados a la comprension de la
historia del comic en Estados Unidos y en Méxigda pertinencia como herramienta
pedagogica, se rescata el caracter alfabetizador que ha tenido el comic desde sus inicios, al
manejar imagen y texto ademas de historias y contextos particulares permite un
acercamiento por parte de distintos publicosstp lo aproveché la pedagogia al utilizarlo
como herramienta, sin embargo también tuvo sus detractores, que argumentaban que las
historias de los comics destruian la mente al manejar teméticas de muertes, horror, drogas
etc. Esto llevo a crear un organismue regulara las publicacionés cual logroimpedir
gue se prohibieran los tiraje los comics. Gracias a la llegada de la television las tiras
comicas bajaron muchisimo sus ventas, los jovenes dejaron de sedpstdaas graficas
impresagara \er la TV. Después de esto los pedagogos decidieron utilizar con mas fuerza
el comic en la escuela como mecanismo que acercara a los estudiantes a la lectura y los
alejara de la television.

En México el comic se remonta a finales del siglo XIX en @sosentos apenas eran
historietas cortas con muchas imagenes, ya que la mayoria de las personas no sabian leer,
cuando elrégimen de Porfirio Diazay6en 1991 se implanto la ley que todas las personas
debian recibir la educacién primaria y se utilizéceinic como objeto alfabetizador para
distintas materias e incluso para aprender otras lenguas. En la actualidad se sigue
aprovechando el arte secuencial para la ensefigmes muchos jovenes se sienten
identificados con las historias y con lo visual guada este arte.

En las conclusiones de este progess hace énfasis en la pertinencia de la utilizacion del

comic APor un puYado dwm@blaA demedlisis seevidenggelogue seg

estudiantes manejaban las mismas concepcionesle®aicerca de términos de fisica que

por otros medios no se enthan tan facilmente, ademss encontré una mejora en varios

de los alumnos que tenian un rendimiento bajo. Se recomienda el manejo del arte secuencial
como estrategia importante en los extds donde se tiene bajo rendimiento y pocos
recursos, pues es un material econémico y de facil acceso. Ademas se concluy6 que los
estudiantes poco participativos tendian a ser mas dinamicos y que la asistencia se mantuvo
estable, los estudiantes coffiailtades de comprension de lectura identificaban mejor estos
textos gracias a las imagenes y esto favorecia su entendimiento y la participacion en las
discusiones.

Estos resultados dejan ver lo importante y pertinente que puede ser el comiclasgjna c
muestra la importancia de la relacion de imagenes y textos en un contexto determinado para
aspectos de rendimiento académico, entendimiento de conceptos, apropiacion de los temas,
participacion en clase entre otros. Otra investigacion que mosttiades similares,
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aunque tratando un tema distinto es el realizaddpailes y Negrete (20138n su articulo

Andlisis estructural de dos comics populares en México como modelos narrativos para la
comunicacion de informacion cientifica médica (sida)d cual se plantea analizar un par

de comics populares en México desde su papel como objeto narrativo y cOmo a partir de este
lenguaje se genera conocimiento y puede utilizarse para dar a conocer aspectos importantes
de la salud y procedimientos para prevehSIDA.

En primer ugar el autor hace referenci®auner(1988) quien habla de un conocimiento
raciond, €l denomino el conocimiento logi€éaientifico como cognicidon paradigmatica y el
conocimiento generado a partir de las historietas comoicégmarrativa. La cognicion
paradigmatica ha sido declarada durante muchos afios como la Unica forma de conocimiento
valido, sin embargo en los ultimos afios se ha descubierto que la cognicién narrativa también
puede generaticho conocimientopuesto quédia estado a lo largo de la historia humana en
innumerables culturas, ademasdiferencia de la cognicion paradigmética que presenta el
conocimiento mediante palabras y conceptos, la narrativa la presenta a modo de historias,
con tramagjue favorecen la rencion de la complejidad de sucesos o acontecimientos en
gue se llevan a cabo acciones emotivas revestidas de significados relevaictEsccion
de experiencias en forma narrativa proporciona una base para entender nuevas experiencias
de episodios decaidén por medio de la analogia.

Muchos cientificos han optado pwansmitir sus estudios de maaearrativa pues es
evidente que este lenguaje atrae a distintos publicos y cuenta con herramientas que facilitan
la divulgacién del conocimiento, no gelede negar que la narrativa es una herramienta
pedagogica que favorece la comunicacion y es un detonante de emociones que facilita el
aprendizaje. Teniendo en cuenta esto las organizaciones gubernamentales utilizan las
estrategias del arte secuencialgpliega al publico, pues esficiente y asequible, es una
manera que el conocimiento cientifico se divulgue por un canahape parte déa vida
cotidiana de las personas.

Segun el articuloen México se cuenta con un porcentaje alto de anakamb®tide cada
100 habitantes mayores de 15 afios, 11 mujeres y 7 hombres son analfabetas. La UNESCO
recomienda leer 4 libros por afio para mantener un nivel de cultura general aceptable, sin
embargo recientes estudios indican que en México la mayoria degeteen sélo 1 libro
por afio 0 menos que eso. Pero a pesar de estos datos considerando la poblacién de este pais,
se encuentra que hay un gran porcentaje de lectores, cuyas lecturas las conforman los
diarios, revistas de chisme y farandula y las histsjets decir: se lee mucho, pero de esta
clase de textos, eso lo demuestra las elevadas cifras de los tirajes de revistas de comics,
convirtiendo a este medio en uno de los favoritos por los cuales la poblacion mexicana
accede a la lectura.

Por lo arterior se evidencia la importancia que tienen las tiras comicas en este pais, y la
pertinencia que tiene en cuanto a lo pedagdgico y lo informativo, tanto que es utilizado
como canal de conocimiento por distintas areas como las ciencias sociales, lai@@nom
incluso las ciencias exactas, por esto se encuentra apropiado el uso de esta clase de
materiales para facilitar los procesos de prevencién de problemas de salud graves en este
pais como la obesidad, la diabetes y el sida.

Con base en lo anteri@e analizaron dos comics muy populares en México: Libro
Vaquero y Libro Semanal, de una manera cuantitativa aunque se hizo desde la narrativa y lo
visual; se hicieron algunas tablas enumerando acciones repetitivas en los personajes de los
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libros junto conemociones, cantidad de didlogos y demas caracteristicas que se pudieran
medir, con el fin de realizar una coleccion de historietas para favdeepezvencion del

sida que vagn cefidas a las tramas, las historias y los datos categorizados en ladetablas
comparacion.

Un aspecto por el que el comic puede tener éxito en las aulas es su cualidad motivadora,
gracias a las historias que pueden ser de interés de los jovenes en ellati¢usborietas
comicas y dibujos animados como herramienta derafizaje en el ambito educativiulio
Angel Herrador y Maria del Mar Osorjaresentan el resultado de una investigacion de
varios afiossobre el contenido motivador y estimulante que puede ofrecer tanto para los
alumnos y alumnas de Educacion Primaria ecufdaria como para el profesorado de
diferentes areas, el extenso universo de los cémics y los dibujos animados, bajo una
propuesta interdisciplinatransversal y como eje vertebrd¢ un modelo de ensefianza
aprendizaje realista y cercano a todos. Leuestra y organizacion del trabajo ha consistido
en la clasificacion de los protagonistas de estos recursos escritos y audiovisuales, teniendo
en cuenta el deporte o actividad fisica practicada, con el fin de hacer mas operativa esta
investigacion.

fi S o snamnscientes que seria imposible la exhaustividad de recoger o plasmar todo el

universo que compone el tebeo/cémic y dibujos animados, por lo que nos hemos visto
obligados a acotar el marco de la investigacion, atendiendo a criterios como la relevancia

delos autores, curiosidad de los dibujos, dibujantes y personajes mas conocidos, nuestras
propi as preferencias personal es y cuestiones
Herrador & Osorio

Ya visto en distintas investigaciones sobre el arte se@lgnsu potencial pedagogico es
necesario identificaaspectos de la lengua de seftqage contribuyan a la relacion con el
comic y a entender procesos de construccion linguistica y de inclusion de la cultura de las
personas sorda€.omo es sabido en eindito de la cultura sordayilliam Stokoe, en 1960,
fue uno de losprimeros estudiose de la lengua de sefias norteamericana que acerco el
estudio de esta a la linguistica, al demostrar que es una lengua porque constituye un sistema
que contiene rasgos camncionales, posee una gramatica de combinacién y una semantica
propia. Con esto aporto los elementos para analizar las sefias como compuestas por unidades
minimas y demostré que esta doblateearticulada, ® decir, la lengua de sefias es una
lengua naturay puede estudiarse en todos los nivéileglisticos: fonolégico, morfoldgico,
semantico y pragmatico y desde las diferentes disciplinas linguisticas, especialmente desde
la psicolingiistica y la sociolinguistica. lgualmente, los estudios y nuestra exeden el
Diccionario Basico de Lengua de Sefias Colombi@LSQ nos han corroborado que las
lenguas de sefias no son lenguas universales, es decir, hay diferencias idiolectales,
diafasicas, diastraticas, diatdpicas entre regiones y entre paises. Adenti@penden de
otros sistemas de comunicacién ni son iguales a los cédigos gestuales usados por las
personas de una cultura dada.

Ademas de contar con un lenguaje propio con todas las caracteristicas de un lenguaje
oral, la persona sorda recibe ueducaadn bilingtieal aprender la escritura y lectura del
espafol un articulo que antecede a esta investigacioBl é&nfoque Bilingiie en la
Educacién de Sordos: sus implicancias para la ensefianza y aprendizaje de la lengua escrita
dondese revisan algursoantecedentes sobre el enfoque bilingle en la educacion de sordos,
se describe especificamente como ha sido implementado en Suecia, y se hace referencia a la
incorporacion de este enfoque en la educacion de sordos en Chile. Posteriormente, se analiza
la forma en que la Lengua de Sefas puede ser usada para ensefiar la lengua escrita en
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contextos educativos bilingles, a través del analisis de ejemplos tomados de clases para
ninos de primer ciclo basico en una escuela de sordos. Finalmente, se enfatizan las
implicancias del modelo bilinglie para el proceso de ensef@gneadizaje de la lengua
escrita en la educacion de sordos y se discuten algunas consideraciones para seguir
avanzando en este ambito en el contexto educacional chileno.

Por otro ladg la aquisicion del lenguaje oral se compromete severamente en nifios
sordos, lo que se traduce en dificultades en el aprendizaje de la lectura. Numerosos estudios
revelan que, en promedio, los sordos adultos presentan un nivel lector que no sobrepasa el
equivaknte a un cuarto grado de ensefianza primaria; esto representa un grave problema,
considerando los beneficios que la comunicacion escrita puede proporcionar a las personas
sordas. En este articulo se expone y discute evidencia respecto de las dificatémes d
nifos sordos en estrategias y destrezas de lectura, especialmente respecto del procesamiento
fonolégico, considerando el uso de estrategias compensatorias y el papel del desarrollo
linglistico general. Se analiza especialmente el papel del manejadengua de sefias en
la adquisicion del lenguaje escrito en las personas sordas, considerando algunos
planteamientos respecto a la posibilidad de transferencia de las habilidades linguisticas en
esta lengua para el desarrollo de competencias en la lesgjita.

Un estudio mas cercano enUniversidad Pedagdgica Nacional en el marco del proyecto
Manos y Pensamientta contratado y gestionado la prestacion del servicio de interpretacion
de lengua de sefias colombiainaspafol, como parte de la estgia para facilitar la
inclusion de estudiantes Sordos a la vida universitaria. Una de las Mesas de Investigacion
generadas al interior del equipo de intérpretes de la Universidad, ha explorado la posibilidad
de usar el software ELAN como herramientaapanalizar la interpretacién en el contexto
universitario. En el presente articulo, se presentan los resultados del proyecto piloto
propuesto por la Mes&BLAN y se esbozan algunas potencialidades y proyecciones que
pudiera tener un proyecto de investigacie la lengua de sefias y su interpretacion al
interior de la Universidad utilizando dicho software.

Teniendo en cuenta estas investigacipf@sto con el planteamiento del problema se
considera necesario plantear los siguientes objetivos:

1.40Objetivos
1.4.1 Objetivo General

Comprender la apropiacion que hacen un grupo de personas oyentes, del lenguaje de
seflas colombiano a través de un comic disefiado para favorecer un canal de informacion
entre ellos.

1.4.20bjetivos Especificos

* |dentificar los elementos linglisticos que se requieren para la elaboracién de un material
didactico sobre el lenguaje de sefas.

* Crear un comic que sirva como instrumento alfabetizador para que las personas oyentes se
acerguen al lenguaje de las personas sordas.

* Implementar el producto gréafico creadmdiferentescontextoscercanos al lenguaje de

sefias y medir los resultados que pueda ofrecer.
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CAPITULO Il REFERENTES TEORICOS

En el presente escrito se abordan temas que son fundamentales para sentse una ba
tedrica a la construccion de un material gréafico y didactico, hay que estudiar ciertos aspectos
que desde lo artistico y desde lo linglistico tienen mucha importpacéograr un
acercamiento a elementos que permitan entender las maneras comoeskepgae@ crear
puentes que favorezcan la comunicacion con personas sordas y generar formas de inclusion
en su culturaEl lenguaje de sefias guarda en su estructura muchos elementos que le dan el
caracter de lenguaje, como cualquier otra lengua oraketgsta su vez, el arte secuencial
cuenta con variados elementos graficos y linguistigos lo dotan de componentes
semidticos muy fuertes y lo convierten en un eficaziomdd comunicacion visualambién
es pertinente hablar desde la inclusion, pueséocgn el proyecto se la apuesta a una union,

a un acercamiento entre culturas separadas por un lenguaje o por el desconocimiento del
otro, es adecuado mirar estos aspectos desde distintos puntos de vista como el educativo,
para entender las relacionesgge han venido dando entre sordos y oyentes a través de la
historia en Colombia y cémo la educacién maneja estos temas de discriminacién e inclusion.
Por todo estose pretende abordar cada tema desde los fundamentos ted6ricos que han
ahondado varios invegadores destasareas e identificar los aspectos que tienen en comun

y que pueden fusionarse para habitar en un lugar donde se relacionen y contribuyan a la
adecuada comunicacion entre individuos y sirvan a objetivos pedagdgicos.

2.1 Inclusién

Un gran problema que ha afrontado la educacion de los sordos ha sido la no inclusion en
el debate de la educacién en general, no se habla de las necesidesdesnilee incluyen a
estos en las discusiones, generalmente cuando se hablaba de la educacsdndpa se
pensaba en educacion guiada a la correccién, pensada desde el paradigma de llevarlos a ser
Ani fos normalesd y vista desde | a beneficen
la educacion es la primera de muchas discriminacionesgaidale siguen otras en el campo
social o laboral. No es suficiente reconocer la educacionlgmersonas con limitaciones
auditivasdesde el derecho fundamental de toda persona a la educacion, este derecho se debe
examinar, estudiar y planificar pa@gtar una calidad de educacion significativa alejada de
esa idea que el nifio sordo es un ser incompleto y que necesita de escuelas especiales sobre
las cuales se tienen pocas expectativas.

Un problemague se presenta al poner a los sordos fueradisdasion educativa es que
son entendidos desde los oyentes, los cuales muchas veces subestiman o no reconocen las
habilidades dda personamuchasveces se han limitado a que el estudiagesnda el
lenguaje de sefias y ya, por eso nos encontramos eonlegr fracasos pedagdgicos
asumiendo que la adquisicion del lenguaje de sefias es suficiente paraal@oedde la
persona no oyente, S&ti(2003) asegura que la tarea de la educacion esta lejos de terminar
en este punto, que esta debe ser planificadstydiada para garantizar una educacion de
calidad, que al sordo no debe excluirsele de la sociedad en ningun aspecto.

21



Skiar (2003) hace referencia a una propuesta que ha tomado fuerza en la educacion para
sordos que es la escuela bilingle, dondpreeura que el estudiante tenga una apropiada
educacion por medio de pedagogias especiales para cada situacion que lo ejerciten en su
lengua de signos ynda lengua escrita, el autor hace un analisis de este sistema concluyendo
cuatroaspectos relevantesobservar:

* Hay una diferenciacion entre educacion especial y educacion, desde un punto de vista
deficiente; estudiante deficiente/escuela de bajas expectativas.

* Los estereotipos que se crean de los sordos a partir de los saberes de las personas
oyentes, viéndolos desde el reduccionismo guiados hacia la correccion y la normalizacion.

* Los modos ideoldgicos y culturales de funcionamiento educativo que los propios sordos
conceden, significan y promueven para su educacion.

* Los saberes de sarsly oyentes y las relaciones que se generan en la escuela.

En Colombia se puede hablar de una identidad y una cu&las personas sordas,
ademas de una identidad colectiva que se comparte con el resto de la sociedad colombiana,
sin embargo, Linas (2003) asegura que la comunidad sorda ha podido elegir mas
libremente ciertos aspectos de su construccion de identidad, religion, ideol@géraetc
debido a la misma exclusion de la que han sido victimas, a que no han sido del todo
acomodados en lasstitucionedradicionamente dominadoras como la escuela o la iglesia.

La historia de la educacién para sordos en Colombia y en el continente americano se
centrabaen un énfasis comunicativo, el principal objetifoe que el sordo aprenda a
comunicase con las personas de su entorno. Con el paso del tiempo se empez6 a tener otra
vision de lo que seria la educacion para personas en esta condicion, mirandolas desde una
perspectiva de personas incompletas que debian recibir un tratamiento y unaaeidabili
para introducirlas a wuna #Anormalidado dentr
embargo, tiempo después se considero el enfoque bilingtie que permitia la inter accion entre
lengua de sefas y el espafiol escrito como segunda lengua, dotandwesa lpngua como
forma de comunicacién natural de las personas sordas, haciendo que el discurso oral y la
rehabilitacion perdieran fuerza en el &mbito educativo.

Hoy hay alguas instituciones dedicadas a la investigacion y a la educacion de persona
sordas entre ellas esta Fenascol e Insor las cuales llevan muchos afios trabajando con esta
comunidad enmarcadas en una educacion inclusiva. El Ministerio de Educacion Nacional
reconoce como entidad adscaldnstituto Nacional para Sordos "INSOR"

fi U nestablecimiento puablico del orden nacional, con personeria juridica, autonomia
administrativa y patrimonio independiente, adscrito al Ministerio de Educacion Nacional mediante
Decreto 1823/72, y reestructurado con Decreto 2009 del 14 de agos@®7deld 9enido trabajando
desde principios del siglo XX. Mediante la ley 56 de 1925 se cre6 un Instituto de Sordomudos y
Ciegos, posteriormente con la Ley 143 de 1938 se constituye la Federacion de Ciegos y Sordomudos
con las funciones principales de creamesarrollar escuelas, dar programas de prevencion, y
establecer sala cunas y servicios de formacion laboral.

La experiencia de esta Federacion de Ciegos y Sordomudos demostro la incompatibilidad técnica
y practica de atender bajo una sola admirigirala labor pedagdgica y de rehabilitacién de los
sordos y los ciegos por los graves inconvenientes de nivel técnico y administrativo que se generaron,
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puesto que estos dos grupos de poblaciéon con discapacidades distintas requieren procesos
independients

Fue asi como el Gobierno Nacional mediante Decreto 1955 de 1955 efectud la disolucién de la
Federacion de Ciegos y Sordomudos dejando constancia dentro del decreto de las razones que
llevaron a esta decisién, al tiempo que cred en su reemplazstiéltb Nacional para Ciegos
"INCI" y el Instituto Nacional para Sordos "INSOR", cada uno con personeria juridica
independiente y con patrimonio propio.

El 30 de septiembre de 1972, por medio del decreto 1823, el Instituto Nacional para Sordos
INSOR se clasifica y adscribe al Ministerio de Educacién Nacional, como Establecimiento Publico
del Orden Nacional y se aprueban sus estatutos.

El 14 de agosto de 1997, por medio del decreto 2009, se modifican los estatutos del INSOR, se
reestructura y seelasignan sus funciones acordes con la Constitucion de 1991, la ley 115 de 1994,
ley 60 de 1993 y demas normas legales vigentes.

Esta organizacion tiene como objetivos asesorar a los diferentes entes gubernamentales
sobre politicas educativas e ingilas para garantizar el adecuado desarrollo de las personas
con limitacién auditiva en el pais. Ademas de orientar proyectos de investigacion acerca de
las problematicas de las personas sordas, brindar informacion y divulgacion. También esta
encargada deelar porla calidad de educacion que reciben las personas sordas en los
diferentes ambitos educativosnorales, sociales, fisicos, intelectuales, afectivos y
espirituales.

Por otro lado, para hablar en un marco mas amplio de lo que significa laiéduca
inclusiva en Colombia desde el Ministerio de Educacion, es necesario reconocer el trabajo
gue este hace con relaciéon a la poblacion con discapacidad, y al compromiso que tiene de
brindar educacion de calidad en preescolar, primaria y bachilleraien8esn cuenta que la
poblacion con necesidades educativas especiales estd comprendida por pgsonas
presentan discapacidad o limitaciones cognitivas 0 motoras y personas con capacidades o
talentos excepcionales, a estos estudiantes se les debe iprapolas herramientas
adecuadas para el desarrollo de su derecho a la educacion segun las politicas internacionales
de inclusién, por esto a nifios y adultos en condicion de discapacidad o con talentos
excepcionales se les debe otorgar un lugar en cditadi® educativa en pos de garantizar
condiciones de igualdad y participacién.

2.2 Arte Secuencial

Arte secuencial se le denomina a la forma de arte que utiliza una sucesion de imagenes
desplegadas en secuencia (Eisner 1996). Este tipo de arteussitea comunmente erslo
comics o las novelas gréaficas. Esta clase de publicaciones aparecieron a finales del siglo
XIX en paises como México y Estados Unidos y estaban compuestas de cortas tiras de
imagenes que formaban una secuencia. Con el transdetstempo se hicieron mas
complejas, afiadiendo muchos mas elementos a su contenido, se hacian mucho més largas y
se convertian en novelas graficas con elementos méas elaborados, con color y su publicacion
empez6 a ser mucho mas numerosa. En estos tiethads secuencial sigue teniendo una
importancia muy grande para muchos publicos, pues el comic y sus derivados son una
herramienta que atrae a distintos grupos de personas de distintas caracteristicas
demograficas. El arte secuencial evolucigracias ala inclusibn de muchas técnicas
artisticas y conceptos graficos y linguisticos que ayudaron a su consolidacion y permitieron
teorizar esta forma de arte. William Eisri@®96)en su obra El comic y el arte secuencial
plantea un estudio desde su estéticacostrumento de comunicacion literario y artistico.
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Hoy el comic se ha convertido en una forma valida de lectura, después de todo un
proceso de validacidnlaro, se reconock pertinencia como herramienta pedagdgica, se
rescata el caracter alfatzstdor que ha tenido el comic desde sus inicios, al manejar imagen
y texto ademas de historias y contextos particulares permite un acercamiento por parte de
distintos publicos, y esto lo aprovecho la pedagogia al utilizarlo como herramienta, sin
embargo tebién tuvo sus detractores, que argumentaban que las historias de los comics
destruian la mente al manejar tematicas de muertes, horror, drogas etc. Esto llevo a crear un
organismo que regulara las publicaciones lo cual logré impedir que se prohibieran las
publicaciones de los comics. Gracias a la llegada de la television las tiras comicas bajaron
muchisimo sus ventas, los jovenes dejaron de seguir las publicaciones para ver la TV.
Después de esto los pedagogos decidieron utilizar con mas fuerza el cdmiesenela
como mecanismo que acercara a los estudiantes a la lectura y los alejara de la television.

El comic ademés de ser uvaliosa forma de literatura favorece la lectura en un sentido
mas amplio, generalmente se habla de aprender a leerilyiretextos. Eisner cita a Tom
Wolfe 1977 cuando asegura que las personas se enfocan en la lectura de palabras, en la
decodificacion de las letras, pero este es sélo un aspecto de un acto mucho mas amplio, la
lectura puesto que se pueden leer dibujopamanotas musicales etc. Es un ejercicio de
interpretacion que hace la mente humana sobre lo que hay a su alrededor, la lectura de
palabras es so6lo una parte.

Durante afios los autores de comics fueron incorporando a su obra la utilizacion de
palabas eimagenes, creando una inter accion entre palabras e imagenes creando; como dice
Ei sner Aun eXiutsag@ach?2 mr iydopdndresazidel lectorsde @mic nt er
la necesidad de interpretar y relacionar, de realizar el ejercicio daé@imagen y texto,
por un lado los aspectos visuales como la perspectiva, la linea, el color etc. Y por otro lado
|l os aspectos I|iterarios como argument o, sin
acto de doble vertiente: percepcién estéticacyrree aci - n i nt el ectual 0.

El proceso de lectura involucra un ejercicio psicologjae involucra una analogia entre
palabra e imagen (Wafl1977) por tanto la ilustracion y la prosa estan perfectamente
relacionadas. El comic hace uso de una serie dgeina$, signos, simbolos y palabras
articuladas de forma estética, las cuales usa repetidampardedar a entende ideas
similares y esto finalmente&rea la gramatica del arte secuencial (Eisner 1996). Se usan
elementos de facil reconocimiento por lostéees, elementos bien sea relacionados con una
cultura o con el diario vivir de cierto tipo de gente, elementos que son visibles en la realidad
y que se hacen comunes en el comic, percepciones fisicas como gravedad, peso, sonido etc.

2.2.1 Gramatica delarte secuencial

Esta gramatica del arte secuencial de la que habla Eisner, se evidencia en el comic en
aspectos comiustracion texto, ritmo, anatomia expresiva &tra,y todas se utilizan por
el autor del comic de una manera estratégica.

La llustracion como una instancia mas alld de un género de &ss\astiales, es un
ambito intedisciplinar donde lo literario es directamente proporcional con lo simbdlico, lo
artistico y lo pedagogico. llustrar es mas que plasmar de una forma plastideowisual
una idea, es traducir, para llevar algo intangible como una idea escrita a algo tangible de
manera visual para ser digerido de esta manera.
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Segun la investigacion del ilustrador Julidn Veldso{2806) para ilustrar no kb es
necesarioconocer técnicas artisticas o métodos graficos de academia, si bien puede ser
importante, no es lo primordial a tener en cuenta si se quiere ilustrar textos. Por otra parte, es
innegable el cambio en las percepciones visuales en la ultima década, d&bilerée
entrada de la Internet y los medios de comunicacion que han modificado la forma de recibir
y leer la informacion tanto escrita como visual. Al respecto, Velasquez plantea dos tipos de
ilustracion, los cuales son la ilustracion moderna o editptailustracion contemporanea.

La ilustracion moderna o editorial es la tradicional, la que se ha estado manejando desde
hace tiempo y maneja caracteristicas particulares, como que esta dirigida mas al mercado de
las editoriales y al trabajo de teg linglisticos, infograficos, médicos etc. Ademas limita
mucho al ilustrador a la Unica tarea de producir piezas (desde la disciplina artistica), a
través de modos de representacion plastica tradicionales como el dibujo, la pintura, el
grabado, etéter, alejandolo de la literaria, pues no hay géneros de ilustracion sino géneros
de literatura.

Por otro ladgla ilustraciébn contemporanea es mucho mas libre para el ilustrador pues
permite trabajar en muchos mas medios, ademas de los editorialeslosoadiovisuales,
multimediales y de difusion libre. Es en esta instancia donde se concibe la ilustracion como
area intedisciplinar y no élo como algo relegado al artista plastico. Esta clase de ilustracion
permite un mayor acercamiento entre autolegtor, ademas de ser mas efectiva mas
teorizada y de tener un mayor nivel de diadlogo entre las partes grafica y escrita. A diferencia
de la anterior, Velasquez propone tres géneros para este tipo de ilustracion, los cuales abren
un mayor espectro de pbgidades para el autor y del receptor del texto, por cuanto se
cuenta con mas de un canal de interpretacion.

Los géneros mencionados son ilustracion exacta, ilustracion inexacta e ilustracidon
ambigua. Contando con estos géneros un autor se ubagde a su trabajo la eficacia
que se busca con la traduccion. Al tratarse de ilustracion editorial, infantil o infogréfica se
debe recurrir a la ilustracion exacta, la cual cuenta con un lenguaje gréfico e icénico facil de
digerir y de identificar, a iterencia de la ilustracion ambigua que deja abierta la
interpretacién al lector de la imagen; la ilustracion inexacta, por otro lado, es aquella que lee
el propio autor, y la comunica desde su propio entender.

Cualquier texto o idea puede ser iludtygpero lograr un resultado efectivo depende de
varios aspectos, teniendo en cuenta que la ilustracion segun Velasquez, es una narrativa,
creada para interpretar y traducir otras dos narrativas: Las textuales, como los escritos o las
ideas y la otra dekhguaje icénico, donde se manejan los signos y simbolos. Del resultado
de una adecuada union e interaccion entre lo escrito y lo icdnico nace la ilustracion, la
manera de traducir y de crear un lenguaje grafico con caracteristicas pedagdgicas y literarias.

La ilustracion desde el punto de vista literario cuenta con bastantes herramientas para la
pertinente consecucion del objetivo. Todos los géneros de la ilustracion deben contar con los
indices literarios adecuados, y saberlos usar eficientemetus, sésbolos son los que
finalmente median la traduccidén consecuente con la imagen final, es decir, una ilustracion
exacta en literatura infantil debe contar con indices recurrestesiales son los de mayor
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recordacion, los que se repiten varias vededargo del recorrido literario y se deben tener
en cuenta para que la poblacion a la que vaya dirigida lea de una manera total todo lo que se
quiere expresar.

A diferencia de lo anterior, para los deméas géneros de ilustracion es mas conveniente
usa todos los indices, claro estd que de manera aplicada, consecuente y a conciencia; en el
género ambiguo generalmente se usan mas los indices tenues, estos son casi imperceptibles,
pero usados de una manera estratégica resultan fundamentales pargotetaoi@n e
identificacién de lo que se quiera comunicar, el indice embrionario también se utiliza con
frecuencia cuando al inicio de la narracidn se presenta una unidad con intencidén explicita
para luego integrarse y madurar mas adelante en su correlato.

Ademas de la ilustracigotro elemento muy fuerte en la gramatica del arte secuencial es
el papel que juega el texto, ademas de ser en parte lo que plantea el argumento de la historia
o de situaciones particulares es el complemento y la extensitanildstracion. En cada
vifieta 0 segmento de la historia gréfica se puede encontrar pequefios o grandes textos
dispuestos en distintas formas o disefios, el manejo de tipografias complementa el ambiente
de una situacion, por ejemplo cuando se quiere darsensacion de miedo el dibujante
puede utilizar una fuente rasgada que genere ese ambiente, distinta por supuesto a la fuente
gue pueda hablar de tranquilidad o caleh formato de historietas, comics o novelas
gréficas brinda una gran libertad al artigtagde diagramar segun su gusto y su intencion,
puede utilizar distintas fuentes en una pagina, cosa que desde el disefio grafico editorial no
se usa, esta libertad le permite crear una relacion entre texto e imagen, consiguiendo una
ilustracion adecuada pacontar o que se quiere y para que el lector interprete y lea en
conjunto la imagen y el texto.

Por otro ladp podemos identificar tal como hace Eisiig£966) que las palabras estan
compuestas por letras, estas letras son imagenes convertidabelosique dotamos de un
significado y decodificamos al leer. Estos simbolos son creados a partir de imagenes
familiares que reconocemos en la vida diaggemplos de esto se pueden observar al
analizar la escritura de caracteres egipcios 0 japonesesiados a partir de objetos,
posturas o actos de su vida cotidiana que las personas entendian y dotaban de significado,
con el paso del tiempo y el uso fueron mas sofisticadas convirtiéndose en caracteres mas
abstractos y esquematicos. Este paso se dagutiorde la caligrafia, que fue el medio que
paso del ideograma al simbolo dotandolo thaaiy composicion. La ejecucion gréfica de
un cardcter tiene relacién con la ejecucion de un acto, por ejemplo un baile, un movimiento
0 un sonido, todo depende desjacucion de un estilo, la intencion de comunicar, la estética
de una composicion. Las letras de un alfabeto cuando son escritas con un estilo singular, son
dotadas de un sentido particullr,mismo ocurre con una palabra dicha una mirada o un
gesto. Ded misma maneral arte secuencial se vale de variedad de estilos para lograr un
sentido en su comunicacidéen la composicion de cada pagina se tiene en cuenta los
elementos descritos anteriormente, la imagen se combina con el texto de distintas maneras,
Eisner(1966) hace una comparacion con el ideograma egipcio de adoracién, se describe el
caracter como un hombre arrodillado con sus manos juntas y su vista al cielo, esta imagen de
este hombre se simplifica por medio de lineas, curiosamente es el misg@ia en el
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alfabeto chino, también simplificado caligraficamente. Lo ejuautorquiere resaltar en este
andlisis es el uso de una postura comun para crear un ideograma y luego un simbolo que
dara un significado a una palabra escrita y cdmo esto eadiilen el comic de la misma
manera. En sus propias historietas Eid®66) ha utilizado la postura de adoracion de
distintos modos (perdon, oracion, peticion de ayuda, propuesta de matrimeéténgen

este caso la imagen ademas de ser un elemisota \también toma elementos gramaticales

para comunicar un sentido, no necesita escribir palabras para lograrlo, la imagen cumple su
papel como ideograma y el lector interpreta el sentido leyendo la historia desde lp visual
esto depende de las virtud#e artista que sepa aprovechar los elementos que posea y crear
un alfabeto a partir de posturas anatbmicas comunes que generen una lectura adecuada para
lo que quiera comunicar en la historieta, en muchas ocasiones no es necesario incluir
palabras en lagifietas, se recurre a la pantomima en el dibujo, donde por medio de este se le
da todo el sentido por medio de posturas que juegan como ideogramas y de un adecuado
ritmo. El ritmo es otra parte muy importante al momentocdmponer una obra de arte
secuenial, este se basa practicamente en el manejo del tiempo y del sonido.

A E| fen- meno de | a iduersaemos:-llamartienpaes vaaxdpmensibne nc i a

esencial del arte secuencial. En el universo del conocimiento humano, el tiempo se combina

con el espacio y el sonido en un marco de dependencia reciproca en el que conceptos,

acciones, gestualidad y movimiento tienen un significado y son medidos por nuestra capacidad

de comprender su mutua relaci-no (Eisner 1996, 27

El hombre ha creado @eentos para medir de distintas formas cualquier fenbmeno o
caracteristica del mundo; para medir el sonido lo hace a tlaviedensidad, para medir el
tiempo lo hace a través de la experiencia, sin embargo ha podido perfeccionar un
instrumento que le peiite medir de forma visual el tiempo: el reldisi como el hombre se
vale de herramientas y unidades para medir, el artista sedusatiza algo similar en la
composicién de su obra grafica, En primer lugar hace uso de vifietas, un elemento propio del
comic en las que divide la historia en segmentos que nos hablan de situaciones que ocurren
en un tiempo determinado. Sin embargo, para lograr mayor riqueza en la expresion y en los
detalles que requiera la trama hace uso del elemento del ritmo, incorporgridiciamente,
mediante el uso de mas vifietas donde se aprecien mayor niumero de gestos y detalles
dotando el segmento grafico de un climax, un momento de tension, relajacion o suspenso
gue aumentan el sentido de la historia.

Analizando un comic se pde entender de una mejor manera estos elementos, en este
caso en este fragmento de la historieta Young Juftitggen 1)se puede apreciar un
manejo que se léa al tiempo, en las dos vifiess marcan dos momentos domdiprimero
marca una situacioy el segundo otra separadas por un fragmento temporal, la mente
complementa y asimila el tiempo transcurrido entre las dos vifietas. Es decir en el primer
momento el personaje de Robin le dice algo al otro, Bart cuya habilidad =pda
velocidad, esto llew un tiempo determinado que se asimila mentalmente, en la otra se
muestra a este personaje cubierto por su capa después que Bart saliera y volviera con la lefia.
Esto no se comprende a simple vista, pero en estas dos vifietas estan varios elementos que
nos &Aalan lo que paso: Nos muestra un tratamiento de tiempo; Bart fue y volvié con la lefia
a una velocidad tal que no se muestra en la imagen, por el contrario el personaje tiene la
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misma posicion en las dos vifietas, pero gracias al contexto sabemos yuwelfié con la

lefia, pues en la segunda vifleta ya se muestra la madera que no estaba en la segunda
podriamos darle un tiempo a esta escena pero también un espacio y un recorrido que no se
evidencia a simple vista y que es gracias a estos elementosigaiaajue nos permite el

comic, que podemos tener este tipo de lecturas.

) BART, =
¢TE IMPORTARIA

{ IR A BUSCAR UN

%\ POCO DE LENA

Imagen 1: Representacion de tiempd
Nauck & Strucker (1999%ragmentatomadodel comic Young Justich® 5 pagina 2

En este primer ejemplde la imagen 1lpodriamos imaginauna persona con un
cronémetro en la primera vifieta marcando las 12 en punto y en la segunda marcando las 12
con 10 segundos, la diferencia de tiempo podria variar, y los segundos entre las 12 y las 12 y
10 segundos los complementa el lector mentalmeimeE@bargo esta es s6lo una de las
maneras que se evidencia el paso del tiempo en la historieta grafica. McCloud afirma que en
una sola vifieta ocurren muchisimas manifestaciones del tiempo como vemos en la siguiente
imagen de Young Justice

Observamosn la imagen 2listintos elementos
que nos hablan de lo que acontece alli y que son
fundamentales en la gramética del comic.
Empezandopor un simple detalle como es el
cigarrillo en la boca de una de los personajes, este
elemento nos habla de tiempo, igual que un reloj, el
humo nos habla de recorrido. Luego la accién de
esta mujer marca un tiempo en el que puso la cara de
la chica en el astel, lo cual nos naestra cierto
tiempo transcurrido y un recorrido, a su vez los
fragmentos de pastel suben y bajan, en la mente del
lector estos elementos fisicos como la gravedad
estan implicitos e inconscientemente sabe que
sucede e imagina cuantortipo durara. Por otro
b ladq las reacciones y dialogos deslpersonajes del
Imagen 2: Representacion de tiempo 2 fondo solo pudieronser posibles después de
?:nifckf‘oiggCJ'EZrti(C?z?)Sﬂsgg:f:? tomado ¢ o -urido el incidente del pastel, mgue es una

escena bastante rapida se puede identificar varios
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segundos que transcurrieron en estagem fija. McCloud(1993) identifica la diferencia

entre imagenes como el dibujo o la fotografia y una imagen con los elementos gramaticales
del comic como esta, al imaginarmisma gréfica sin los diadlogos, sin la linea de recorrido,

sin los textos quendican sonido tenemos una imagen fija que nos habla de una imagen
congelada por 1 segundo carente de elementos gramaticos que hagan intuir al lector lo que
esta pasando. En una pelicula tenemos un montén de imagenes congeladas en 1 segundo que
pasan muy f@do, mostrandonos movimiento, tiempo, ritmo etc. Las imagenes de comic
como esta, que tienen estos elementos linguisticos crean en el cerebro esta secuencia de
movimientos con una sola imagen.

William Eisner (1966) hace uso de sus propias historigbasa describir el manejo del
ritmo en el comic, muestra el ejemplo de un segmento donde s@& las vifietas el
transcurso del tiempo con un ritmo lento por medio de las gotas de agua. Teniendo en cuenta
la experiencia del lector al identifickr lenta @ida del agua que gotea de un grifo, realiza
una escena donde a través de varias vifietas hace que se perciba el tiempo mientras los
dibujos muestran el caer de las gotas lentamente. De la misma manera se pueden utilizar
diversas situaciones de la vida dana, el lector identificard este ritmo leyéndolo en la
historieta y apreciando con mas riqueza su sentids. propiedades fisicas son intuidas
mentalmente por el lector: la gravedad es la fuerza que ejerce un cuerpo parati@er a
cuerpos hacia suentro, nuchos lectores ngaben esto, o desconocen lagridlas de
aceleracion en caida libre o el movimiento parabdlico, pero de un modo empirico las
reconocen y podrian intuir como funcion&i dibujante o el escritor de comic aprovatha
estas asimilaones en sus obras para dotar de sentido una historia y para lograr la
secuencialidad en la mente de las personas. Por ejemfdamagen 3, en el fragmento de
JLA se aprecia ¢to gracias a unos trazos y un contexto el lector evidencia un tiempo, una
distancia, un recorrido, una sensacion, gracias a una fuerza fisica que conoce y experimenta
a diario como es la gravedad.

El personaje cae a una gran velocidad
y una heroina latrapa y salva su vida, en
tres vifietas donde identificamos un
tiempo de caida, un tiempo donde hay un
rescatey un tiempo mas pausado donde la
heroina desciende, tres ~momentos
temporales distintos que comprendemos
por nuestra experiencia en la vida reah
la gravedad y con otros factores fisicos.
Gracias a estos elementos el comic logra
ser mas que ilustraciones en secuencia,
llega a constituirse como todo un lenguaje
con caracteristicas propias.

Imagen 3: Ejemplo de ritmo Fragmento de JLA
Mundo sinAdultos pagina 25
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2.3Literatura de horror ¢ por qué un comic de zombis?

El asunto de los muertos vivientes en peliculas, libros, series, comics u obras de teatro es
algo que se ha venido dando desde el siglo XIX con las historias de vampiros y en el
folklore de algunas culturas desde tiempos mucho mas antiguos. En 1&9BiBker con
su novelaDracula, si bien él se basé en multiples relatos e historias sobre vampirismo, asi
como en la famosa condeShzabeth Bathory en la obra anénim&l Extrafio Misterioso,
su obra logré depurar algunas caracteristicas que definirlas wampiros en adelante,
hablaba de ciers aspectosle estos personajes como su apetito por la sangre humana, sus
condiciones fisicas fuera de lo comun, sus debilidades, su poder mental, su habilidad para
convertirse en ciertos animales y su condiciten no muerto. Estaparticularidadesse
mantuvieron en las obras literarias y filmicas que le siguieron asi como en el imaginario de
las personas y aparecieron éamic por la década de los 30 (Aguilera, 1988)cree que
la primera vez fue en aristorietallamada More Fun de DC comics, donde enselxto
ndmero aparece un personaje no muerto llamado Maestro Vampiro que muere por un
cuchillo en su corazon. Otra aparicion de la época fue en Batman, donde este va a Hungria y
vence un vampiro utilizandioalas de plata. En estas dos historietas se nota la influencia de
la vision de Stoker de los vampiros, su condicibn de no muertos, sus debilidades, su
ubicacién geografica etc. La propia novela fue adaptada al comic en el Napael
Comics conla obraLa Tumba de DraculatambiénDracula del autor espafiol Fernando
Fernandez en el afio 82Hgellsing una serie de manga escrita por Kota Hirano en el 97. El
tema del vampirismo se adapté muy bien al comic de terror de los afios 40 y 50 que contaba
con gran poplaridad, comenzaron a aparecer en estas historietas y fueron cobrando mas
fuerza. En el 50 se empezé a publicar Crypt of Terror, mas adelante conocida como cuentos
de la cripta una serie de terror que alcanzé una gran acogida por el publico, en ella se
mostraban criaturas espeluznantes como hombres lobo, vampiros y demas monstruos
propios de la estética que se desarrollaba en ese momento en torno a la historieta de terror.

La historieta de terror tuvo urran auge a principios de los 4Aguilera, 198), pero
muy corto, debido al Comic Code: un cédigo de auto censura que se instaurd para controlar
el contenido de las historietas por sus teméaticas de violencia, sexo o gore. Aunque el género
no desaparecié por completo, su distribucion y producciénosm@nguada al menos hasta
finales de los 60 donde se vivid el boom del comic de terror. Antes de este acontecimiento
los personajes no muertos empezaraseiprotagonistas. En los afios 30 surgio el cine
zombi gracias a leyendas haitianas que se basabehwmll, y en la magia, gracias al
folklore de los pueblosedHaiti por su herencia africanae configuraron estos seres los
cuales eran vueltos a la vida mediante rituales magicos o meédicos brujos, los cuales después
de resucitarlos los privaban de saluntad y los convertian en esclavos. Los zombiestiz
cultura son déciles y trabajan para su amo, esta clase de mitos los recogié William Buehler
Seabrook, escritor y periodista norteamericano que en los afios 20 viajo @& la
recogiendo diversas maciones de su cultura, rgaindolasen el libroThe Magic Island
basado en el libro de Seabrook se realiz6 la primera pelicula de zombis titulada White
Zombie (la legidon de los hombres sin alma) en 1932, es importante resaltar que aunque esta
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pelicula recibié duras criticas, el publico la apoyd y resultdé muy rentable para su
distribuidora en Estados Unidos. El cine de zombis que sigiibite Zombieontinud con

el prototipo de muerto viviente décil y un médico brujo que los controlaba o cualquier otro
villano, como un nazi eRevenge of the zombies

Este arquetipo del zombi décil y controlable cambié en 1968 gracias a George A.
Romero con su pelicula Night of the Liven Dead (La noche de los muertos vivientes) que
marcO una segunda etapa en ladnia del sub género de zombis, este film pese a contar con
un presupuesto muy bajo, ser en blanco y negro y con actores amateurs obtuvo un éxito
rotundo, convirtiéndose en un clasico del cine de terr@swautoren un personaje de culto.

La vision de bs zombis de Romero cambié la forma en que se veian, ya no son seres de una
poblacién determinada, sino que son un fenédmeno de proporciones mundiales, ademas estos
no son creados por medio de magia o vudu sino por experimentos cientificos o virus. Estos
saes vuelven a la vida al igual que los zombis haitianos pero al contrario de ellos son
indomables, y los mueve el deseo de la carne humana, no tienen conciencia ni fuerza, pero
su peligro radica en su nimero y su voracidad.

Una de las caracteristicasas importantes de la cosmovision de zombis de Romero
radica en que es una catastrofe mundial, un escenario apocaliptico donde se concentran
diferentes conflictos, donde pocos son los sobrevivientes y deben aprender a desenvolverse
en un mundo distinto, 1sila cosas que conocieron en algin momento, por ejemplo la
ausencia de modelos institucionales, autoridades, servicios, alimentacién o vivienda estable,
centros de salud etc. En las obras de Rorderta década de los 68e marca con cierta
critica social la relacion de las personas en este escenario catastréfico, mas que la lucha por
sobrevivir a los muertos vivientes, estos asumen un papel neutral mientras que los humanos
se relacionan de diversas maneras, que en este caso generalmente no hay canales de
comunicacioén y los resultados son violentos estando en juego la supervivencia y lejos de
tener un organismo que controle el actuar del sujeto.

El comic de terror después de Romero tuvo una gran acOyineélera, 1989)pues el

publico juvenil y adlio ya no hacia caso al comic code y se levanto la censura que tenia el
género de horror, publicaciones como creepy, Eerie y Vampirella, fueron muy bien
acogidas, mientras, otras compafilas empezaban a incursionar en este género, incluso
grandes empresasrmo DC o Marvel, cuya temética era principalmente de super héroes,
decidieronhacer mas diversos sus numeros incluyendo obras como House of Secrets, La
cosa del pantano, Ghost Rider. Lo que se evidencia con esta ola de comic basados en
tematicas monstruosasoscuras es la gran acogida que el publico dio a las historias, gracias

a influencias del cine o la musica, y el comic, que es un medio masivo crecié aun mas
cautivando a un publico mas adulto. En Espafa esto se denomino el boom de comic adulto
gracias apublicaciones como Dossier Negro, Dracula, Panico entre otros quienes se
dedicaban a la tematica de horror con nuevas historias o adaptaciones de Lovecraft o Poe.

En la actualidad es facil darse cuenta del increible auge que han tenido seriegaelevis
como The Walking Dead, basada en el comic homonimo escrito por Robert Kirkman, la cual
ha batido record de sintonia en Estados Un{dbe Huffingngton Post. 23 de octubre de
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2012) Basada en un escenario apocaliptico donde los muertos se lewvantaarse a los

vivos y la lucha entre grupos de personas se intensifica por los recursos o los lugares
habitables que quedan, esta historieta atrae a una gran cantidad de lectores nuevos y antiguos
gue siguen a manera de culto el género y el arquetipo déormugente creado por George

A. Romero. Més alla de una literatura o una teméatica enmarcada en la ciencia ficcion o en la
fantasia, los zombis se hicieron lugar en un sub género propio con unas caracteristicas
similares tanto en lenguajes cinematogr&jooomo iterarios y graficos. La validey la

acogida que tiene la literatura de horror por parte de las multitudes que la siguen, puede
tener raices profundas en los propios sentimientos y emociones de los seres humanos,
Lovecraft(1927) y esta plasmadm cada relato de cada cultura en el mundo, el miedo hace
parte de las narraciones cosmogoénicas de muchas etnias en el planeta. En el libro EI horror
sobrenatural en la literatura de 1927 Lovecraft dice:

i E| mi edo es una de | a serosmmdedaihonmeidad, yndd miedant i guas
mas antiguo y poderoso es el temor a lo desconocido. Muy pocos psicélogos lo niegan y el

hecho de admitir esa realidad confirma para siempre a los cuentos sobrenaturales como una

de las formas genuinas y dignas de la liket WHr Ra Lowecraftel horror sobrenatural en la

literatura,pég. 5.

La vision de los creadores de comic del género horror en la década de los 80 tuvo un giro
importante donde autores como Alan Mo¢t880) reflexionan sobre lo terrorifico de un
comic en la contemporaneidad donde ciertas imagenes y escenas se han convertido en un
cliché y no resultan tan aterradoras. Lo valioso de esta reflexion esta en que Moore observa
el contexto socio politico de la época y encuentra que todo alrededor pirdasas esta
cargado de horror y es dificil no identificarse con el asunto, Moore lo describe de esta
manera en su obra La cosa del pantano:

i En un siglo repleto de paradoj as, una de |l as
metedrico ascenso del horroongo género en la literatura, cine e incluso musica, justo

cuando cada dia parecemos mas conscientes de los horrores de la vida real que nos rodea.
Mientras caras de nifios desaparecidos nos miran desde envases de leche, las colas para ver la

ultima peliculguvenil de terror dan la vuelta a nuestras manzanas. Mientras el virus del Sida

se extiende a través de la sociedad con estremecedora facilidad, nacido entre la gigantesca ola

de ignorancia y prejuicios (é&), mhtepylay as nubes
pruebas nucleares inundan el cielo con hongos de humo venenoso, bandas punk consumen la
imagineria de las peliculas de terror con una violencia y ferocidad que en el mejor de los

casos indica un desafio sin esperanza y en el peor un conformesweosp y nihilista de la

situacion.Nos guste o no, el horror es parte de nuestro entorno, de nuestra cultura, de

nuest r aklan Mobrd, Swamp Horror, pag. 32.

Para la realizacion tlerototipo del comicpara este proyectese encontrocon un
escenario muy apropiado para ubidarhistoria, para abordar un problema de falta de
comunicacién debido al manejo de dos lenguajes distintos en un mismo habitad, las
personas sordas que se comunican por medio de lenguaje de sefias y las personas oyentes
gue no lo conocen, viven en un mismo entorno, fgue sea una necesidad ubicarsein
escenario apocaliptico para que se puedan encontrar y relacionarse, en la vida real coinciden
en ciudad, barrio, comunidad o cualquier otro sitio teniendo un puenteealde necesitar
una comunicacion o simplemente evitandola. Sin embargo, la posibilidad de relacién en un
entorno fantastico sin agentes controladores, que involucre una necesidad de sobrevivir y de
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comunicarse con los demas sobrevivientes, ademas de kasl bondades del comic ya
expuestas en pasajes anteriores, completan una excusa adecuada para abordar este tema
apasionante que mueve masas y que se ha convertido en escenario de culto para muchos,
usandolade manera didacticpara establecer un acemianto, al igual que en las peliculas

de Romero, donde éste usa los muertos vivos como excusa para criticar aspectos del
comportamiento social, también por medio de un comic de zombis se puede encontrar el
pretexto para tratar un problema de comunicacidregersonas con distintas maneras de
entenderse y generar un acercamiento.

24 Estudio de Enguaje de sefas

Al igual que cualquier idioma oral, la lengua de sefias colombiana esta compuesta por
una serie de elementos que la constituyen como lenguape de las personas sordpsr
medio de estas caracteristicase pretende hacer una articulacion con los aspectos
comunicativos y gramaticales de arte secuencial del comic, con el fin de entender la manera
como se relacionan estos lenguajes y explotano pueden contribuir al aprendizaje.
Gracias al estudio de esta lengua por diversos investigadores se ha llegado a entender mejor
el mundo de las personas con limitacion auditiva desde el campo linglistico, educativo,
histérico, medico, interpersonakultural.

William Stokoe en la década de los 60 realizé un estudio de la lengua de sefas espafiola,
comparandola con la norteamericana, gracias a esto se empezé a descubrir la lengua de
sefias como un lenguaje con las mismas caracteristicas de cualmoiétioma. Sin
embargo ya se habia hablado de esto siglos &spuede hacer referenciaua breve
recorrido por algunos aspectos de la historia de la lengua de sefias en Espafia, empezando
por las diferentes formas con las cuales se le ha denonareste lenguaje y a la cultura de
las personas sordas (como se les denomina actualmente en este pais) situados desde el siglo
XVIII cuando se les denominalpaudos antes de que se estudiara un poco mas su condicién
para luego ser llamadssrdomudos.

Gascon(1996) cita el trabajo del escritor Espafiol del siglo XVIII Lorenzo Hervas, el
cual estudio a fondo la condicion de los sordomudos de este siglo y descubrio las estructuras
gramaticales del lenguaje de sefias y lo comparo con los lenguajes vadiEledp que los
sordos construyen de manera natural una gramatica totalmente mental para su comunicacion,
mientras que las personas oyentes lo hacen de una manera artificial por medio del lenguaje
verbal. Gracias al trabajo de Hervas el lenguaje de sefil@aspezd a tener en cuenta como
lenguaje humano valido, puesto que estaba lejos de ser un conjunto de simbolos arbitrarios,
por el contrario esta construido sobre una base sélida donde se manejan caracteristicas
linglisticas como en cualquier otsistemade comunicaciomwverbal. Dichas caracteristicas
las encontraria William Stokoe en el lenguaje de sefias Norte Americano en el siglo XX.

Si se hablale los procesos de los nifios sordos para aprender a leer en comparacién con
los niflos oyentes, el nin@slo se ve en la necesidad de aprender una lectura del lenguaje
verbal para interactuar con las personas oyentes y desenvolverse en un entorno educativo
gue no esta disefiado para esta comunidad, en muchos casos el nifio sordo muestra una

33



desventaja lectorfrente a sus pares oyentes, esto porque la ensefianza recibida no es la
adecuada para sus procesos cognitiFggueroa &Rosa Lissi 2005).

Podemos establecer ciertas caracteristicas en la manera como los nifios oyentes aprenden
a leer, en cdmo decodifin los caracteres y los procesan para dar sentido a una palabra, una
oracion o un texto, gracias a una representacion grafica y una representacion sonora
(Figueroa &Lissi 2005) En el caso de las personas sordas al tener carencias en el sentido
auditivo, presentan dificultades para realizar estos procesos y su aprendizaje de la lectura es
mas complicadoLa conciencia fonolégicasta presente elos nifios oyentes pero esta
ausente en cadiodos los casos de nifios sordos (Skliar, 20@3a conciencia es
fundamental para el aprendizaje de la lectura, sin embargo otros autores defienden la postura
que el sordo no necesita de esta conciencia fonoldgica o la adquiere de formas distintas, ya
que se valen de distintas estrategias para suplir esta carencialatiabi que no estan
presentes en personas oyentes y que dificilmente llegarian a desarrollar.

Figuera & Lissi (2005)marcan la importancia del manejo de una lengua de sefias para
facilitar el aprendizaje de la lectura, cuando el nifio llega a leekescon el manejeste
sistema de comunicacién manuw@mo su primera lengua, tendra menos dificultades en
aprender una segunda, ya que el manejo de su lengua le permite hacer uso de elementos
gréficos y habilidades visuales que facilitan dar significalds @alabras y a los procesos de
lectura. Segun Frit (1986) el aprendizaje de la lectura se divide en tres etapatapa
logografica en que las palabras son distinguidas por rasgos graficos salientes; una etapa
alfabética en que se asocian letragnglo, y se une la secuencia de sonidos para evocar una
palabra, lo que corresponde al procesamiento fonoldgico; y, por ultimo, una etapa
ortografica en la que se reconocen unidades morfémicas de la palabra en forma instantéanea.
Segun este planteamientas| personas que no superan la etapa alfabética dificilmente
pueden alcanzar un buen nivel de lectura, sin embargo se ha demostrado que las personas
con limitacién auditiva llegan a la parte ortografica e incluso tienen un mejor desempefio en
esta gracias que se valen de diferentes estrategias visuales como el deletreo manual con los
cuales suplen la etapa alfabética y logran alcamzadecuado nivel de lectuesto se debe
a que en el caso de la lengua de sefias el aspecto fonoldgico es mpogs@niedio de la
querologia $eegmiller,2006) que esel término de ldaeoria fonolégicaisado para describir
las unidades combinatorias elementales que constituyen las palabrassydg@dasenguas
de seflasLa querologia puede considerarse una rama de la fonologia ab&isdetaspecto
contiene la forma de la mano, punto de contacto, lugamuhieaciéon, movimiento,
direccionalidad de la mano o caracteristicas no manuales como gestos.
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Junto con el componente fadgico, Stokoe
@}%T (1960) concluydé que el lengeade sefias se
\/v puede analizar desde aspectos semanticos y
3

5

‘__ I3

@ %, configuracion gesto espacial, por lo tanto los
@m lugares de analisis linglisticos se hacaa
diferentes manesque las lenguas verbales, pero
Imagen 4: Esquema de ejecuciéomado de tienen las mismas caracteristicRer ejemplo la
www.materialesalumnosordo.blogspot.com ~ Morfologia en un idioma como el castellano
estaria en las formas de los grafemas, la escritura
de los caracteres que conforman las palabras, en lenguaje de sefias la in@datxgresa
desde las diferentes configuraciones de las manos o los gestos, asi se le da forma a los
Afcaractereso en esta forma de comunicaci - n.

morfologicos igual que los idiomas orales, esta
lengua se caracteriza por ser agrafa, de

Asi como los grafemas en el castellano estan dotados de un sentido, también las sefas,
donde se encueltrun componente semantico: es decir de un significado caelad
dependiendo de cada cultura o éegdeterminada; una sintaxis que se refleja en la forma,
orden, estructura o relacién de la sefia y un significante que su representacion visual.

Para ejemplificael asuntgpodemos hacer un analisis muy
somero sobre el componente semantico de la imatmmada
del Diccionario Basico de la Lengua de Sefias Col@maies
una sefia cuyo significado @A p r e rsu sintaris podria
ser: (Tomar algo y llevarlo a la cabeza) La mano céncava
apoya las puntas de los dedos sobre la palma de la mano
contraria, luego se dirige a la cabeza y hace contacto con la
frente, al t mpo que adquiere | a confi
significante es la manera comemos que se ejecuta la sefia.

Imagen5: Ejemplo de sefia
tomada de diccionario basico

de lengua de sefias colombian Estos principios muy basicoge un lenguaje muy rico y

complejo servirhn como pnto de partida para realizar esta
investigacion, permitiéndonosomparar los elementos gramaticales de las formas de
comunicacién en cuestién para encontrar las maneras de aplicarlos en pos del acercamiento
de la comunidad oyente hacia las personas sordas y el aprendizaje de su lenguaje.
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CAPITULO Il METODOLOGIA

3.1Enfoque Metodoldgico

Teniendo en cuenta que el presente proyecto estd basado en la investigacidas sobre
relacionesexistenteentre poblacioneson caracteristicadistintas (personas oyentes con el
lenguaje de las personas sordas) mediadasip dispositivo con un componente didactico
(comic) cuyo objetivo es identificar las maneras en que se puede crear un puente de
comunicacion, se hace necesaptantear un disefio metodolégico desde un enfoque
epistemoldgico hermenéuticga que seestudd un aspecto humano donde nobb que
llegar a encontrar una verdad Unica, sino que por medio @en@sida encontrar multiples
maneras de observar diferentes acontecimientegpgriencias parabtener conceptos
pertinentes que nos ayuden a respondepriegunta de investigacion, partiendo de lo
particular hacia un todo y del todo a lo particular, permitiéndonos intarpletal forma
gue los actores nos cuenten su vergigmbdamos observar con minuciosidad su entorno.

La hermenéutica implicacomo enfoquespistemologicpuna labor mediante la cuel
investigador busca comprender o interpretar un fenobmeno o una realidad en un contexto
concreto, para este caso un escenario de aprendizaje de lengua de sefias con distintas
personas, fudiaralguros aspectos culturales de las personas sordas como su lenguaje, su
modo de vida o su interaccion en distintos espacios requiere de una perspectiva que permita
identificar minuciosamente cad@mbitq teniendo en cuenta las experiencias y los aportes
que nosdan los actores de este nicho. Desde las ciencias sociales, la hermenéutica no
permite desarrollar esta observacion de la mejor mamemaprendiendo las mdltiples
realidades que nos permite ver este enfoque en los diferentes individuos y sus variadas
posibilidades de interpretacion

En el contexto de una clase o mas especificamente de una labor pedagdgica, en este caso
el aprendizaje de un lenguaje, la aplicacion de un dispositivo o material cuya finalidad es
establecer un acercamiento entre ehiitlio y el objetivo, es necesario valerse de métodos
gue permitan tener en cuenta las experiencias de dicho individuo, pero a su vez observar las
variables que emergen en el proceso, las relaciones grupdkrsas de identificar su
pertinencia ervariosescenarioscada caso puede brindar distintos datos que a la luz de la
hermenéutica se pueden interpretardidfierentesformas, dejandonos encarar multiples
sentidos para meterpretarlos y encontrar unos nuevos, gracias a la riqueza de los horizontes
guepueda ofrecela implementacion del material bajo este disefio metodoldgico

Result adecuadovalersepara este proyectdel estudio de cascel cuales undisefio
investigativo muy pertinenteen las ciencias sociales, que permite analizar problemas
actuales, fenbmenos contemporaneos en los cuales el investigador no tiene control, este
intenta responder unos cOmMos y unos porgeésrriendo anultiples fuentesPor medio de
un estudio de cadoe posible abordar la investigacioa yuefue necesario penitirnos ura
mirada detallach con unpequefiogrupo de individuos en una situacion particulm un
escenario que permot un desarrollo de lgpropuesta dondefue necesario realizar una
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observaion muy de cerca y recolectgran cantidad de datog sobretodo variables de
interéssegun varios casos; como por ejemplo las interacciones de una personaoyente
conocimiento de lenguaje de sefias o0 de varios indigichgd como de personas sin este
conocimientoSe comprenid ese estudio de caso desde lardeibn de Yin (1994):

fiUna i nvestigaci - -n emp2rica que estudia wun fen-
contexto de la vida real, especialmente cuando los limites entre el fendmeno y su contexto

no son claramente evident e secas ta)a eXiagsamenten vesti gaci
con una situacién claramente distintiva en la cual hay muchas mas variables de interés que

datos observacionaley, todo resultado, se basa en multiples fuentes de evidencia, con

datos que deben converger en un estudio de ti&eign;y, también como resultado, se

beneficia el desarrollo previo de proposiciones tedricas que guian la recoleccién y el
ang8lisisPagled. dat oso.

Por lo anterior podemos afirmar que el estudio de caso desempefa un papel importante
en este progcto de investigacion ya que sirve para obtener un conocimiento mas amplio de
fenOmenos actuales y para generar nuevas teorias, asi como para descartar las teorias
inadecuadas. También el uso de este método de investigacion sirve, especialmente, para
diagrosticar y ofrecer soluciones en el @&mbito de las relaciomaaras.

Presentacion del caso:

Implementacion de la lectura del prototipo del comic en con dos poblaciones distintas; la
primera fue un grupo conformado por 10 estudiantes de Licenciatitduzacion Especial
de ultimos semestres, de la Universidad Pedagodgica Nacional, con la mediacion de la
maestra en lengua de sefas Bertha Esperanza Monroy. El segundo escenario fue con dos
estudiantes, uno de ciencias sociales y otro de artes visuadespn conocimiento de la
lengua de sefas y el otro na,lectura en este caso fue individual a diferencia del anterior
gue se hizo de manera grupastos acercamientos fueron posibles gracias a la colaboracion
de personas expertas, las cuales contrity¢anto en la implementacién como en el
sustento tedrico del proyecto.

3.2 Actores:

Fue necesario vincular varios sujetos para desarrollar el proyecto de una manera
pertinente y adecuada. Personas expertas en varias disGploreesorsus conocinentos y
Su experiencia, valiosanceptos e ideague nutrieron y soportaron el trabajo, junto con
personas en etapa de aprendizaje del lenguaje de sefias, que en su proceso pudieron
establecer relaciones con el material, teniendo una participacion muitigp@entificar las
instancias relevantes que nos mostraron herramientas para encaminar la investigacion y
obtener un buen producto

Para presentar los actores que participaron en el proweckepararan €h grupos: el
primer grupo; personas expas en el campo de la educaciénegeudiantes sordoy la
lengua de sefiasl segundayrupo estudiante®yentesde diferentes niveles de aprendizaje
de dichgorma de comunicacion
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Grupo 1 Expertos:

Nombre

Formacion

Aporte para el proyecto

Bertha Espeanza
Monroy

Maestra experta en lenguaje de sefias Y|
educacion especial, dedicada a la docer
y a la terapia ocupacional con personas
condicién de discapacidad y estudianteg
sordos y oyente&s graduada de la
Universidad del Rosario en Terapia
Ocupaconal, ademas de tener una
especializacion en Educacion especial d
la Universidad Pedagdgica Nacional y u
maestria en Educacién comunitaria de |
misma instituciénHa desarrollado
diferentes proyectos relacionados con
educacion para personas sordascadidn
especial para personas oyentes, evalua
de intérpretes y demas proyectos
realizados por el grupo de Manos y
Pensamientos de la Universidad
Pedagdgica nacional.

El amplio recorrido de la maestra
Esperanza fue de gran ayuda en el
desarrollo y la irplementacion del
proyecto, ella habia tenido experiencia
con la literatura, la grafica y la lengua ¢
sefias, gracias a su trabajproximacion
de la literatura clasica a la comunidad
sorda asi que pudo brindarme un
panorama mas claro del trabajo, adem
de acercarme a un grupo de estudiantg
oyentes de lenguaje de sefias de la
carrera Educacién Especial. En esta
experiencia se recolectaron datos de g
importancia, apoyados en sus
sugerencias y su mediacién entre el
material y los lectores, ademas de ago
una opinidon muy constructiva sobre el
comic y el proceso de creacion y de
aprendizaje.

Martha Stella Pabdén

Fonoaudiologa

Interprete para sordos y sordiegos
Especialista en CAA

Maestra de la Universidad Pedagdgica
Nacional, hace parte del programahds
y pensamiento el cuéiene como fin
formar maestros sordos que trabajen pal
comunidad sordaolombiana. Es un
proyecto institucional, iniciado por
solicitud de algunas ONG y
organizaciones de personas sordas que
interesaron poia continuidadde la
educacion y el acceso a la educacién
superior.

Docente de Lengude sefias | gracias a
la cual tuve los primeros acercamiento
al lenguaje y por los cuales se tuvo la
inspiracion para el planeamiento del
proyecto y se recolectaron multiples
conceptogjue sirvieron de base y de
desarrollo para la investigacion.

Germéan Ignacio
Gonzalez

Licenciado en Educacién Basica Primar
y énfasis en comunicacion en lengua de
sefias para nifios sordos de 6 a 12 afios
edad de la Universidad de San
Buenaventura.

Prdesor sordo el cual hacfrarte de la
universidad Pedagdgica Nacional en la
materia de Lenguaje de sefas

Docente de Lengua de sefias Il el cual
ayudo6 con muchos conceptos acerca ¢
la estructura de la lengua de sefiasy s
implementacién con personas sorglas
oyentes.

Tabla 1: Grupo de Actores; Expertos
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Grupo 2 Estudiantes de Lengua de sefas de distintos niveles:

Sujetos

Caracteristicas

Aportes

Un grupo de 10 estudiantes de
nivel avanzado en LS

Estudiantes de décimo semestre
educacion especidbs cuales
tienen onocimientos avanzados (
la lengua de sefias con los que s
haria la primera implementacion
del prototipo de manera grupal er
un entorno de clase de LS.

La implementacion en este grupo
permitididentificar maltiples
aspectos de claridad,
comurcacion, entendimiento,
relaciones, eficacia de la imagen
la estética del comic, asi como uf
acercamiento y pertinencia de
material grafico en un contexto
grupal de estudiantes de la lengu
de las personas sordas.

Estudiante 1 con nivel 3 en LS

Personayente con conocimientog
de LS, estudiante de ciencias
sociales de la Universidad
Pedagdgica Nacional con la cual
haria la segunda implementacion
del material de una manera
individual

Esta implementaén permitio
identificar de qué manera se
relacionaesta persona con el
material ademas de observar
aspectos como claridad, eficacia
la imagen, nivel de comunicacion
de la historia, manera como se
interpreta etc. En un contexto
individual donde dicha persoffize
la Unica receptora del material.

Estudiare 2 sin conocimiento de
LS

Persona genteestudiante de
décimo semestre de Licenciara e
Artes Visuales de la Universidad
Pedagdégica Nacional, sin
conocimientos de L8on el cual s¢
hara una implementacién del
material de una manera individua

En este cso lo que se obseahfue
la relacion deestudiante con el
material desde lo grafico, lo visug
aprovechando su formacién
académica para identificar
aspectos positivos y negativos
desde la estética del arte
secuencial.

Tabla 2: Grupo de Actores Particip antes con y sin conocimiento de LS

3.3 Etapas:

La investigacion tuvo desarrollo en tres momentos, los cuales se dividen de la siguiente
manera:

33l1Et apa 1: Creaci-n del producto de arte sec

La primera fase del proyecfoela elaboracion del producto grafico teniendo en cuenta
la informacion obtenida de recopilacion y eandlisis de los antecedentes, y los referentes
tedricos.

El primer pasdue la concepcion d& historia, al senarrada mediante alte secuenal
del comic, selebidcontar corel manejo de aspectos propios de &stguajegrafico, como
la fantasia, la ficcion, la manera de crear personajes etc. Al esctiiaimia devVIRUS hubo
gue tener en cuenta que se manajatri@s lenguajes distintos su narrativa: la escritura en
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espafiol, La ilustracion de situaciones, personajes y lugares Yy la ilustracion de las sefias.
Ademas de tener presente el publico objetivo al que va dirigida: jévenes oyentes con un
acercamiento basico al lenguaje de lasges sordas.

Para la creacion del comic se definieron ciertos aspectos importantes que darian identidad y
estructura a la narracioén, como el tema, el contexto, la argumentacion y los personajes.

Comic VIRUS

El tema central de la historia es eludemundo apocaliptico, en el cual sus habitantes h
sufrido cambios trascendentales gracias a un virus desconocido que infecté y acabé
mayoria de los seres humanos, devolviéndolos a la vida como voraces canibales qug
comer carne humana, mésnocidos como zombis o infectad&s este contexto hay muy
pocas personas que no han sido infectadas y tratan de sobrevivir a estos no muertos
sociedad que no tiene ningln organismo de control, sumado a esto tienen la dificil ta
morir en maos de otros grupos de sobrevivientes, pues las luchas por los recursos y
habitables que quedan, se llevan a cabo con enemigos vivos, los cuales a su vez traf
escapar de los infectados. Uno de esos pequefios grupos de sobrevivientes es una
comwidad de personas sordas que por azares del destino unieron fuerzas para supe
aniquilacién, estos supervivientes tendran que relacionarse con personas oyentes big
para evitar ser derrotados o para convivir con ellos. Es alli donde la necesidad d
comunicacién genera la oportunidad y la excusa para trabajar la lengua de sefas,
valiéndonos delo visual del comic.

Temética

Esta tematica esta apoyada en las historias de muertos vivientes de medios como el
la television, el cine y la literatura, estastbrias gozan de mucho éxito y tienen un nim
muy grande de seguidores a nivel mundial, siendo esta una razén para trabajar con €
clase de narraciones.

La trama transcurre en el afio 2035 en la ciudad de BGgtiénbig hay un grupo de
persmas sobrevivientes que se comunican mediante la lengua de sefas, estas viven
lugar protegido y secreto, por otro lado hay varios grupos de personas oyentes, que ¢
ocasiones pueden ser amigo o enemigos. No se conoce aun el origen del virus y no |
organismos que controlen o regulen la sociedad, la ciudad esta casi por completo de
infestada de zombis y con muy pocos habitantes.

Contexto

Personajes
Principales

Keyla 21 afos:
Mujer sorda,
sobreviviente al
virus.
Habilidades:
Artes marciales,
combate co y
sin armas,
Manejo de
lengua de sefiay
y lectura de
labios.

Origen: Bogotéa

Luisa 23 afos:
Mujer sorda,
sobreviviente.
Habilidades:
Artes marciales,
manejo de la
ballesta, se
comunica
mediante
lengua de sefag
Organizacion:
Hell Dorado.
Origen: Bogota

Yefri 27 afos:
Hombre sordo,
sobreviviente.
Habilidades:
Artes marciales
manejo del
arco, se
comunica
mediante
lengua de sefiag
Organizacion:
Hell Dorado
Origen: Bogota

Ivan 60 afos:
Hombre sordo,
sobreviviente.
Habilidades:
Artes marciales
manejo de
cuchillos, se
comunica
mediante
lengua de sefiag
Organizacion:
Hell Dorado
Origen: Bogota

Clara 19 afios:
Mujer oyente
sobreviviente.
Hermana de
Keyla
habilidades:
Habla espafiol y
lengua de sefias
origen: Bogota

Lenguajes
manejados

Espariol escrito: ikla narracion de la historia, en las voces de diferentes personajes o

en titulos y definiciones.
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en el comic | Lengua de sefias: expresado mediante ilustraciones y convenciones, por personajes
personajes oyentes con manejo de esta lengua, las comemnaigudan a la ilustracion
también estan en los indices.

llustracidon secuencial: en toda la narracion grafica de la historia, en presentag
personajes y relacionadas con las ilustraciones de las sefias, teniendo en cu
elementos gramaticalale la estatica del comic y los de la lengua de sefas

Tabla 3: Estructura comic Virus

Algunospersonajes del comic se comunican por medio de las sefias, por lo tanto muchas
de las ilustraciones son ejecucionesedgasen un contexto determinado, &guesta por un
potencial didacticq ya que el caracter alfabetizador del comic puede mediar entre el
lenguaje y el lector. El material cuenta al principio con el alfabeto en lengua de sedias, p
que el lector tenga un breve acercamiento a cosas queerdantdemas de tener una serie
de convenciones que ayudan a entender los gestos y movimientos peldersguaje en
cuestion Finalmente,cuenta con un indice, que permite corroborar el significado de las
sefas vistas en la historia, como se puedervet anexo A

3.3.2Etapa 2: Implementacion en dos momentos: entrevista con expertos y puesta a
prueba del comic con la poblacién.

En esta etaptueronde gran importancia las entrevistas a personas exgeetaanexo
B) puesto que es un eficaz medionde se crean diferentes interacciones para explorar las
realidades, el investigador intenta observar las cosas como las observaiorsusnies e
identificar el pogqué de sus acciones y sus argumentos (Gaskel 2000). Segun el autor en la
entrevista cudhtiva tanto investigador como informante estan influenciados uno a otro y
ambos, en distinto modo se involucran en la produccién de conocimiento.

Para abordar un tema desde lo cualitativo hay que entender que el mundo no es un hecho
dado y sin prol@matizar, por el contrario es un escenario donde cada individuo construye a
través de su vida su realidad, su mundo. Mediante la entrevista cualitativa el investigador
tiene el punto de partida para introducirse en el mundo del informante, comprender los
aspectos de su vida e identificar las relaciones entre los actores (Gaskel 2000).

Fue necesaripara el proyecto realizar distintas entrevistas individuales, teniendo en
cuenta que quienes mas conocen una situacion son las personas adecuadas gratdas habl
ellas, la mejor forma de acceder al conocimiento de una cultura es escuchando a los propios
integrantes de esta. La entrevista individual es importante en tanto las opiniones de la
persona entrevistada sean representativas de conocimientos culh&slasiplios, por esto
es adecuado llevar a cabo este tipo de recoleccion de informacién con los actores
seleccionados para la investigacion, es decir los expertos adecuados para el caso, personas
gue representan en diferentes nichos aspectos culturdéespirsonas sordas.

Objetivos Entrevista a Profesor de lenguaje de sefias

1 Conocer la opinién del docente de lenguaje de sefias sobre el material grafico y su
pertinencia como material pedagogico para facilitar el aprendizaje de sefias.
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1 Conocer de qué margeel maestro puede utilizar el material, la forma en qué podria
usarse en clase.

1 Tener una impresion sobre la manera en que los estudiantes se relacionaron con el
material.

1 Identificar debilidades y fortalezas por aspectos gréficos, graméticos o de senti
para ser mejorados en los futuros niumeros del comic, reconocer qué sirve y que no.

1 Conocer la eficacia del material grafico respecto a ciertos temas basicos de LS en
comparacion con otras formas o estrategias de ensefiar los mismos temas basicos.

La fase de la implementacion se realizé en el segundo semestre de 2013 en la clase de
lenguaje de sefiapie brinda la Universidad Pedagdgica Nacional por parte de la profesora
Esperanza Monroy del programa licenciatura en educacion espe@abt@lpoterminado
se presentd como material didactico en una sesién mediante la ayuda de la docente de esta
area. Los estudiantes oyentes leyeron el congntamente y luego se realiaina
conversacion donde discutieron aspectos de la historia en general, dieldal darlas sefias
ilustradas y su relacion con las imagenes y el texto y su pertinencia pedagdgica para el
aprendizaje del lenguaje. Los estudiantes actuaron como receptores del material mientras
que la maestra fue unaediadora entre ellos y el comica docente dirigié la sesion con
preguntas que guiaban a responder los aspectos por los seipleguntabael proyecto
claridad visual, efectividad del lenguaje, acercamiento a la historia, pertimioé@tdica y
percepcion de los lectores.

La implementacion continué con dos personas mas, una estudiariendas sociales y
lenguaje de sefias y un estudiante de artes visuales, con ellos la observacién se hizo de
manera individual ya que se tenian cuestionamientos puntuales que se debian responder
desde un punto de vista que no estuviera permeado por interpretaciones grupales como en el
caso anterior.

En los dos momentos de la implementacérllevo a cabo una observacigarticipante
la cual es un tipo de observacion donde el investigadopade con los investigados su
contexto y experiencias. Segun Guasch (1997)la Observacion Participante lo que se
pretende es que el i nvestigador se convier
inmersion en la realidad social que analiza o, dichetd® modo, lo que el investigador
pretende es aprehender y vivir una vida cotidiana que le resulta ajena. Para ello se ocupa de
observar, acompafiar y compartir con los actores las rutinas tipicas y diarias que conforman
la experiencia human&ledianteel registro enun diario de campo, por medio de videos,
audios y anotacioneg&sta forma de recoleccion de datos nos permite ubicarnos en nuestro
campo de distintas maneras, nos permite volver sobestnos pasos, interpretar y
reinterpretar cada detalle qfiee consignado, muy adecuado para el enfoque hermenéutico
de la investigacion, puesto que nos general multiples interpretaciones y variables que nos
ayudan a construiconocimiento a partir de lo nos es dado mediante la experiencia con los
participantes

3.3.3Etapa 3: Interpretacion

Los datos recogidos gracias a las entrevistas y los diarios de campo con los actores
citados anteriormente seran sistematizados mediante una transcripcion exacta de las

42



grabaciones y las anotaciones, estas seran afedizhajo la luz de las categorias,
subcategorias e indices establecidos para lograr una adecuada interpretacion del material, el
cuadro de categorizacion es el siguiente:

Categoria Sub Categoria indice Lo que seobservé
Comic Elementos didacticos Comunicacion De qué manera es
apropiado el material por
Una serie de dibujos qug parte de personas
CorBtithen un rE|atO, Oyentes y si estas
con texto o sin e'; maneras son claras y
expresadas mediante el contribuyen a la
arte secuencial. comprensién del LSC.
«llustraciones Aprendizaje Lo relacionado con el
yuxtapuestas y otras aspecto alfabetizador de
imagenes en secuencia comic en cuanto a la
deliberada conel apropiacion del LSC.
propdsito de transmitir
informacion u obtener Interactivo Lo concerniente a la
una respuesta estética g relacion que el lector
lector» Scott McCloud tenga con el material

fisico, la manera como
maneja lo que el materia
le ofrece para tener un
entendimiento y una inte
accion con el comic.

Elementos Linglisticos | Imagen Que las ilustraciones seq
pertinentes y adecuadas
para la comprension de

las sefias y la coherencig
del relato.

Secuencia La articulacién entre las
vifietas de imagenes y la
forma de contar la
historia, para que haya
una mejor comprension y
coherencia eta
narraciénDentro de este
indice estan
comprendidos los
elementos ritmo, tiempo

y vifieta.
Lengua de sefias Fonologico La manera como esta
dibujada la sefia y como
Iengua_naturaﬂe la percibe el lector, todo
expresion y lo relacionado con la
configuracion gesto forma, la configuracion
espacial y perepcion manualy corporal.

visual, gracias a la cual
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las personas sordas Semantico Lo relacionado con el

pueden establecer un significado de las sefas,

canal de comunicacion su articulacion con el

con su entorno social contexto en que se
desarrollan.

Tabla 4: Categorias Metodol6gicas

La interpretacion se llevd a cabo mediante la técnica de analisis de contenido (AC)
puesto que resulta ser una herramienta muy adecuada para encontrar interesantes alternativas
de investigacion cualitativa parabordar la realidad social. (Sandoval, 1996). Segun
Alexander Ruiz (2004) el analisis de contenido

ficuenta con una viaksa herramienta que, en dindmicas particulares de investigacién social,
contribuye a dar respuesta a muchas de las necesidades y los objetivos definidos por los
investigadores, asi como a los requerimientos de los contextos investigados. Una consideracién
especial frente a esta herramienta de andlisis la representa el hecho de que los procedimientos
seguidos en su utilizacion nos permimmprendeda complejidad de la realidad social que
estamos interesados en estudiar, en lugar de simplificarla y madachinimos esquemas de
represekPag.dxi - n. 0

A diferencia de otras formas de andlisis el AC cuenta con tres niveles de lenguaje (Ruiz,
2004) los cuales son: nivel de superficie, nivel analitico y nivel interpretativo; el de
superficie compreste los textos y transcripciones recolectadosequeridosdurante la
investigacién el corpus; el nivel analitico permite ubicarnos en un lugar donde clasificamos
estos textos por criterios de afinidad y construimos categorias; y el nivel interpretativo se
basa en la capacidad del investigador de comprender el sentido de los datos que ha
recopilado y clasificado para darle un nuevo sentido.

Mediante esta técnica se llevé a cabo el proceso de interpretacion teniendo en cuenta sus
tres niveles de la sigente manera, tomando referencia del siguiente cuadro planteado por
Ruiz (2004).

Niveles de analisis de contenido

Nivel Caracteristica
Superficial Descripcién de la El nivel superficial se encuentra en el corpus de los da
informacion. recolectados b largo del proceso dentro de los cuales
comprenden: referentes tedricos, antecedentes,
transcripciones realizadas de los videos, grabaciones
entrevistas consignadas en los diarios de campo.
Analitico Clasificacion, Por afinidad de contenidos y conceptos se crearog
ordenamiento y categorias, sub categorias e indices anterior

construccion de categas. | mencionadas: por un lado la dgomic i elementos
didacticos, elementos lingiiistico§ comunicacion,
aprendizaje, interactivo, imagen, secuancy por otro
ladoLengua de Sefia$ fonoldgicoy semantico.

Interpretativo Comprensién y A la luz de los textos y transcripciones obtenidas y
mediante laconcepciérde categorias, se realizo la
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construccion de sentido. | interpretacién ordenadamente,ritiicando las variables
de las experiencias y situaciones vividas con los
participantes de la lectura del comic para hallar un sen
una serie de conceptos que ayoda comprenddas
dinamicas de las relaciones entre personas oyentes y
elementos gificos puestos dentro de una historia cuyo
objetivo es explorar el lenguaje de sefias. Esta
interpretacion fue una primera parte, la cual se someti
una segunda mas minuciosa, agrupando los datos
obtenidos por categorias, los cuales ayudaron a constr
los nuevos sentidos que definieron los resultados del
proyecto.

Tabla 5: Niveles de andlisis de conteniddomado de:Texto, testimonio y metatexté\lexander Ruiz
(2004)

Esta técnica posibilitd tener acceso de una manera sistematica al encuentao y a
creacion de sentidpgracias a los tres niveles de lenguaje que ordenaron y estructuraron el
desarrollo de la interpretari. Ademas, las narraciones, opiniones y conceptos generados
por la poblacién estudiada, no solo fueron registradas de una npemgngnte sino que
gracias a esta herramienta se puede pensar que se llegd a hacer urasaniabor de
construccion y reonstruccion de sentido.

45



CAPITULO 4: RESULTADOS

A continuacion se presentaran al lector los resultados obsemndediante esta
investigacién, que compreidden primera instancia un ejercicio de creacion donde por
medio de la ilustracion y el andlisis de varios elementos gramaticales, se consigue un
material gréfico (comic) con el objetivo de acercar dos poblaci{fesonas sordas y
personas oyentes) alejadas por diferencias de exclusion, @amidni cultura y
desnformacion. En segunda instancia el material grafico se presenta a diferentes actores
oyentes que de varias maneras tienen una relacion con el leryglajeultura de las
personas con limitacion auditiva, con el fin de identificar las maneras como esta estética
gréfica y este mecanismo didactico logran establecer una canal de entendimiento de una
persona oyente hacia un lenguajeppwode unasorda, pug en un marco de educacion
inclusiva siempre se trata de nomaberpuaels snoor d
siempre se quiere ir al espacio del otro, de ese que se considera incompleto o discapacitado,
seria pertinentpensarse€omo seres que secinyen & esos otros mundos y asi dacgenta
gue ese t® mino de Adiscapacitadoo no es ta
esta investigacion no se realiza por un experto en lenguaje de sefas, se sitia mas desde el
lugar deun dibujante yun investigadodidacticq de la persona que busca explorar su oficio
y explorar distintas formas de lenguaje, de comunicacién y de cultura. Los resultados que se
exporena continuaciérpueden evidenciararios aciertos y errores de diferentes tipos, pero
sobretodo marca un punto de partida para esta apuesta grafica por el comic y el lenguaje
de sefias, mostrando maneras para crear los puentes necesarios para relacionar elementos
culturales, visuales y linglisticos que conformaném material didactico que log un
acercamientoldenguajepropio de las personas sordas.

Mediante & pregunta de investigaci@eplanteo la cuestion dencontrar las maneras en
que por medio de un comic, se logre un acercamiento al lenguaje de sefias: Pero para
encontrar respwtahuboque reslver dos interrogantes que sale qué forma se construye
el material grico y de qué forma es asimiladssta estética por los lectores. En pocas
palabras, hablar del como se hizo y el como se edibicualpermitio encontradiferentes
horizontes en que se pueden encam@xios lenguaje€n un primer momentee hablara
de la experiencia de creacion del can@ida que se le denomihé@ geminacién de virus
teniendo en cuenta su realizacion desde la imggkn estética del arte seaal, los
elementos graficos que este mangjde qué manera se crean relaciones con los elementos
linglisticos de ldengua de sefias. Se preserdhfector diferentes conceptos propios de la
cultura sorda que fueron fundamentales para consiroamic Virus, pues es necesario que
se comprendadmo estos conceptos se entrelazan con lo qugis® mostrar graficamente
en la historiaSe verdpoco a pocael proceso de ¢do se construyd el comic Ymo sus
elementos se relacionaron con los del lenguajesafias antes y después de la fase de
implementacion.

En un segundo moment@e muestranlos resultados obtenidos gracias a la
implementacion ettres contextos diferentes, a este apartado se le denonfieati@nonios
de los infectadosy dara cuenta, la luz de las categorias metodoldgicas, de lo que se logro
interpretar y construir a partir de la experiencia con los actores
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4.1La germinacion del VIRUS

Mediante esta experiencia nolsé&e puede hablar de un proceso investigativo que
presenta resultadocualitativos sobre los aspectos puntuales planteados como objetivos, es
un poco mas, es la experiencia de un dibujante, un ilustrador, de un apasionado por el comic
que no solo disfruta de su hacer sino que ademas tiene la oportunidad de experimentar su
trabajo en un ambiente pedagdgico con personas que establecen una relacion con un material
gréfico, cuyos propdsitos principales son ensefiar, acercar dos lenguajes, crear un canal de
informacion, comprender una poblacion que es partla deciedady ha stdo segregada.

Mas alla de los datos, de la sistematizacion o de si se cumplieron o no los objetivos, lo mas
valioso es la experiencia de poner a prueba una obra grafica en pad#eticoy lograr a

partir de esta observacion, una oportunidde constir un elemento que genere
conocimiento, que acerque a un leadgente a culturas y mundos desconocidos, a crear
relaciones entre conceptos y canales distintos. Afortunadamente mediante el comic, la
ilustracion, la historietase encontd un lenguaje apmiado con el cual empezar esta
empresa y explorar las diferentes maneras en que por medio de estos lenguajes graficos se
puede ser pedagogico, se puede ensefiar a un estudisimplemente se puede tratar de
comprender algo que ha estado alejado y nosece.

El objetivo principalfue reconocer de qué manera las personas oyentes asimilan el
lenguaje de seflas mediante este comic, sin embargo, para llegar a esteupamfoeh
cumplir algunas condiciones previas: como crear el material ilustradomet,cal quese
llamo Virus, cuya tematica apocaliptica es en parte una excusa llamativa, apoyada en la
literatura de terror que ha logrado atraer muchos lectores a través de la historia, junto con
aspectos psicoldgicos propios de la raza humana; comensusones y sentimientos con
relacion a lo oscuro, a lo que no se conoce y produce inquietudes y miedos, pues citando de
nuevo a Lovecraft (1927):

i E I mi edo es una de | as emoci ones m8s antiguas Yy
mas antiguo y podeross el temor a lo desconocido. Muy pocos psicélogos lo niegan y el

hecho de admitir esa realidad confirma para siempre a los cuentos sobrenaturales como una

de |l as formas genui nRag.55y dignas de |l a literatura.

Estos imaginarios tenebrosos cors quersonajes y escenarios basados en ficciones
literarias fueron usadgsara otorgar un interés a un elemedidacticoque absorba a un
lector involucrandolo eta trama y a la vez en lenguade sefias. IEprimer paso paréa
concepcion del material fusonstruir un relato que cumpliera con ciertas condiciones: la
primera de ellas que no olvidara la intension inclusiva de la investigacion y tuviera una
mirada sobre la persona sorda alejada de conceptos discriminatorios, que no se le diera el
lugar de unndividuo condiscapacidades. Por esto en el argumento del comic los sordos son
una comunidad que ha sobrevivido a todas las calamidades por las que ha pasado el mundo
por culpa de una infeccion que convierte a los humanos en zombis. Dichas personas sordas
gracias a su ingenio y union logran crear varias estrategias de supervivencia por medio de
complejos mecasmos de defensa y ataque. En wisadn personal, el sordo no es un ser
discapacitado, es mas un individuo capaz de comunicarse por medio un |drapiafnte
complejo, que resulta ser diferente al de la mayoria de personas de un entorno que muchas
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veces no lo entiende y no se esfuerza por hacerlo, es un sujeto que vive en una cultura propia
y tiene las mis capacidades de cualquier persona. Es pateltoa que en esta historieta la
protagonista es una mujer sorda, fuerte, agil, inteligente, que junto con otros individuos con

la misma condicionluchan por superar las adversidades de su tiempo y su espacio. En
muchasnarracione®l personaje incomplet, def or me, di ferente, fuel
es el villano, el ser que debe ser derrotado, en el comic virus este paradigma no se cumple,
siendo los antagonistas algunas personas oyentes pertenecientes a grupos de exterminio y
represion. Es en este esario donde haciendo una metéfora, se trato el aspecto del maltrato
dado por parte de algunos sectores de la poblacion a los sordos y en general a las personas
diferentes. Por ultimo, hay un lugar de convivencia en el futuro de la trama donde hombres y
mujeres oyentes se adentran en esta comunidad sorda para sobrevivir y descubren la riqueza
de su cultura, de su lengua y de sus capacidades, esto finalmente, es lo que se quiere llegar a
conseguir con este material grafico que no solo esta construido mdearina serie de
elementos visuales y linggiicos, sino que esta permeado por una ideologia inclusiva.

Para la construccion de lo visual y lo gramaticpadio del planteamiento de William
Stokoey Lorenzo Hervas del que ya se ha hablado en rdiejo, El cual le da a la lengua
de sefias un lugar vali@mmo lenguaje, estudiando sus componentes linglisticos.

Pero ¢ .cuales son esos elementos que validan el lenguaje de sefias como un idioma igual a
cualquier otro oral? Gracias a los estudios i@ (1960)se sabeque la lengua de sefias
es un lenguaje natural de expresion y configuracion gesto igsgpe se percibe
visualmente, ampuesta por elementos gramaticales combinados, por lo tanto es posible
estudiarla desde sus componentes linglistimmologia, morfologia y semantica.

Para que sea mas clae puede observde
esta forma: al imaginar los escenarios de

=
é expresion de los elementos del lenguaje espafiol
fa a Ya ece y de sefias; la palabra en espafiol tiendarios
lugares, dos de ellos son el escrito y el sonoro;
en la imageré podemos ver una representacion
Imagen 6: Ejemplo de escritura del lugar escrito del castellano: una palabra
escrita en una superficie, la cual lleva implicita
ciertas caracteristicas linguisticas como una magfaloesta palabra estd compuesta por
diferentes grafemas que tienen una forma determinada que ademas estd cargada de un
componente semantico y un componente fonético, se puede mostrar de esta manera escrita.

Otro lugar de expresion del castellanonde se observan diferest elementos
gramaticales es el actie hablarlo. En la imagen puedeobservase dicha acciéren una
persona, esta accion evidencia la fonética de las palabras; es donde tiene lugar el sonido, un
sonido con carga semantica queroe en un tiempo y un espacio.
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Marco de ejecucion de las senas

Imagen 7: lugares de expresion del castellano Imagen 8: Marco de ejecucion de sefias

De esta manerae pueddadentificar senclamente, sin haceun énfasis ni un analisis
profundo, 3 de los aspectos linguisticos del idioma espafiol: morfologia, fonologia y
semantica. Ahorae observaraspectos como estos en la lengua de sefias: Este tipo de
comunicacién es gesto espacial; esto ifign para empezar, que ocurre en un espacio
determinado como se= en la imager8; existe un marco imaginario que determina el lugar
de ejecucién de las sefas, este marca el sitio donde se deben hacer los movimientos con las
manos y esta comprendido gealarente desde la cintura hasta mas arriba de la cabeza.
hace esta explicacion, queriendo que el lector perciba este espacio imaginario como el
formato de escritura, la hoja del cuaderno, el lienzo donde se pinta con las manos una
historia 0 unas palalsaayudados por gestos, movimientos y sonidos. No implica que en
lenguaje de sefias no haya un lugar escrito o que las personas sordas no usen la escritura del
espafiol. Muchas personas con limitaciones auditivas tienen un aprendizaje bilingie; es decir
guesaben lenguaje de sefas y espafiol por lo tanto saben leer y escribir. Sin embargo, no es
el caso de la totalidad de las personas sordasglsgjue en esta sociedad la educacion para
esta poblacién es dificil, debido en parte a la discriminacion de laajusido victimas y a
la falta de apoyo. Independientemente de que se tenga la capacidad de leer y entender el
espaniol, al lenguaje de sefas se le ha dado un lugar escrito: una caracteristica de esta lengua
es que es agrafa; es decir que no tiene unagepracion escrita. Sin embargo, debido a la
necesidad de estudiarla se ha utilizado una forma de representacion mediante los caracteres
del espafiol sin que pierda su estructura gramatical, a esta representacion se le denomina
glosa

La glosa puede egutarse de varias maneras dependiendo de lo que se quiera representar,
para no hacer mayor énfasis en este assatentended la glosa como una forma de
traduccion, utilizada muchas veces para estudiar las caracteristicas del lenguaje de sefias y
para traucir lo que estas significan sin alterar su estructura gramatical. Entender esto es
importante para comprender la manera como se articula el lenguaje de sefias en la mente,
que es distinta a la forma de articular en espafiol. Tomando un ejemyplsemcillodel
inglés se observa que pasa en esta traduccion:
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BLUE CAR T CARRO AZUL

Se veque el orden de las palabras cambia al traducir del inglés al espafiol puesto que en
el primero el orden es: adjetiVoobjeto, en el segundo se invierte. Este princga@iacerca
de alguna manera a lo gsequiere mostrar de como articulan las personas el lenguaje y a lo
gue pasa con la glosa en lenguaje de sefias, que generalmente se estructuraliegeto
verbo; la diferencia es que la glosa trata que en espaficde cambie la estructura del
lenguaje de sefias al traducir, por ejemplo:

CASA PATIO GRANDE PERRO LADRAR
EL PERRO GRANDE LADRA EN EL PATIO DE LA CASA

De esta manera mediante la escritura en espafol se plasma el significado de las sefias en
este priner nivel de glosa, hay que aclarar que la glosa en niveles mas complejos trata de
evitar caer en la relaciosefiai palabra, sin embargaesulta mas util usarla como
traduccidn béasica del lenguaje de sefias para llevarla al grafismo del dibujo. Hasta el
momentoestabasado en lo que se sabe de la glosa, en lo que otros hanpadichasarla
como métodade organizar la historia. Teniendo este principio se empieza a articular la
manera de plasmar las imagenes para el comic, por ejemplo en el siguient casise
analizaé desde distintos ambitpsl primero de ellos mostrara cémo se utilizo el elemento
de la glosa para llegar de un texto a las imagenes de una sefa. El texto original de la historia
es el siguiente:

Después de encontrarse con los extraBalvadores, el mas viejo de ellos noté que Tom
habia sido mordido en el cuello, sin mas precauciones dijo que lo debian matar.

En glosa esto podria representatsda siguiente manera:
PERSONA VIEJO MUCHO NOTAR, MORDER CUELLO TOM FUE, DEBER
NOSOTROS MATAR

En el momento de interpretar graficamente esta traduccion se realizaron las siguientes
ilustraciones:

En la Imagen 9 se ve o en la
primera imagen aparece la persona a
la que se refiere el texto: un hbra
viejo, realizando la sefia de morder;
en la siguiente vifieta hace la sefia
de cuello; en las siguientes tres
vifietas las sefias de las palabras
deber, nosotros, matar. Gracias a
estructurar la narracion en forma de
glosa se puede tener un indicio que
marqgue lo que se tiene que ilustrar,
Imagen 9: Escenas tomada del comic Virus se le puede considear una

traduccion en tres niveles: primero
se tiene un texto en castellano, el cual por medio de la glosa se convierte en la estructura de
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lo que seran las sefas, las cuales se representan graficameinteraic, es decir: espariol
glosai sefiasi imagen, estos componentes nos generan finalmente una ilustiacion
traduccion.

Componente 1
Texto en castellano

Componente 4
llustraciones

Componente 2

Traduccion mediante Taxto:en Glosa

la ilustracion

Componente 3
imagenes de las sefas

Imagen10: componentes del proceso de traduccion mediantistracion.
Adaptacion tomada a partir de Julidn Veldzquez (2006jracién como traduccién, pretexto en decantacion

Como se observa enilmagen 10a suma de los componentes hacen que se consiga una
i magen que traduce, Juli8n Vel 8squez (2006)
como t r adu cdo codigos namativiod guezsamtexasab iconicos y cuya unién
creaun tercer c-digo: el de | a ilustmauwmi - n,
texto y una imagen singdos narrativas y una traduccion reciproca entre andba Bas ad o
este paradigase organizafos componentes necesarios para crear una imagen que sea mas
que una representacion de lo que dice un texto, una traduccion, mezclando varios aspectos
gramaticales y visuales con el fin de conseguir que la imagen comunique de varias maneras
lo que se quiere mostrar, por eseve una serie de graficos que muestran sefias, que
ademas, ofrecen una secuencia gracias a la estética del comic y diferentes convenciones o
grafemas para completar los significados.

Con lo anteriorse hace un acesimianto de manera superficial al proceso con el cual se
crearon las ilustraciones del comic, partiendo de la forma escrita de representar el lenguaje
de sefas (glosa). Volviendo a los lugares donde se encuentran los distintos componentes
linglisticos tard del espafiol como de la lengua de las personas saabjca otro
aspectoel fonoldgico

La necesidad de ancomunicacién mediante lenguaje de sefias parte basicamente de
una discapacidad de percibir sonidos parcial o totalmente por paatgui@s personas, a
las que se les denomina sordas. Esta condicion les impide en algunos casos asimilar un
componente de los lenguajes orales: lo sgnestm no significa que este aspecto no haga
parte desu estructura linglistica o0 que no puedan prodaocpecibir sonidos de alguna
manera. La fonologia es basicamente el estudio del funcionamiento de los sonidos en los
lenguajes, el comportamiento de los fonentasel caso de las lenguas de sefias, donde no
hay componentes fonéticos claros la fonologfecitna de una manera abstracta por medio
de laquerologia(stokoe, 1960). En el siguiente cuad®muestran los aspectos guse
identificanentre los dos modos fonoldgicos.
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(Se antienck la fonologia como un campo de liaguistica la fonéticacomo el etidio de su naturaleza
acustica y fisiolégica y dbnemacomo unidades basicas del nivel fonoldgico de una lengua humana)

Fonologia Espafiol Lengua de Sefias

Fonema Los fonemas no son sonidos percibidos | En LS el equivalentiuncionaldel fonema
fisicamente,sinoabstraccionementales o | es el queremajue es una unidad basica d¢
abstracciones formales de los sonidos del| las lenguas signadas
habla.

Elementos En el espafiol la fonologia se identifica en| El componente fonol6gico en lengua de

Fonoldgicos

los siguientes aspectos:

sefias es abstracto y se identifica de las
siguientes maneras:

Mecanismo de corriente que indica cual e
el mecanismo dgeneracion de la corriente

de aire: pulmonar, eyectado o inyectado.

Configuracion: Forma que adquie la
mano al realizar un signo.

Modo de articulacién, que divide a los
sonidos en oclusivos, fricativos,

aproximantes o vocalicos.

Orientacion manual: Direccién que asume

la mano en relacion al signante o al recep

Punto de articulacién segun cuales sean
las dos partes del tracto vocal que estan 1

cercanas en el momento de la articulaciorn

Lugar de articulacién: Lugar del cuerpo
donde se realiza eigno: boca, frente,

pecho, hombro.

Coarticulacion, cuando un sonido present
varias fases en el modo o en el punto de

articulacion a lo largo de su articulacion.

Movimiento. Movimiento de las manos al

realizar un signo: giratorio, recto, vaiveén,

Sonoridad.

Punto de contacto Parte de la mano
dominante) que toca otra parte del cuerpg
yemas de los dedos, palma de la mano,

dorso de los dedopstc

Componente no manual Es la informacién
gue se transmite a través del cuerpo:
Expresion facial, compon&es hablados y
componentes orales, movimientos del tror|

y hombros.

Tabla 6: Componentes Linguisticos del espafiol y la lengua de sefias.

Estos componentes fonologicos del lenguaje de sefias sgpiasentados por medio de los
siguientes ejemplos dieistracionesque encontramos a lo largo del comic

52
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Ejemplo A

Ejemplo B

Ejemplo C

Configuracion Manual: La
configuraci-n de
describe: Manos
dedos hacia arriba, las cuales realij
pequefiosnovimientos circulares

sefia se identifica la orientacion

Orientacion Manual: En esta

la mano del signante hacia el
receptor, la mano esta con la
palma abierta sefialando hacig

Lugar de articulacion: En la sefia
de fAvelozodo se
articulaciéon en la boca desde alli
parte y termina un poco mas alla
la cara, se articula con un leve

soplido al momento de contacto ¢

movimientos y configuraciones de
las manos y se expresa en dos
momentosun movimiento circular
mientras sus dedos se mueven
intermitentemente, y al llegar al
segundo momento la mano cambi
de configuracion y realiza un
movimiento recto hacia izquierda,

altemados hacia adelante. adelante.
la palma con los labios.
Ejemplo D Ejemplo E Ejemplo F
Movimiento Punto decontacto: Componente no manualEn esta
La sefa de Aviru En esta sefa que significa sefia hay varios componentes

fienfer mod se n

fonoldgico del punto de contact
de la mano dominante con la

mejilla, esta misma configuracio
manual no significaria lo mismqg

si el punto de contacto se diera
otro lugar del cuerpo.

manuales, sin embargo se
evidencian muy bien los que sor]
no manuales; como los gestos
donde se notan rasgos agresivo
esto acompafiado por las
convenciones que acentlan mas
expresion del rostro.

Tabla 7: Elementos Fonologicos:

Ejemplos de los componentes fonoldgicos de LS, mediante ilustraciones del comic Virus
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