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Resumen: Este trabajo pretende transformar las relacionessg dan dentro del aula de
transicion del jardin infantil del Liceo el Bosqgiumplementando un dispositivo didactico
que fue disefiado tras una previa reflexion sobnerd@ia practica emprendida con esta
poblacion.

Se inicia por un planteamiento del problema eruelsg resaltan algunas inquietudes frente
al sentido de la educacion artistica en escenaoioprimera infancia. Posteriormente se
hace una revision documental frente a la cual se tiaa reflexion y el disefio de una
herramienta que sera aplicada en el Aula para goaisposteriormente las observaciones
realizadas

El disefio y la implementacién de la herramientaclida en el aula abrié un espacio para
que los procesos de comunicacion se descentralizssalecir, el profesor deja de ser el
centro de la clase para convertirse en un acompaiarprocesos creativos en los cuales es
indispensable una participacion activa en la tomdeatisiones por parte de los estudiantes.

Los procesos en los que la comunicacion no estéackznen el profesor sino que esta
distribuida en el grupo, facilitan la participacidracen mas flexibles las relaciones entre
profesor y estudiantes, y ademas estimulan muclsdaréieatividad.
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Introduccion
A lo largo de mi vida académica —tanto del ladodielente como del lado del estudiante—
han surgido un gran numero de insatisfaccionesectspa las dinamicas que se dan al
interior de las instituciones de educacion formduchas de estas insatisfacciones son
causadas por la estructura de las relaciones qde per establecida y que, muchas veces,
no estimula la motivacion de los participantesai#b educativo para conocer el mundo a
través del encuentro con otros seres humanos.
A raiz de estas insatisfacciones me propongo erdpram proceso en el cual, a través de
la reflexion sobre la propia accion, pueda realiza accion educativa que sea consecuente
con un enfoque pedagogico critico en el cual menmearcado.
La reflexidbn esta basada en una experiencia llewadabo con poblacion infantil en el
Jardin Infantil del Liceo el Bosque ubicado en Sthbgue, en la cual se implemento la
“Caja de Musicg una herramienta didactica que disefié duranferdatica pedagdgica;
esta herramienta esta basada en una idea del dbonpogducador musical canadiense
Murray Schafer .
El trabajo inicia con una contextualizacion de l@®blematicas observadas en las
relaciones establecidas entre estudiantes y prafesBosteriormente, se hace una revision
documental en la cual se busca clarificar los gotosedecreatividad participacion y
relacionessobre los cuales se enfocara la observacion deégo.
Habiendo realizado la contextualizacion y revisttmtumental, se realiza la intervencion
pedagogica, la cual es observada a la luz de lesyardas extraidas de la revision

documental para realizar el andlisis que permshunibrar la estructura de las relaciones



forjadas a lo largo del proceso y las transformaesoque se dan tanto en las relaciones en

el aula como en mi propia perspectiva.



Problematica
El Liceo el Bosque es una institucion privada utdécan el municipio de Subachoque que
ofrece educacion preescolar y primaria. Dentraadadtitucion se abre un espacio para que
los estudiantes de la Universidad Pedagogica hagapractica docente con primera
infancia, este vinculo se realiza a través del gutuy “Disofiar la Escuela”, dirigido por
Daniel Nieto Sotomayor actual profesor asociadtadeacultad de Bellas Artes quien en la
formulacidén de su proyecto se pregunta: “¢ Qué exsdmciendo en la U.P.N., “formadora
de formadores”, para encarar desde la Pedagogide d@s Ciencias Naturales y Sociales,
desde las Artes y la Recreacion, desde la Cultula Agricultura, fendmenos como el
calentamiento global, los dafios (irreversiblessmreados a la capa de ozono, el deshielo
de los casquetes polares, las cada vez mas prdEmgaequias y/o agudisimas
precipitaciones de lluvia, en fin, de cara a la hama mundial que se avecina, qué
estamos haciendo?” (Ver anexo 1). A partir de eségunta se procura encaminar las
practicas docentes de los estudiantes que decidemarse a este proyecto.
Esta es una apuesta hacia la educacion de sereanbsimsin diferenciar areas del
conocimiento, nuestra preocupacion fundamentaleeer@r experiencias que hagan mas
amable las relaciones entre los seres humanoshiéaras relaciones de los hombres con
su entorno. Aqui surge una primera inquietud demmisciplinar: ¢Qué estoy aportando,
desde mi area del conocimiento, a la formacionetesshumanos capaces de establecer
vinculos que permitan una buena convivencia?
En mi caso particular realizo las practicas eraelin infantil del Liceo el Bosque hace un
afo atras y en el transcurso de este tiempo helpedidenciar que hay una gran cantidad

de nifios y nifias por grupo (aproximadamente de 20)aeste hecho genera un ambiente



propenso al ruido y al desorden generando unadelttencion excesiva por la cantidad de
informacion sonora que hay en el ambiente. Asimjseste ambiente que se genera en los
espacios de la institucion desemboca muy usualnemtinamicas de control a través del
grito, de interrumpirse la palabra entre docentesfips, de comportamientos agresivos
entre ninos y de constantes quejas causadas pardearesolver sus problemas usando la
fuerza fisica o las agresiones verbales.

Estos comportamientos son sancionados con el @sigm el escarmiento publico, o un
fuerte regafo. Evidenciar esto me llevd a pregomgagué referentes tiene el docente que
toma la decisién de gritar a un grupo, de excluinastudiante, de utilizar estimulos como
sellos con caras felices o tristes, y no solo éatobién si son realmente sus referentes o si
actla de esta manera porque la institucién askige eEstanislao Zuleta afirma, sobre la
educacioén infantil, que “Si en lugar de promovercseatividad, nosotros los trataramos
como idiotas encantadores que deben llegar a selieties, eso va a ser determinante en
su caracter.” (1986. P, 59) y si en alguin momehtimeente pretende que los nifios y nifias
obedezcan ciegamente es debido a su propia coboems infancia, la cual esta
determinando, tal vez sin una intencion directacamdcter de sumisién y obediencia ciega
en los nifios. Por este tipo de referentes y deepmmienes sobre la infancia es que se
refuerza, desde la institucion, la inseguridad trie en los nifios, la estimulacion
deficiente de sus inquietudes e iniciativas y asi la pasividad frente a lo que acontece
en su entorno y frente a si mismos; no es estasloptimo entorno para desarrollar las
competencias humanas. Surge entonces una segundetuid de orden practico, ¢como
generar un ambiente adecuado para desarrollaidattas que promuevan la participacion

y la creatividad en nifios de 4 a 5 afios?



En mi formacidn universitaria he encontrado profesaue opinan que los docentes deben
estar capacitados para desarrollar su labor de rmagdtosa sin que la cantidad de
estudiantes por grupo sea un problema, pero arlleigmomento de realizar mis practicas
he notado que entre mas cantidad de alumnos esangdicado captar la atencion del
grupo, llevar registros de los procesos, y loges B mayoria del grupo este en sintonia
con el objetivo del docente. Esto es aln mas eted@dnrmomento de trabajar con infantes
que tienen una gran avidez de conocer el mundsesar sus descubrimientos, muchas
veces, sin prestar atencion a las personas quedesn embelesados por los estimulos
sensoriales que el mundo les ofrece y que, en adgmeasiones, resultan sumamente
atractivos desviando su atencion y energia de fosepos que se estan siendo llevados a
cabo por el maestro. Esta capacidad de trabajagreancantidad de infantes es algo que no
se puede adquirir de manera previa al ejercicic&tio en el campo.

Las dindmicas dentro de las aulas de esta ingtitutiuchas veces estdn mediadas por la
imposicion de la disciplina usando los gritos, t@stigos, se presentan situaciones de
llanto, y de rechazo por parte de los nifios y niii@sa las actividades propuestas — o
impuestas en algunos casos — y esto hace que@dtdifa participacion y el desarrollo de
valores que aporten a una formacion de un sengdmothunidad, de aceptacion del otro y
de sus opiniones. Ademas es bastante notoria Uagidre en la que las profesoras son
imagen y voz de autoridad, como una especie deipajue ademas de cumplir la funcion
de vigilar a los infantes, cumple con la funciénfalenarlos con la firme idea de que en un
futuro no sea ya méas necesario vigilar. Educardsa&stas formas de relacion desde las
primeras etapas de la vida hard que sea mas dificilin futuro estimular habilidades
creativas y participativas. Es preciso tener enntaueue, como ya he hecho leves

menciones anteriormente:



“En el interior de la escuela se configuran difées concepciones de infancia, de
acuerdo con diferentes aspectos, tales como laafaém recibida por el educador,
el sector en que trabaja, el nivel escolar de lg®wsny niflas y el nivel
socioecondmico al que pertenecen los nifios y nd@das instituciones” (Guzman,
2010. P, 23).
Es importante tomar una postura determinada franesos referentes que tienen los
docentes sobre infancia pues a partir de estaeesegamprendera el trabajo con los nifios y
nifias, y la forma en que se abordara la realidfhtih (Guzman, 2010). La concepcion
que el docente tenga sobre infancia es la quendisi@a el rumbo de su labor y las
relaciones del docente con sus estudiantes.
Partiendo de la situacibn mencionada anteriormentgen tres inquietudes basicas que
precisan ser analizadas para poder entender léepratica que alli se presenta y a partir de
estas generar la pregunta que encaminard estatigaeédn. La primera es sobre la
concepcion de infancia ¢Bajo qué referentes semitetabordar las relaciones con los
nifios y nifias del Liceo el Bosque? La segunda skabexlucacion artistica, ¢cual es el
papel que podemos desempefar los educadores en eartein contexto con estas
caracteristicas para fomentar la buena convivemeiareatividad y las posibilidades de
expresar el pensamiento? Y por ultimo, una inqdistabre lo cultural, ¢ COmo los procesos
gue se llevan desde la educacién artistica apartare tanto maestros como nifios y nifias
se involucren con su contexto, comprendan y ppdicde los procesos culturales?
Teniendo en cuenta las dinAmicas que se dan déatesta institucion es preciso dar un
sentido a la practica docente que alli se desem&ifibien a veces se malentiende el
objetivo de la educacién artistica como formadagaadistas es necesario que, desde la

labor que desempefia el practicante de la Univaetstealagdgica, reafirme el hecho de que



la educacion artistica no es Unicamente para foartestas sino que también cumple un
papel fundamental en el desarrollo de la creatijida atencion, la comunicacion, la
participacion y el sentido de comunidad (Diaz, 20&h un contexto especifico como el
Liceo el Bosque es preciso fomentar los procesegpgumitan que los nifios y nifias tengas
mas posibilidades de expresar su pensamiento, muezde ser los pequefios individuos
gue deben obedecer por su propio bien se transfoenesujetos propositivos, atentos,

creativos y solidarios. Este es el interés pririaiigaeste proyecto.

Pregunta
¢De qué manera la “caja de musica” puede aportqmealos nifios de transicion se

reconozcan y sean reconocidos como sujetos creatiparticipativos?

Objetivo General

Sistematizar el proceso de la “caja de musica”ual,cdesde las expresiones artisticas,
busca que los nifios de transicion del jardin infall Liceo el Bosque se reconozcan y
sean reconocidos como sujetos creativos y partiecgg flexibilizando ademas las

relaciones que estructuran las dinamicas del aula.

Objetivos especificos.
Reconocer el grupo mediante actividades de diviedize (cuentos, juegos,
actividades musicales, entre otros) consignandcefeexiones sobre la experiencia.
Reflexionar sobre ese proceso de reconocimiersol@lde unos referentes
tedricos para asi disefiar una herramienta didgaéigser implementada en el aula.

Implementar la herramienta did4ctica en el aula.



Reflexionar sobre las observaciones realizadas anmplementacion

enunciando las relaciones encontradas entre lagaréds de observacion.

Justificacion.

Este trabajo surge de la necesidad de repensadidiga docente que se lleva a cabo en el
Liceo el Bosque involucrando elementos de la pegiageritica y las nuevas pedagogias en
artes y evidenciar la importancia de la educacidfstca para cultivar el sentido de
comunidad, la creatividad y los desarrollos humatesjuienes participen en los procesos
emprendidos por los practicantes de la U.P.N. garain infantil el Liceo el Bosque.
Numerosos estudios (Bamford, 2006) afirman quedaica es un elemento que aporta al
fomento de la inclusién social. La capacidad muisisaalgo que todos compartimos en
distintas medidas, pero sin duda, la muasica es umopde encuentro donde podemos
expresarnos, conocernos y transformar las dinandeasa cotidianidad. En el estudio
realizado por Burnard et al. (2008) se reconogetdncial de la experiencia musical para
crear lazos comunes y valores de comunidad, estdi@duscaba determinar algunas de
las perspectivas de los docentes sobre sus pijcgoaontraron que los docentes son
conscientes del poder de la musica para estimagas|entre los participantes (Citado por
Perez-Aldeguer. 2014). También existe el proyedalizado en educacién primaria
“Sonidos de seda” (Citado por Perez-Aldeguer. 2044é revelé como la muasica de otras
culturas puede impregnar de motivacion a los estle$; motivacion que puede estar
dirigida al aprendizaje de cualquier tipo de conmoento. Estos son algunos estudios que
demuestran que es posible llevar a cabo procesoxldsion, expresion y que fomenten
los valores comunitarios emprendidos desde la ettutanusical. Los profesores de arte

poseen herramientas sumamente valiosas para bandarcomunidades elementos que les



permitan integrarse con su realidad, ser propasitiy transformar las realidades que
generan malestar, incomodidad o indignacion. “lreesssgpromueven a su vez la idea de que
la gran mision de la escuela no es solamente emsefialumno a ganarse la vida sino a
vivirla plenamente” (MEN, 1999).

La musica es una disciplina muy amplia de la cagbseden extraer diferentes elementos
usandolos en la combinacion que mejor se crea egar al objetivo deseado. A
continuacion, nombro algunos estudios que usaneglts de la musica, en distintas
medidas y combinaciones, para estimular el pensamieritico, la creatividad, la
expresion, entre otros desarrollos.

Para empezar, encontramos el trabajo de Lundqustego (1998) que pretende, a través
del incremento en los conocimientos sobre musigallpo de todas indoles, desarrollar una
mayor competencia intercultural (Citado por Perédeguer, 2014). Aqui es usada la
musica popular como un elemento que favorece lasiin en el aula, y en general en los
espacios educativos; el hecho de estar en contzmbo manifestaciones musicales
provenientes de distintas culturas y entender gas manifestaciones estan dadas dentro
de un contexto social, econémico y cultural quetiatdea.

En el trabajo de Noecker-Ribaupierre y Woelfl (2046 logra, a través del ritmo, expresar
estados emocionales sin utilizar lenguaje verbstle Becho tiene lugar en dos internados
de la ciudad de Munich en un trabajo de investigacealizado con los nifios que alli
residian (Citado por Perez-Aldeguer 2014). Por parée, el mismo Perez-Aldeguer (2012)
disefia una propuesta en la cual se sirve de laugércy el ritmo para desarrollar
competencias interpersonales, intrapersonalespa@tvas y, de esta manera, crear un
ambiente agradable en el aula (Citado por Pereeghier. 2014). En estos casos se usa un

elemento especifico de la masica —El Ritmo— pasadollar las competencias deseadas



gue en este caso son las competencias interceuyale inclusion; a diferencia del estudio
de Lundquist y Szego, estos estudios son muchdimiéados en los elementos musicales
que utilizan, pero en sus objetivos estan todos éladesarrollo de las competencias
interculturales, la expresion a través de lenguajésticos, la inclusion y el cultivo del
sentido de comunidad.

Por otra parte, esta el trabajo de Alicia Campas®dvia M. Carabetta (2001) que se llevo
a cabo con los maestros en formacion del conseivatte musica Morén “Alberto
Ginastera”. Esta fue una intervencion realizadaealoobjetivo de promover en los futuros
docentes de musica una re-significacion de suafmkrta a los cambios y, sobre todo,
comprometido con los valores democréticos. Estmasexperiencia que se da en el ambito
de la educacién superior donde se busca constuiooocimiento musical que “potencie
la formacion de ciudadanos democréticos y compridegeton su comunidad, su cultura y
su tiempo” (Campastro et al. 2001, p. ¢7?). Esteajoaconlleva un proceso inmenso de
reflexion sobre los elementos musicales, abordaosiyprension y su conocimiento desde
una perspectiva holistica. A diferencia de los @isgianteriores este no esta enfocado en
desarrollar competencias en la ciudadania directmsino que, haciendo un trabajo
mucho mas complejo, busca desarrollar estas congiaseen quienes han optado por la
musica como su profesion y que mas adelante fomwwnéladanos usando la masica como
una herramienta para poder hacer de la vida ureriergia mas agradable.

A la luz de las experiencias anteriormente mendagsapodria decir que no es algo
novedoso el hecho de gestionar espacios educatmo$os que la musica sea una
herramienta para la inclusion, la interculturaligalds valores democraticos; pero por otra
parte se puede resaltar también que los procesoBamen como objetivo estos desarrollos

tienen que ser propuestos desde el contexto yenmbe, son procesos que se construyen y



en los cuales se obtendran resultados variablentksiietos en la medida en que son
estudios localizados en contextos diferentes yza#bs con capital humano muy diferente.
Es por esto que estas investigaciones y estos gioczydeben fomentarse y realizarse con
cada vez mas frecuencia pues son acciones quece@s@a a un mejor vivir y una mejor
convivencia.
Ya se ha mencionado como procesos de educacidrcahysieden aportar a que las
personas involucradas se integren entre si, comeslio y participen de procesos culturales
de su comunidad; en estos casos es ideal que admuasuma un rol de compromiso con
la comunidad y su momento historico. Ahora, entoard contexto, ¢Qué referentes se
tienen como base para desarrollar el trabajo comepa infancia? Para empezar se tiene en
cuenta que “resulta necesario hablar de las coiwegs de infancia en plural, dado que
actualmente, a pesar del fendmeno de la globalimaexisten contextos socioculturales
muy diversos que contribuyen a la configuraciérdilerentes concepciones de infancia”
(Guzméan 2010. P, 21). Esta afirmacion esta en rdimteon los aportes que hace la
pedagogia critica en su mirada de infancia, la ceabnoce no sélo que las distintas
dindmicas culturales forjan diversas concepciomemfdncia, sino que, ademas de esto, se
esmera por incluir dentro de los procesos educatigs decisiones y opiniones de los
infantes, aportando a desarrollos de convivenadigpacion y empoderamiento. Desde la
pedagogia critica se hace necesario
“un nuevo docente que visualice a la infancia non@seres aislados de la sociedad,
gue emanan la imagen de ‘inocentes’ por teneratiqo de personas, sino que lo
incluya en la opinidn de su clase, y que hagaipetide los diferentes espacios;
gue se le reconozca la infancia con sus diverdasilthdes”. (Alzate et al. 2012,

p.10).



Es por esto que este proyecto pretende, desdeita@dn artistica, realizar un aporte a la
reflexion sobre las dindmicas que actualmente eseptan en el jardin infantil del Liceo el
Bosque en busca de generar espacios que fomentesatollo de la buena convivencia
entre nifos, niflas, profesoras y funcionarios dedi la institucion partiendo de un
proyecto de educacion dialogal que brinde ademd&ibifidades de desarrollo de la
creatividad, del pensamiento critico y de la soldtd con los otros. Afirmamos con Freire
que
“La transitividad critica, a la que llegariamos aora educacién dialogal y activa,
orientada hacia la responsabilidad social y paljtee caracteriza por la profunda
interpretacion de problemas. (...) Esta posiciénsitasramente critica implica un
regreso a la verdadera matriz de la democraci®8919, 54 — 55)
Desde esta perspectiva se afirma que la educaditica va a ser el camino a través del
cual se brindaran experiencias y elementos pararpommprender las dinamicas de las
sociedades democraticas, y comprendiéndolas, padcipar de ellas con seguridad, con
creatividad y con respeto hacia las opiniones detms sin importar que tanto difieran de
las nuestras. Desde esta postura se pretende @laptes procesos de educacion artistica

en el jardin infantil del Liceo el Bosque.

Marco metodologico.
Hay una pregunta que me parece importante resaitas de describir el enfoque de esta
investigacion: ¢ los procesos de investigacion tieeno fin Ultimo conocer o comprender

la realidad? Al respecto Pablo Navarro (1998) redpajue



“De una parte, el conocimiento parece ser una camdifundamental para la
comprension; de otra parte, a veces el conocimiagtece ser un obstaculo para el
logro de una comprension efectiva. Esta relaciobigma entre conocimiento y
comprension puede clarificarse si examinamos |fsrafites modos en los que
ambos conceptos estan conectados a uno terceanadpto de accion.” (p, 41)
También explica que las acciones que buscan elcooiento determinan objetos y los
sujetos que buscan la compresion determinan (¢Uefiecacciones. Es decir que, quienes
buscan el conocimiento buscan objetivar la realio@c conocerla casi que a manera de
inventario, en cambio quienes buscan la comprensféotian acciones en la realidad,
entrando a modificarla y siendo modificados poagsies se entiende como un proceso
perpetuo. Mas adelante Navarro (1998) explica gues “acciones, cuando son
consideradas no como hechos, sino como actos,meegarables del sujeto actuante que
las ejecuta. Esta es la raz6n de por qué no s@tosby no pueden ser conocidas, sino que
tenemos que comprenderlas.”(p, 41). Creo que este aplica a las acciones efectuadas
dentro del campo de la investigacion educativa,ddoel fin Ultimo no es objetivar la
realidad sino mas bien comprenderla desde la eeign pedagdgica para poder realizar
aportes. En este punto surge una exigencia doldeegperfectamente enunciada por el
Profesor Eliecer Arenas (2011), quien afirma que
“El compromiso de estar a la altura de la tradi@énpara las nuevas generaciones,
uno de los retos fundamentales: alli se crean ksed de los procesos de
continuidad y cambio. Para la investigacion acadantal compromiso adquiere la
dimensién de una necesidad, si se tiene en cuemtargbajar en y desde una
disciplina requiere tanto asimilar unos modos eiges de trabajar, un

conocimiento de los conceptos que se suelen utilfjizk incorporacion de un



“espiritu” de trabajo caracteristico, asi como daasidad de ser critico respecto de
esa misma tradicion. Es decir, exige tanto rigumesaania como distancia critica.”
(p, 78)
Por esto he decidido abordar esta investigaciédedes enfoque en el que se difumina la
linea divisoria entre el sujeto que investiga ylgjeto investigado, entendiéndolos como
parte de un mismo proceso. Este enfoque en ineesliy social puede ser visto en
comparacion con los nuevos paradigmas de las ee®rgiactas, como la mecanica relativa
y la mecénica cuantica. Jesus lbafiez (1998) detkdlana manera mas clara, esta relacion
explicando que
“en mecanica Newtoniana, el sujeto estd separadoobjeto. En mecéanica
relativista, el sujeto es deformado por el objetos parametros basicos —como
espacio tiempo y velocidad- quedan transformad@nam observa/manipula el
objeto. En mecanica cuantica, el objeto es defoomadr el sujeto: al
observarlo/manipularlo, lo transforma.” (p, 60)
También resalta que una concepcién no anula arda siho que mas bien la delimita.
Entendiendo que el objeto es modificado por eltsujmicamente con observarlo, en
investigacion social seria imposible ser totalmeimarcial a pesar de realizar una
observacién pasiva sin necesidad de “intervenieddidad”; es decir, la simple accion de
observar ya modifica la realidad; pero como ya hencgionado, el fin Ultimo de esta
investigacién es comprender, y para esto es negexfactuar acciones y, posteriormente,
evaluarlas.
El hecho de efectuar acciones y posteriormenteuaklab no quiere decir que vayamos a
llegar a verdades absolutas, pero tal vez esaxi@ilesobre la misma accién permita

evidenciar los elementos que favorecieron y los dgsfavorecieron el camino a cumplir



los objetivos planteados y de esta manera constroienos un cuerpo conceptual a través
de la experiencia que permita conocer y comprealdeontexto en el que se desenvuelve.
Es claro que anteriormente se creia que era pdgkr a conocer la verdad a través de la
prueba tedrica y la prueba practica; hoy en diadampletitud de Goedel —que dice que
en una teoria todas las proposiciones no puedem Isevez verdaderas y demostrables— y
la indeterminacion de Heisenberg —que dice queerpuede determinar a la vez la posicion
y el estado de movimiento de la materia— nos hamod&ado que “El proceso de
conocimiento empirico y tedrico nunca termina. Lerdad es perseguible pero no
alcanzable” (Ibafiez, 1998, p. 60). Es por estoajj@enprender procesos en educacion solo
podremos acercarnos a una parte de la realidashstiade ahi emprender acciones.

Pero este proceso de modificacidbn no es unidiraatisino que es algo que ocurre de
manera reciproca pues para reconocernos como sugstmecesario encarnarnos en un
orden simbdlico que es preexistente a los indivsdyues al nacer ya el individuo tiene
preparado un lugar dentro de las relaciones sac{fdafiez, 1998). Esto quiere decir que,
para cada sujeto, los hombres y el mundo estdesemiados siempre por un significante y
entonces “desaparece la posibilidad de toda relanibediata: toda relacion posible queda
mediada por el orden simbdlico.” (p, 56). Es deslimundo determina al individuo, pero el
individuo asimismo determina al mundo, en un proahaléctico donde si la estructura del
orden simbdlico se transforma, también se transidenestructura del sujeto, y viceversa.
Para concluir, esta investigacion se enmarca deletta investigacion social no clasica que
esta regulada por el presupuesto de reflexividad, gpstula que un objeto solo puede
definirse en su relacién con el sujeto que lo @efimo por si mismo (Ibafiez, 1991). Para
Jesus |bafiez “La investigacion de la investigaciil objeto (no clasica) es una

investigacion de segundo orde(p. 11). En caso de ser necesario denominar eld@o



investigacion en la que enmarco mi trabajo, sar@investigacion de segundo orden, en la
gue “pasamos de la investigacion de los sisteots®rvadosa la investigacion de los
sistemasobservadore$ (p. 11). Este es un doble proceso donde el suj¢mnas de
objetivar la realidad, le da un sentido, lo queeggidecir que la conoce y ademas la
comprende. Pero, como ya mencioné, ambos procesose npueden dar de manera
simultanea exitosamente, si nos enfocamos en elcouiento, se limita la comprension y

si nos enfocamos en la comprension, se limitambcioniento.

Metodologia.
Cuando el fin de la investigacion es la comprensédmecesario entender que “determinar
una accion significa organizarla especificamenteadal accion, lo que es lo mismo,
concebirla como un tejido concreto de propositogdios y procedimientos para ser
ejecutada por un sujeto dado” (Navarro, 1998, p.-ArBduciendo esto a la investigacion en
educacion, determinar una accion significaria @isefh plan o modelo de intervencion
pedagogica basado en un reconocimiento de losiespata poblacion, con unos objetivos
especificos para llevarla a cabo y posteriormeeflexionar sobre la misma. Es por este
motivo que para este trabajo se utiliza una metgdalmixta con algunos elementos de la
sistematizacion de experiencias y algunos elememesla Investigacion Accion
Participativa, ambas metodologias de investigasiggidas en Latinoameérica.

Elementos de la Sistematizacion de Experiencias.
Para este trabajo considero la sistematizacionxgeriencias como esta definida en el
prélogo del libroSistematizacion de experiencias: un método paraulsap procesos
emancipadoregsionde se concibe como un “método para impulsatesas de reflexion

critica, intencionalmente dirigidos a lograr prafas transformaciones individuales,



colectivas y sociales” (Capgt al, p. 7). La accion no se queda Unicamente en es® pl
sino que es llevada al plano de la reflexion y, coraremos més adelante, de la toma de
conciencia. Estos procesos de determinar acciodescpmprender la realidad deben estar
siempre contextualizados, motivo por el cual s@&daico presentar un Unico modelo
metodoldgico que responda a las necesidades dg laglinvestigaciones que se llevan a
cabo en el campo de la educacion o de las artasgliere decir que la sistematizacion de
experiencias es (y siempre sera) “un método no aglcabpues afirmar que esta
completamente hecho seria imprimirle un sello dielez con el cual su propia esencia esta
en conflicto” (Capéet al, p. 16). Es por esto que la sistematizacion demspcias es un
método que es flexible, se moldea segun el contgxttebe transformarse segun las
adversidades y/o necesidades que se vayan daraidrenscurso de la accién pedagogica.
Por otra parte, la sistematizacion, vista como fon@a de comprender el acto educativo
gue se da en un contexto escolarizado, no es salometodologia de investigacion es
también, como afirma Marco Raul Mejia (2010), “Ipodunidad de construir, de
experimentar colectivamente una nueva mirada gedtagogico y desde alli, imaginarios
de lo local, de lo regional y de lo nacional.” B%); una oportunidad de abrir la puerta del
aula de clase a las nuevas pedagogias y, adenmaslapaflexion sobre el ser humano,
sobre la complejidad de sus relaciones con el muelsu sistema linglistico y permitir a
los que estén involucrados en el proceso comprefidgentido de la propia existencia.
Ademas de esto la sistematizacién también es vimt@o una forma de produccion de
conocimiento en la medida en que objetiva una éxpera para reflexionar sobre ella
posteriormente, y se resalta como la mayor impoidahe la sistematizacion radica en que
“como productora de conocimiento y de sentido [cangion] empodera al actor que la

realiza por cuanto inicia un proceso de construccié saberes que dialogan entre si y



producen praxis social” (p. 27), lo hace conscietie su capacidad de intervenir y
transformar la estructura de ese “orden simbdlidel' que habla Ibafiez y asi mismo
transformar las estructura del sujeto.

Elementos de la I.A.P.
La Investigacion Accién Participativa es una metogi@ que surge en Colombia hacia la
década de los 60 como una metodologia aplicada @wvéstigacion sociolbgica, pero su
sentido comunitario hizo que rapidamente se cadexdrten accion educativa (Calderén y
Lépez, 2001) buscando una relacion mas dialéctitee das teorias pedagdgicas y las
practicas educativas. Cuando la I.LA.P. se aplicackertampo de la educacion “los
investigadores-educadores se asumen como partiefpaaprendices de estos procesos, en
tanto que la I.A.P. entiende a todos los que ppaiiccomo sujetos de conocimiento y a su
vez como sujetos en proceso de formacion” (Caldgiddpez, p, 4, 2001); es decir, que la
I.LA.P estd dentro del marco de la concepcion denéganica cuantica en la que las
estructuras tanto del sujeto, como del orden simdd@n el que esta representado, son
bastante dinamicas y se transforman mutua y caestante.
Otro de los elementos que se tendra en cuentald® Paes la intersubjetividad, en la que
hay un intercambio de mensajes a través de esa sitedblico en el cual estan los sujetos
representados; y este proceso de intersubjetividadleva al ejercicio de la conciencia, a
comprender el sentido de la existencia. Como afirn@zalderon y Lépez “Todo
conocimiento reflexivo-auto-reflexivo genera comci@ en el sujeto, mas aun cuando
dichos procesos son grupales y sus resultados an Ips participes de las acciones
colectivas” (2001, p.5). Esta conciencia puedeuwserjercicio que estimula también la
comprension de la forma en que quienes me rod¢an psrcibiendo el mundo, y de como

se empiezan a llevar a cabo acciones que estimalamutua comprension de las



percepciones, asi como la conciencia de la caphdé@atransformar la estructura del

sistema simbdlico que esta unida a la estructusanendel sujeto

Marco Tedrico
Relaciones y estructura.
La investigacion en el campo educativo implica, coya se ha mencionado, determinar
una accién para intervenir un contexto en el caglunas relaciones preestablecidas. Estas
relaciones se dan en el marco de una instituciedlque determina unos roles para cada
sujeto dentro de los procesos de comunicacionlggigmacion del poder. Para definir las
relaciones en el aula, sin enmarcarlas en un cntx especifico, traigo a colacion la
descripcion que hace Bretonés (1996) sobre ladeda clase, en la cual afirma que
“se caracteriza por su complejidad, ya que sucedenchas cosas
(multidimensionalidad), a la vez (simultaneidadjJeymodo imprevisible o incierto
(impredictibilidad); ademas son actos que normatmetiene un pasado
(historicidad), ocurren ante muchas personas (pdblil) y se trata de un encuentro
gue no es voluntario (obligatoriedad)” (p. 82)
En esta descripcién se encuentran las caractaddti@sicas que componen la vida de la
clase, y que son también los elementos que detaraminas relaciones que se dan entre las
personas que hacen parte de esa vida en el aulas@uendividuos de diversas
proveniencias con roles y construcciones conceggualuy diferentes entre unos y otros.
Aqui se hace una primera diferenciacion entre o egila vida en la clase y las relaciones
que alli se dan. Bernstein (1993) considera quemod ver las relaciones de la clase en

referencia a “las desigualdades en la distribuciérpoder y a los principios de control



entre grupos sociales” (p. 25). Es decir, quedxiones en el aula estan determinadas por
las diferencias de los roles que desempefan loseaafjue entran en relacién. Todos estos
actores estan en constante comunicacion, por lesewafirma también que estas relaciones
entre los actores “son ante todo procesos de caamian contextualizados.” (Bretonés,
1996, p. 83); estos procesos de comunicacion vaicippando a los sujetos que
interactlan dentro del escenario llamado aula ygesrerando, distribuyendo y legitimando
formas de comunicacién caracteristicas del contexte transmiten “cédigdslominantes

y dominados” (Bernstein, 1993).

La participacion es un elemento de gran relevagiasta investigacion y que se pretende
estimular con la intervencién al escenario pedamjguna manera de evidenciar los
procesos de participacién es observando la manegaese dan las relaciones en el aula y
un elemento importante para observar dentro ds eslkaciones es la toma de decisiones;
Bretonés (1996) respecto a esta afirma que “emtfesores y alumnos es verdaderamente
desigual, resultando con frecuencia situacioneblgmmaticas, en un doble sentido porque
hay personalidades e intereses muy diversos y poggtan en juego valores educativos
contrapuestos de diferente envergadura ética $obmgue conviene optar” (p. 82); de esta
desigualdad empieza a estructurarse un orden ealésones entre los sujetos que actuan
dentro del acto educativo que determina una maderaomunicacién no sélo ente el
profesor y los estudiantes, sino que también saezap a desarrollar una gran variedad de
relaciones y formas de comunicacion entre los ésttes.

Dentro de estas relaciones que se dan dentro deeatda a jugar un papel sumamente
importante la intencién que el educador tenga mepa los desarrollos que son de

particular interés —en este caso la creatividaa pakticipacién—, y como va a encaminar su




accion para lograr los objetivos que se proponedBel enfoque de la pedagogia critica
propuesto por Paulo Freire surge una idea que ueloola esta concepcion de las
relaciones estructurales dentro del aula. Parag=(#967) “ya no cabe mas la distincion
entre el educando y el educador”; esta percepaifplida una nueva vision de las
relaciones dentro del aula y asimismo una reestracibn de los roles que desempefian los
distintos actores dentro de estas. Esta nueva poidceque se puso en practica en una
propuesta de alfabetizacién para adultos permigel@gi procesos de comunicacion se den
de una manera distinta, re-significando los “cédigominados y dominantes” permitiendo
que, desde la practica educativa de cualquier pliisaj los participantes creen una
conciencia de tres principios basicos de todo mmeelucativo: “1) Nadie educa a nadie, 2)
Nadie se educa solo, 3) los hombres se educan siptreediatizados por el mundo.”
(Freire, 2007, p. 17-18). En este caso particaantencion de la accién educativa es sin
duda intervenir en las relaciones que se dan eaulal para darle un nuevo flujo a esos
procesos de comunicacion y de esa manera reestnultis establecimientos de las vias de
comunicacion y las estructuras de poder; hacepmeleso educativo un proceso donde se
aprendan los valores propios de las relaciones déticas no solo desde el discurso sino
desde una accion determinada. En resumidas palkbiatencion que se tiene con esta
accion esta enmarcada dentro de una “educacioiieyeeal hombre a una nueva posicion
frente a los problemas de su tiempo y de su espégieire, 2007, p. 84). Asi, para que el
hombre llegue a una nueva posicién frente a cuadaquiase de problema, como lo propone
Freire, creo que es indispensable entrar en a@idla educacion de la primera infancia
donde, como ya se menciond, se forja y se deterehicaracter de los hombres del futuro.

¢, De qué manera se articula la propuesta de llagsaelaciones que hace Paulo Freire para

la alfabetizacién de adultos con la educacion tardidlevada a cabo con una poblacién



infantil? ¢(Cémo esta articulacibn aporta a reestrac las relaciones que estan
preestablecidas en el aula? Para entrar en maerisste campo especifico me parece
importante mencionar dos de las diez maximas pduaaglores que menciona Murray
Schafer (1998) en su texinoceronte en el auldonde recopila algunas de las reflexiones
generales de sus afos de practica en el campoededacion musical. La primera maxima
que quiero resaltar esta en estrecha relacion a®rrés principios basicos del proceso
educativo que propone Freire, y esta dice que tyhay maestros. Sélo una comunidad de
aprendices” (p. 14); para que este proceso se d#adera exitosa, es preciso abandonar el
antiguo enfoque de la educacion donde el professegel conocimiento y el estudiante —o
alumno, como es conocido en este enfoque— pararasnroambio un nuevo enfoque, que
Schafer describe en otra de sus maximas, menciorgreluna clase “deberia ser una hora
de mil descubrimientos. Para que esto suceda, estnoay el alumno deberian primero
descubrirse reciprocamente” (p. 14) estas maxirmesrhque se desvanezca, por lo menos
parcialmente, la division entre el profesor y éldmnte reestructurando de esta manera las
relaciones en el aula, los medios de comunicacioenygeneral permitiendo una
reestructuracion de la misma concepcion del senocona semilla para reestructurar las
dindmicas sociales y culturales. Hablando espeaifimte de la educacién artistica en la
primera infancia Schafer menciona que
“Para el nifio de cinco afnos, la vida es el artearte es la vida. (...) Sin embargo,
en cuanto estos nifios ingresan a la escuela, eelsartvuelva arte y la vida se
convierte en vida. Descubrirdn entonces que “mussaalgo que sucede en un
pequefio compartimento, los jueves por la mafanentras que los viernes por la
tarde hay otro compartimento llamado “pintura”. og que este destrozo del

sensoriuntotal es la experiencia més traumatica de la g@an nifio” (p. 28)



Con esta reflexion se hace evidente que las relasioen el aula estdn también
determinadas por elementos externos a esta (sextordultural); pero, asimismo, el nuevo
enfoque hace que las relaciones en el aula apuntesestructurar y re-significar esos
elementos externos desde la accion educativa.

A continuacion, se hara una revision documentatestdis conceptos de participacion y
creatividad en torno a los cuales se desarrolaiétérvencion, y de los cuales se partira

para estructurar las relaciones en el aula.

Participacion.

En el articulo 5 de la ley general de educaciéerascian los fines a los que atendera la
educacion en Colombia, de este articulo resaltmeleral tres en cual se enuncia que “La
formacion para facilitata participacion de todos en las decisiones quedfestan en la
vida econdmica, politica, administrativa y cultud® la Nacio’ Y el numeral 9 que dice
que: “El desarrollo de la capacidad critica, raflaxy analitica que fortalezca el avance
cientifico y tecnoldgico nacional, orientado coropdad al mejoramiento cultural y de la
calidad de la vida de la poblaciénJaaparticipacion en la busqueda de alternativas de
solucion a los problemas y al progreso social yrggnico del pais

El articulo 13 enuncia los objetivos comunes a $dds niveles educativos, es decir, que
las acciones emprendidas en el campo de la eduncdelien estar encaminadas a lograr los
objetivos que en este articulo estan consignadose Hos cuales se encuentra como
objetivo transversal a todo nivel educativo &ofnentar en la institucion educativa,
practicas democraticas para el aprendizaje de loegypios y valores de la participacion

y organizacion ciudadana y estimular la autonoméargsponsabilidad”.



En el capitulo 2 del Titulo VII se puede encontaalo lo que respecta al gobierno escolar
gue tiene como objetivo la participacion de la coidad educativa. Segun el articulo 142
en este gobierno escolar “serdn consideradas laistivas de los estudiantes, de los
educadores, de los administradores y de los patirdamilia en aspectos tales como la
adopcion y verificacion del reglamento escolagrganizacion de las actividades sociales,
deportivas, culturales, artisticas y comunitariés, conformacion de organizaciones
juveniles y demas acciones que redunden endetica de la participacidbn democratica en
la vida escolar.”

La participacion esta contemplada en la ley gerdraducacion como un objetivo y un fin
fundamental en nuestro pais ademas de esto elntErmarticipacion se encuentra
estrechamente relacionado con el término “dematagio “democratico”, se puede
evidenciar esto en el articulo 13 y en el artidd4@ donde el término “participacion” y el
término “democratico” aparecen juntos de manerdi@ia es una relacion donde las
practicas democraticas -vistas no sdlo como pextigoliticas sino también de otros
ordenes como deportivos, culturales, artisticas; st llevan a cabo para poder aprender
los valores y principios de la participacion, ecidgue el docente debe proponer un
ambiente democratico para, de este modo, efectu@arespecie de transmision de los
principios y valores de la participacion a travéslal practica, de situaciones reales. En el
articulo 5, aunque no se haga uso explicito detibér, se menciona la participacion en
decisiones no solo dentro del marco de lo escatar & nivel de lo nacional, la escuela
juega aca el papel de un primer escenario dondénttigiduos aprenderan que pueden
participar en la toma de decisiones de una comdrideno puede ser un grupo de aula, un

consejo escolar, un equipo deportivo, un grupatarti, entre otros. Uno de los fines de la



educacién esta fomentar la participaciéon hacienolaciencia de un vinculo con una
comunidad y con unas practicas econdmicas, pdjtgziales y culturales determinadas.
En el articulo 16 se encuentran los objetivos dadlacacion preescolar. El cuarto de estos
objetivos es “el desarrollo de la capacidad pauad formas de expresion, relacion y
comunicaciory para establecer relaciones de reciprocidad y jggracion de acuerdo con
normas de respeto, solidaridad y convivencia” guwhto objetivo esla participacién en
actividades ludicas con otros nifios y adultos

En la educacién preescolar encontramos que eliabjed esta en la participaciéon como si
en el desarrollo de la capacidad padaguirir formas de expresioren el caso particular de
esta investigacion esas formas de expresion seneeti como los lenguajes artisticos a
través de los cuales los nifios empezaran a s@iaan sus comparfieros y con los adultos
qgue los rodean empezando a expresar sus ideasioeemcestados de animo y cualquier
cosa que sientan necesario expresar. también seifésp que la participacion se hace en
actividadedudicaslo que implica que en esta etapa de la educaciémaebtro debe estar
provisto de una serie de actividades que permitfas astudiantes apropiarse estas formas
de expresion a través del juedonde las relaciones de reciprocidad y participadében
desarrollarse en el marco de unas normas basicaen@@/encia, es decir que se reconoce
gue se “juega” dentro de una comunidad, de algltonse esta “jugando a la democracia”
si tenemos en cuenta lo que es expresado porflos para tomar las decisiones de la clase
y que estas formas de expresién que estan aprapsmdarguen de un valor no solo
artistico sino también vital, que influyan en l&zidiones que se toman en el transcurso de
la clase para que posiblemente después influydasatecisiones que se toman en la vida.
Saliendo un poco del marco legal y entrando adasideraciones de los expertos respecto

al papel del arte en la escuela; en los lineamsentoriculares de educacién artistica se



habla de las artes como “ldenguajescon los cuales se escriben la historia de las
costumbres, los suefios y las utopias, los amoles gesamores, los éxitos y los fracasos;
pero, ante todo la génesis de la conciencia, dbqu la armonia, las proporciones y la
habilidad de crear, propiciar y disfrutar lo est@fi, y son estodenguajes artisticos
“elementos importantes para el desarrollo integeahuestra infancia y juventud, en un pais
como el nuestro con urgente necesidad de bajaceimdde violenciamejorar la
convivencia y fortalecer espacios de participacidemocratica’ Por esto mismo que
afirman que actualmente la presencia del arte essdaela es diferente pues ya no tiene
como objetivo la formacion de artistas sino inteivéos contextos escolares con el fin de
“generar una real participacion democratica y deaeacimiento del otr@omo alternativa
de solucién a los estados de violencia y malesteials” (Lineamientos curriculares). El
tema de la participacion se extiende hasta perlogdineamientos de la educacion artistica
la cual pasa a tener un enfoque mas humano quiedgotorgandole mayor importancia a
“el gozo, el placer y la alegria que signif@entirse parte de un equipo creatigue a la
adquisicién de conocimientos sobre técnicas uspoEdominantemente en las practicas
artisticas.

Los lineamientos de educacién artistica refuerzamomcepto de participacion extraido de
la Ley General de Educacion otorgandonos una igelsl fundamentos para desarrollar
practicas artisticas dentro de la escuela y espatiénte en un escenario de educacion
preescolar donde el docente propone situacionepeumritan que se apropien lenguajes
artisticos a través del juego para expresarse tarupo y participar de la toma de
decisiones.

Hasta el momento se puede afirmar que la partidipaesta presente en la educacion

colombiana, por lo menos en lo que al marco legapecta, y que los espacios de



educacién artistica especialmente son un elememportante en la tarea de generar esa
real participacion democrética en la escuela. Ahewmos a enfocarnos mas
especificamente en el aula de clase y como han aiddizadas las dindmicas de
participacion que alli se dan.

Participacion en el aula
Respecto a la participacidon real de los alumnogasmulas, Antonio Bretones Roman
(1996) enuncia una contradiccion detectada ensetdarias de los académicos y las
vivencias que se dan en la practica real; por amte gla teoria pedagogica de vanguardia
contempla la participacion de los alumnos como tefexién-codecision”(p. 2), sin
embargo esta teoria pedagdgica tiene muy escagosdrios; mientras que por otro lado
“la practica escolar convencional es una sumisgiaboracion de los alumnos hacia el
profesor’(p. 2) amplia realidad educativa que, catice Bretonés, la respalda la teoria
positivista. Esta contradiccion es un problema @sté& presente en la cotidianidad de las
practicas educativas y se debe al gran abismo guechtre teoria y practica, entre lo
escrito y lo oral, entre lo ideal y lo real.
Para definir la participacion en el aula Bretoresalta una caracteristica determinante en
su definicién: “la intervencion de los alumnos entbma de decisiones en clase, en
sustancial relacion con lo que se dialoga se dgcsehace en el aula” La participacion en
este caso no es simplemente hacer parte de lagdadBs propuestas por el profesor sino
gque ademas de esto los participantes deberiarvénieren la toma de decisiones, los
mismos participantes son quienes determinan el outhebla actividad y no Unicamente el
profesor quien también debe ser consciente quart&ipacion no puede darse de manera
simultdnea ni tampoco equitativa, es decir que ralguparticipardn mas que otros

dependiendo de sus estados de animo, sus intgresamales, y muchos otros factores



individuales que es imposible prever. Esta defimiciconcuerda con lo enunciado
anteriormente por la Ley general de educacion y Uogamientos curriculares de
educacién artistica y estd enmarcada dentro deotéatpedagdgica de vanguardia, pues
participar en la toma de decisiones es una mareestimular la practica de la democracia
y, como bien dice Bretones, “la participacion esis entroncada con las esferas del poder,
en sentido decompartir la capacidad de decision entre unos yostrhaciéndoles mas
libres.” (p. 4). En este caso fomentar la participaci@nlas alumnos permite llevar la
democracia al corazén mismo de la escuela, el aula.
Los beneficios que brinda el hecho de abrir esgapara la participacion se dan en el
ambito social siendo estos el medio para la edéoate ciudadanos libres y responsables y
como condicion que define un proceso de ensefiamzaldlad; y en el &mbito personal
como fuente de motivacioén intrinseca para fomegitgusto de aprender por aprender y las
buenas relaciones con mi comunidad o equipo dajtrab
Por ahora he hecho solo una revision documentet fadta enfrentar esta informacién a
practicas que se hayan llevado a cabo en la relgtidea saber que enfoque se le ha dado a
la participacion y si realmente tienen beneficiasapla comunidad y los individuos que
viven la experiencia.

Participacion en la practica.
Bretonés (1996) cita una investigacion en la quiasatilizado la variable “participacion”
como dependiente de la variable “rendimiento” ea talacion directamente proporcional
en la que a mayor participacion mayor rendimiemteleaula (p. 16). Sin embargo, en esta
investigacion no se define una poblacién especificaun nivel de participacion
determinado. De investigaciones como esta se deforno docentes eficaces aquellos que

“obtienen altos niveles de participacion y bajogetds de desorden en las aulas”. Por esta



misma linea de investigacion Stodolsky (CitadoBm@tonés, p. 16) establecié una relacion
de la variable “participacién” como dependientetdda una serie de elementos de la
actividad instructiva y con esto dando explicac&mnas diferentes formas y grados de
participacion que puede tener un mismo grupo emnastdistintas. Gimeneo y Fernandez
(Citado por Bretonés, p. 17) quienes emprendienoa mvestigacion empirica en las
Escuelas Universitarias de Magisterio, escuela@®, Centros de Reforma y de no
Reforma de ensefianza media de la comunidad vatenmadiante encuestas en las que la
participacion de los alumnos en las aulas era erlagdldimensiones con mayor relevancia.
En todos estos casos la participacion de los alarandas aulas deja mucho que desear.
También se pueden encontrar ejemplos de pedagegoban ingeniado metodologias en
las que hay una participacion activa del estudiinten procesos no solo de toma de
decisiones sino también en procesos creativos adenduajes artisticos. Esta el caso de
Murray Schafer, musico y pedagogo canadiense, dogga una composicion colectiva en
un sexto grado de una escuela publica con nifi@ngsison invitados a generar emociones
a través de los sonidos que puedan emitir con aw\an los instrumentos que tienen a la
mano. El profesor parte de una inquietud para eargeemitir sonidos, luego empezaran a
organizarlos, generando una composicion en la odestparticipan en la medida en que
quieran hacerlo y seran parte de una creacion to@ecA medida que pasa el tiempo
Schafer se retrae gradualmente de la tarea yda clamienza a tomar el control, haciendo
continuamente sugerencias para cambios y agreg&tie66, p. 47). Hacia 1969 Schafer
junto con un equipo de trabajo produjeron un digposllamadolLa Caja de musicda
cual contiene una serie de items que invita a eapkl sonido de maneras muy variadas;
una de las probleméticas que surgidé con la cajajeeamuchos elementos de la caja se

destruian o desaparecian, por lo cual el equipadoreempezo a presentar la caja como un



proceso perpetuo en el que se iban a agregar alateg ideas propias; un maestro que
tuvo la posibilidad de usar la caja dice en ungacd&in tanto los estudiantes tengan libertad
de elegir entre numerosas actividades, tendraniéangan alegria de descubrir, aprender
y experimentar.” (1975, p. 59) En el caso de SeHafeontradiccion que enuncia Bretones
se desvanece y la brecha que hay entre la tetaipractica deja de existir.

Las practicas donde la participacion se da conlezhento reflexion-codecision pueden
presentarse también en escenarios no escolarizdolode hay ambientes menos tensos, y
no hay como tal una figura de profesor. Esta eb abes Franco Passatore y el “Grupo
Teatro-Juego-Vida” (Citado por Rodari, 2006, p. )LiBien dispone una técnica de
“animacion” en la que Passatore se presenta ampéldico como un animador y a través
de juegos de invencién invita a los nifios a créstohas y a representarlas dandoles asi la
oportunidad de vivir una experiencia donde paréinipreando una realidad en la que ellos
son protagonistas. “En los juegos del Grupo Teatego-Vida -Dice Rodari (2006)-, los
nifios son a la vez autores, actores y espectaderdedo lo que ocurre. La situacion
favorece su creatividad en todo momento, en vaii@eciones.” (p. 113). A pesar de ser
una experiencia que no se da dentro del sistentdaeigado, son este tipo de experiencias
las que estan acordes a lo que se contempla ded¢ptonde participacion en el marco legal
colombiano; y la contradiccion que resalta Bretoggprecisamente que estas practicas no
son las que se estan dando en las aulas. Parquerfzara resolver la contradiccién basta
con llevar este tipo de practicas a la escuelgul implicaria tener docentes con amplio
conocimiento de todo tipo de juegos que estimudepalrticipacion y la creatividad de los
estudiantes; pero en la practica escolar diar@raesty arraigado el actuar positivista donde

se le da a la participacion ese caracter de “sémisblaboracion”. Hay bastante por hacer



aun para que las practicas en la escuela seannpiretdemente participativas en el sentido

de la reflexién-codecision.

Creatividad.

En la medida en que se dé una participacion activiendida como ya se ha mencionado
anteriormente, se empiezan a entretejer unas sakxientre el educador y los educandos,
entre ellos y el mundo; y entre ellos con el murigldonces afirmo con Freire (1969) que
“la posicion comun del hombre en el mundo, vistosdtio como estando en él sino como
él, no se agota en la mera pasividad. Puede interfa que no solo se reduce a una de las
dimensiones de las que participa —la natural yultual-, de la primera por su aspecto
biologico de la segunda por su poder creador.”3()), Aqui entra en juego un nuevo
elemento y es el del hombre como creador de sidagakn la medida en que se hace
consciente de su posicion en el mundo y asume ostarna nueva, participativa y creadora
en sus relaciones tanto con el mundo como corel@®pas. Frente a esta realidad que “nos
exige una gran tension creadora, de poderoso dgsplide la imaginacion” (Freire, 1969,
p. 9) es pertinente estimular deeatividadusando expresiones artisticas haciendo de esta
experiencia una primera relacion desde el arteesancapacidad de darle significado a la
realidad, creandola y recreandola. A continuagmdasento una revision del concepto de
creatividad desde lo que presenta el marco legsiahanunciar algunos ejemplos de
estimulacion de la creatividad desde las artes.

En la seccidon dos del capitulo 1 del titulo Il deléy general de educacion donde se
encuentra lo que respecta a la normatividad que lageducacion preescolar formal, se
puede encontrar que uno de los objetivos conteraplad el numeral C del articulo 16 es

“El desarrollo de la creatividadlas habilidades y destrezas propias de la edadpc



también de su capacidad de aprendizaje.”(LEY 1BB)el articulo 20 dénde se encuentran
los objetivos de la educacion basica podemos eraraiqiie no sélo se asume la creatividad
como algo que debe estimularse en el estudiame,gsie el acceso al conocimiento debe
darse también de una manera creativa (Art. 20 L®yXksde esta perspectiva el educador
debe ser creativo en su manera de presentar etiogeato y de estimular la creatividad
de su grupo. Como bien dice Schafer (1975) “Enalase programada para la creacion no
hay maestros, solo una comunidad de estudiosqs24{p Personas interesadas en estudiar
la realidad y crear a partir de lo que logran ferad reflexionar, reconociéndose todos
como sujetos con la misma capacidad de expresavéstde las palabras o el arte sus
pensamientos y emociones. El articulo también hefeeencia a las destrezas propias de la
edad, pues se esta hablando de educacién preesacwaedad donde los nifios poseen un
gran potencial inventivo que es preciso estimul@syexpresiones artisticas pueden ser un
elemento de gran ayuda en esta tarea.

Nuevamente me remito a los lineamientos curricelade educacion artistica donde
encontré la definicibn de Michel Fustier, quien e involucrado en el campo de la
pedagogia y la creatividad y define esta Ultima @ofadaptacién, imaginacion,
construccion, originalidad, evolucién, libertad einor, fuerza poética, poseyendo y
aplicando algunas de estas dotes, sobresaliendoespacto a lo normal” (MEN, p. 31).
Como se puede ver relaciona la creatividad concéspecomo la libertad o la fuerza
poética los cuales tienen una relacion directal@®procesos de educativos que involucran
expresion artistica creativa y que impulsan prosdideradores, como ya lo vimos con
Paulo Freire. En los lineamientos también aclamanlgs primeros estudios de creatividad
se hicieron con el objetivo de diferenciar estaitac de la inteligencia y se pudo constatar

gue no hay ninguna relacion reciproca.



Para hablar especificamente de la creatividad eduaacion artistica, en los lineamientos,
parten de la idea de que la ludica va de la mandaareatividad y que esta experiencia
creativa desde lo ludico nos introduce al placergdaonocimiento (MEN, 1999, p. 31).
Aparece nuevamente el elemento de la ludica, gidaeyanteriormente mencionado. Esta
vez se presenta como el juego que invita al cornieaim del mundo, pero no desde una
posicién contemplativa sino desde una posiciénattgipacion activa en la creacion del
significado de la realidad que se vive. Acé la tivetad no se concibe como un factor que
interese Unicamente a las personas que se desemgef@h area de la educacién artistica
sino mas bien como un elemento que es transvetsalaa las dimensiones de la vida del
ser humano. Por este motivo es importante tener pnesente que “la creatividad es un
aspecto dentro de la vida de cada cual que afestadultades intelectuales y espirituales y
exige, desde el punto de vista psicolégico, consnprocesos de modificacién y de
adaptacion de si mismo y del entorno, comprometie@mdforma integral a un nuevo modo
de ser y de pensar.” (MEN, p. 31). La creatividattrdida de este modo exige, ademas de
la estimulacion de la creatividad de los educandasmayor nivel de compromiso y de
trabajo creativo de parte de educador quien adelm&star comprometido en su ser y su
pensar debe ser consecuente y muy asertivo erugr.ac

De la dualidad presentada entre creatividad eigetetia, sumada al compromiso del ser
gue implica la tarea de estimular la creatividadddelas expresiones artisticas, surge la
diferencia entre el inventor y el creador. Frentsta contraposicion estoy de acuerdo con
los lineamientos en que “Tradicionalmente, la pramge ha relacionado con la actividad
cientifica y la segunda con la actividad artistEa.mejor superar ese dualismo y hablar de
artistas organizados e inspirados, asi como d¢ifades organizados e inspirados” (MEN,

p. 32) pues esta es una posicibn mas holistica y osficana a esa participacion



democrética de la que se habld anteriormente domdelo entran en dialogo personas sino
también saberes y disciplinas. Hay un factor quengsrtante mencionar y es que “En el
campo de la creatividad no existen los hechos odetes ni las normas
inquebrantables”(MEN, p. 32) lo que tiene como ecngncia que algunas veces ‘“el
libertinaje se asocia a la creatividad en formaivempada y su estimulo es temido por el
riesgo de perder el control en el comportamienttog@ducandos”; probablemente se haga
esta asociacion por la relacion que existe enttigdly creatividad sobre todo en primera
infancia donde lo comun es que los nifios asocigmeglo con movimiento libre y no con
una quietud impuesta. Es necesario superar esba s la creatividad como algo negativo
para que, en la vida cotidiana, la creatividad puéar sus frutos en la vida cotidiana de
modo que aporte a la construccién de nuevas fodaa®lacion y no como en muchos
casos en que “la creatividad de ciertos colombiaeola dirigido a desarrollar las formas
mas ingeniosas de delinquir.” (MEN, p. 38)

Aunque ya se hizo mencion al respecto, vale la pewar énfasis en que la creatividad no
es de interés exclusivo del area de las artesgsiapademas de ser una cualidad que todos
los seres humanos podemos desarrollar independlemeestro coeficiente intelectual, es
“una capacidad susceptible de ser desarrolladadas las areas de conocimiento” (MEN,
2008, p. 19), por esto estimular la creatividadlaa primeras etapas de la vida es tan
importante, para que en la vida adulta esa créativpueda ser aplicada a la solucion de
problemas presentados en cualquier area del commtony/o en la misma vida cotidiana.
En la Orientaciones Pedagdgicas para la educactéstiGa y cultural publicadas por el
ministerio de educacién aclaran que “Los afios étdlacacion Preescolar, Basica y Media,
para las nifias, nifios y jovenes, son ricos y fessineh lo que tiene que ver con la

creatividad y la expresiéon simbdlica” (p. 21) y @ que por el hecho de que estos afios



sean “ricos y fecundos” para estimular estas cadéd sea oportuno emprender procesos
gue estimulen estos desarrollos sino que mas lskdéesarrollo, a través de la educacion
artistica, de la sensibilidad estética, la creddigli y el pensamiento creativo, critico y
reflexivo, como condiciones inherentes al ser huomaonstituye un derecho de la nifiez y
la juventud.” (p. 69). Derecho que es bésico y &mental para abrir la posibilidad de una
sociedad con relaciones de participacion demoer@iimde desde nifios se ha cultivado la
idea de expresarse y participar de lo que pasdaconmunidad haciendo una reflexion
sobre la posicion y el actuar personal.
Al igual que la participacion, la creatividad estéatemplada tanto por el marco legal como
por los expertos convocados por el ministerio camambjetivo de la educacion y ademas
de esto como un derecho al que todas las persata&sn dcceder. Sin embargo, una vez
mas, esto no asegura que en las practicas realestés® dando procesos que, desde
cualquier area del conocimiento, estimulen la oreld (y la participacion) en las aulas de
los colegios. También es claro que ninguna de esta&lades es del dominio exclusivo de
las artes, o de la educacion artistica y cultueab s desde donde lo abordaré en este caso
aprovechando la rigueza de esta disciplina que atdelta cuatro dimensiones que
responden al entorno personal, natural, sociayltyral del estudiante y del docente” (p.
17), asumiendo esta dimensigwcialcomo la que aporta al desarrollo de la particijpacy
ademas de esto aporta también a potenciar la@utarestética, el pensamiento critico y
la comunicacion.

Creatividad en la préactica.
En el siglo XX surgié una corriente de educadomistecos quienes empezaron a darle
prioridad a la creatividad mas que a los desasdkanicos e interpretativos (para el caso

de la musica). Schafer (1975) afirma que



“la profesion de ensefiar ha demostrado gran adéptados cambios. Al principio
s6lo hubo unos pocos destellos de energia: logumdtitrabajos de Peter Maxwell
Davies y George Self en Inglaterra, los de la gdetéProyecto Manhattenville en
los Estados Unidos y los no menos importantes joalfariginales” desconocidos,
realizados fuera de los circulos usuales en todateg Hoy ya no vemos una
iluminaciéon apreciable y unos pocos destellos hlagrado incluso atravesar el
establishmenéducativo, de manera que hay algunos profesodiude se conocen
algunas cosas mas novedodaxias las personalidades mencionadas tienen esto en
comun: han tratado de ubicar la creatividad musieal el corazon del curriculo
(p. 16)
Esto evidencia que existe un proceso de educadmreartes que ya han tenido la
preocupacion sobre este asunto y que han impledepi@cesos en aula que han estado
dirigidos a estimular estos procesos. Tras est&sépuno solo hay una intencion de
estimular esta cualidad, sino que también hay ymsesa social y politica, esto se
evidencia en la afirmacion que hace Schafer donde gue “una sociedad totalmente
creativa seria una sociedad anarquica” sin dademala connotacién a la anarquia. Como
ya he mencionado, mi propuesta, a diferencia dke I8chafer, concibe la idea de que una
sociedad creativa es también una sociedad den@dinde los procesos de creacion no
solo son individuales sino también colectivos.
Murray Schafer publica una serie de 5 libros dormenta su experiencia pedagdgica en
distintos centros de educacion. En estos librosesgra el trabajo de este autor en tres
campos fundamentalmente: 1) Creatividad: “tratadelgcubrir cuales son los potenciales
creativos que los nifios pueden tener para hacgrapia musica”; 2) Paisaje Sonoro:

“Presentar a estudiantes de todas las edadesrdaosalel entorno: inducirlos a tratar el



paisaje sonoro del mundo como una composicion mlusig/o principal compositor es el
hombre y a producir apreciaciones criticas que gmesbnducir a su mejoramiento”; 3)
Interdisciplinariedad: “descubrir el nexo o lugar iunion, donde todas las artes puedan
encontrarse y desarrollarse juntas armoniosam&deafer, 1975. p, 21). Una
demostracion de este enfoque en la practica realide encontrar en el libl©ompositor

en el Aula(1965) donde se registran una serie de experienormsina gran diversidad de
grupos en distintos centros de educacién dondef&chplica técnicas que incentivan la
expresion artistica a través de la composicion calsiExplorar el sonido, su carga
emocional, sus posibilidades comunicativas, el rvalel silencio para la composicion
musical; todos estos elementos estan tratados Bore&elademas de sus posibilidades de
articular la composicion musical con el dibujo, literatura o las representaciones
escénicas.

Otro ejemplo de creatividad en la practica, aungoiessea especificamente en educacion
musical ni artistica, es el Italiano Gianni Rodgtijén se tomé el trabajo de consignar en
un cuaderno la forma en que creaba las historiascqntaba a los nifios en clase, esto se
debe a que el interés de este autor estuvo sierepteado en la manera en que operaba la
imaginacion y como podria estimularse para invelhistorias. Es por esto que la
Gramatica de la fantasia (20Q2)bro publicado por Rodari, habla de “algunos w®de
inventar historias para el nifio y de ayudar a i@®sa inventar historias por si solos” (p.
13) en este libro podremos encontrar un material nwo para estimular la creatividad de
los nifios para inventar historias y, ademas, todosustento tedrico que nos permite
entender que elementos psicolégicos, l6gicos, pedegs y didacticos estan entrando en
juego en este trabajo y es por esto que estasascpueden ser fructiferas, sobre todo en el

trabajo con primera infancia que es en el que &ecarel autor. Cuando se estimula este



tipo de creatividad en los nifios, y empiezan aritesehistorias, se trata de “una operacion
creativa que tiene también un aspecto estético24p. lo mismo sucede con cualquier
proceso creativo que involucre una expresion axdist es que ademas de la dimensién
creativa estd la estética. En esta investigaci® interesa especialmente la dimension
creativa del proceso, la dimension estética podrasalizada en otra ocasion con mucho
mas detalle.

Juegos de invencion a partir de adivinanzas, biasrfantasticos, cuentos tradicionales,
objetos de la casa, juguetes, titeres, entre mumthas, que han sido aplicados en distintos
escenarios con nifios de diferentes edades. Emgwead, Rodari menciona la técnica del
nonsensen la que las palabras son usadas como si fuegaetgs para crear a partir de
ellas nuevas posibilidades. Entre todas estas adsastor resalta en su libro que “Un
experimento de invencion es bueno cuando los rééadivierten con él, aun cuando, para
alcanzar este fin (el nino como fin), se infrinjaa reglas del experimento mismo.” (p. 83);
aqui nuevamente se evidencia una conjuncion eatexdion de crear y la participacion
activa, para que los nifios se diviertan deben uwratse por si mismos, debe
presentarseles el conocimiento como algo interesarstobre todo, valga la redundancia,
divertido. Si, para lograr que el nifio se diviedeabemos por un momento apartarnos de la
idea del conocimiento como fin e involucrarnos t@mben la dindmica que los nifios
proponen del juego como el mismo fin del juego esesario permitirlo y desde adentro
idear alguna estrategia para presentar las pakitliis de expresion artistica como parte del

juego.



Intervencion Pedagdgica.
El proceso como practicante de la Universidad Riglag tuvo una duracion de dos afos.
Durante la totalidad de estos dos afios realicépmdisticas en Subachoque vinculado al
proyecto “Disofiar la Escuela”; sin embargo, en estastigacion me enfoco en un afio de
trabajo: el afio 2017 en el cual desarrollé mi fiaban el curso de transicion. Este afio se
divide en dos grandes momentos. 1) Se realiza xperienentacion con elementos extra
musicales como son el cuento y el dibujo para esdinel desarrollo de la creatividad con
el sonido. 2) el momento en el que encuentro la dkela caja musical y la uso como base
para disefiar el programa a aplicar en el contexto.
Del primer momento se hizo un registro en un diddaampo donde se hizo una reflexion
mas personal sobre el desarrollo de las actividddes®ste diario se extraeran reflexiones
sobre la posicion en la que me encontraba come@&swoide aquellos pequefios y sera un
momento de reconocimiento. De este momento seumaralescripcion narrativa y estara
enfocada sobre todo en la percepcion que se tetemopia accidon y la intencidén con que
se realiza.
Para el segundo momento se disefido un programaske, se desarrollaron unas categorias
de observacion y unos elementos de recolecciératbs.dEste segundo momento es como
tal la accion emprendida para lograr comprendediadmicas que alli se daban; por esto
mismo se realiz6 un registro en audio de las claseshicieron entrevistas a los
involucrados en el proceso, se tomaron fotografiasdeos. Con este material que se
recolectd durante la experiencia, sumado a lanmordn consignada en los elementos de
recoleccion de datos y a la luz de las categogasbdervacion, se hara la sintesis y analisis

de la informacion para obtener resultados y cormhes.



Primer Momento.

Antecedentes
El proceso que se viene dando en Subachoque qmoyedcto dirigido por Daniel Nieto
Sotomayor, entra en accién articulando una serieindgtuciones y permitiendo el
encuentro de personas de distintas procedencias ylistintos intereses en un escenario
especifico que es el de la educacion artisticauRarparte, esta el capital humano que se
encuentra en las instituciones donde se realizarpiacticas y el que llega de distintas
partes gracias al proyecto Disofar la Escuelawraulo que tiene éste con la Universidad
Pedagdgica Nacional; por otra parte estan las gdafisicas prestadas por las distintas
instituciones ubicadas en Subachoque y por Ultpam no por esto menos importante, esta
el enfoque pedagdgico que aporta el proyecto. Cenaientro de estos elementos se abre
un espacio para que los estudiantes de licenciatunaulsica y artes visuales desarrollen
sus practicas pedagogicas con poblacién rural,nywoenfoque y unas dinamicas muy
distintas a las que se dan en las institucionesideacion publica en la ciudad.
En mi caso particular llegué a casa del profesetd\iin dia Domingo en bicicleta con dos
amigos desde Bogota. Sin intereses académicosciylarés, simplemente acudimos
respondiendo a una invitacion que el profesor hakizho reiteradas veces cuando nos
encontrabamos en los pasillos de la UniversidadieAdia nos reunimos en torno a la
comida —como usualmente se hace en la casa dedbisoBEscuela— y conversamos sobre
pedagogia, arte, ecologia, entre muchos otros temasiban surgiendo y tejiendo la
conversacion que, al parecer, no tenia ningun igbjetn particular. En medio de la
conversacion, el profesor nos expuso el proyectw lgva a cabo alli en ese municipio,
menciono las distintas instituciones con las cubbesvinculo y las distintas poblaciones

que atienden estas instituciones. En ese momentifasi& mi interés por trabajar con



primera infancia y sobre todo si estd ubicada emagna rural; entonces el profesor me
menciona el Liceo el Bosque y me comenta que allerscuentra una estudiante de la
Licenciatura en Musica que esta por terminar stecaly que, Si mi interés es trabajar con
primera infancia, el jardin infantil de esa ingtitin era el lugar adecuado para mi. Luego
de este encuentro, en el que tuve la oportunidaxbecer el proyecto del profesor pasaron
seis meses hasta que volviera a Subachoque, enn@sta ocasion con intenciones
académicas especificas.

La siguiente vez que fui a Subachoque fue comdipeente de la licenciatura en musica de
la Universidad Pedagdgica. En un primer momentoemaentramos todos los practicantes
en la casa del profesor Nieto para hacer un recomm@o de la casa, del espacio y
reconocernos entre nosotros. Luego de esto proosdamubicarnos en las instituciones
respectivas donde cada practicante realizara swéricion pedagogica y presentarnos con
las personas de las instituciones. Al llegar a@ebi el Bosque tuve la oportunidad de
encontrarme con la directora Marina (averiguar nerdompleto) quien me brind6 total
libertad para emprender mi proceso y escoger gogcon el cual queria llevar a cabo mi
practica, en ese momento decidi que queria trabajatodos los grupos, para saber con
cual desarrollaba mas afinidad, entonces decitajma sesiones de 20 minutos con cada
grupo: parvulos, pre kinder, kinder y transiciomsy transcurrieron los primeros seis meses
de practica para mi. Luego noté que el tiempo o sefficiente para llevar procesos
significativos trabajando de esta manera (Por gbgflicar lo que sucedia con las
planeaciones vy la frustracién) y decidi enfocarmeKender y Transicion. Al terminar el
primer semestre de practica, que podria llamariamep momento de aprestamiento, decidi
gue para continuar con un proceso significativo rgaémente hiciera aportes era necesario

enfocarse en un solo grupo, y a partir de ahi earpgebuscar las herramientas necesarias



para llegar a hacer del espacio de educacion nusicaspacio donde se vivieran los
valores democraticos desde la accién; que fuermamento ameno y con las condiciones
necesarias para el desarrollo de la participacitmoyeatividad. A partir de este momento
es que empezaria el desarrollo de la intervencedagogica, ya como una accion que
empieza a estructurarse con la blusqueda de unvobgsipecifico. El trabajo con el grupo
de transiciéon dur6 un afio, es este afio el queasaliZzado en esta investigacion y, como
ya mencioné anteriormente, este afio se divide smuaonentos: un primero momento de
estructuracion de la practica y disefio de la hamata pedagdgica, y un segundo momento
en el cual la herramienta es aplicada.
Estructuracion de la préactica.

Durante esta etapa inicial el desarrollo de lasedaestaba centrado en actividades
musicales dirigidas para obtener desarrollos cpomdientes, sobre todo, de lo ritmico y lo
motriz. Sin embargo, la insatisfaccion que genetd @ostura me llevé a buscar otras
formas de abordar la planeacion y mi rol como dtecdentro del aula; al iniciar el trabajo
con transicion opté por involucrar elementos extmasicales y por enfocarme mas en
desarrollos humanos que psico-motrices y/o music&larante el primer semestre hice el
seguimiento de ocho sesiones en un diario de calapa@uales inicié con un esquema de
clase béasico, que posteriormente se fue modificaadmedida que iban surgiendo
reflexiones de la propia accion; realmente en adOn surge una reflexion importante
gue va dandole rumbo a la accion. La estructurgaindel plan de clase contenia una
actividad de integracion, una actividad musicaigdia, un momento de apreciacién y un
momento en el que, desde el cuento, se involugefléxion sobre ambiente y ecologia. Al
terminar la octava sesion, esta estructura iniesth totalmente transmutada en algo

diferente, pero esto no es en lo que quiero quegerios la atencion, lo importante es que



a lo largo de estas sesiones van surgiendo uniexiosles, que van reencaminando la
accion y desembocando en la propuesta que seidlevaabo en el segundo semestre.
A continuacion, hago una descripcion breve de cada de las sesiones, para

posteriormente mencionar las reflexiones que senligel desarrollo de cada una de estas.

Esta sesion se inicié con una cancion de salude fugi el primer contacto con el grupo,
continuada por una cancién en la cual nos pres@st@or nuestros nombres propios, esta
actividad me permitié dar un primer vistazo al cegdde los chicos; luego se cantdé una
cancion para invitar a un juego de imitacion, ségudel juego de imitacién hicimos una
actividad que tenia como objetivo asociar sonidwaimiento y silencio a quietud; y antes
de terminar la clase se indujo a un estado deamfsj el cual estuvo acompafiado de una
historia fantastica (invencién espontanea) quelababsobre probleméaticas de orden
ambiental y ecolégico.

La cancidon de presentacion estaba compuesta pdraseacorta: “ay yo tengo un pajarito
que ya sabe volar’ y en la siguiente frase se meabia el nombre de la persona que era
indicada: “si lo llama Juan sabe volar”. Uno de digetivos de esta actividad es que el
nombre de la persona se escuche claramente pam pedciar nombre a rostro; sin
embargo, hubo un desbalance bastante grande entdasidad con que los nifios
mencionaban su nombre, por este motivo decidiiregsh misma actividad en la proxima
sesion, buscando balancear mas los volumenes ardade realizarla. La reflexion mas
importante de esta sesion se dio durante el momegmtéa cancidn que invitaba a la
imitacion, pues fue bastante dificil llevarla a @am que, al momento de escuchar el
sonido que debian imitar, muchos de los chicosbastaaun emitiendo sonidos. La

reflexion de esta actividad fue “el silencio es estado de conciencia” y precisamente



llegar a ese estado era uno de mis objetivos.rEfiégxion fue la que me llevé a determinar
gue tanto la cancion de presentacion como la cang@ imitacion iban a ser usadas
nuevamente en la segunda sesion enfocandome eegcimsl| balance del sonido en la

primera y el silencio como estado de conciencimeegunda.

La estructura de esta sesion fue la misma que l& desion anterior solo que en esta
ocasion la actividad musical estaba enfocada atémsidad del sonido, ya que fue uno de
los elementos que se detectd la sesion anteriopbyesel cual se debia trabajar.
Basicamente la planeacion era la misma que la pgisesion, con ese ligero cambio.

Para esta sesion el objetivo fue el silencio ydméas reflexiones mas importantes fue que
no se puede invitar al silencio desde la instruterbal sino que mas bien se debe invitar
al silencio desde el silencio. Se debe ser creatisohay formulas magicas para generar
estados de conciencia o lograr objetivos en el @llatentar generar silencio, entré en un
choque con los nifios que querian estar cantandoityerdo sonidos, esto me llevo a
asumir la posicion del profesor autoritario —corcilal no me siento nada comodo y esta
totalmente en desacuerdo con el enfoque que demea dhi papel como docente— y
castigar a quienes perturbaran el orden de laidatly el problema fue que ese “castigo”
fue mas bien algo que llamo la atencion de los snificentonces todos empezaron a
comportarse de modo que fueran “castigados”, patareasi en la posicion de quien
incurrid en este comportamiento por primera veze Eecho generd una reflexidon que
reestructurd de manera definitiva la planeacidhadiercera sesion: mientras yo esperaba
inducir al silencio a través de la instruccion \&ylperdia la oportunidad de aprovechar lo

que los nifilos y niflas estaban diciendo y hacieddoasumir que lo que hacen es algo



vélido, para involucrarlo en el rumbo de la clagsta es una de las reflexiones
determinantes en la estructuracion del proceso.

Esta vez terminamos con la continuacion de la hiégsigue se empezo6 a narrar la sesion
anterior. Este momento fue muy bien recibido. Y l@m me permitié notar que no es
necesaria la quietud total para estar prestandeiate que cada persona lleva los procesos
a su manera. En esta ocasién me preguntaron sailparar lo que sucedia en la historia,

yo les pregunté si era algo que deseaban haceangylaria dijo que si.

Para esta sesion reorganicé el orden de las ade®d Inicié con el cuento, para luego
realizar la actividad que involucraba intensidadeksonido (la que no realicé la sesion
anterior). Luego de esto brindé un espacio pargpgdesran pintar como lo habian pedido
anteriormente. En esta ocasion la sesion terminabda cancion de imitacion, para ver
como resultaba esta actividad luego de asumiakedesde un enfoque distinto.

Al momento del cuento, surgié espontaneamente ompaiiamiento del sonido, elemento
que aproveché para involucrar a los nifios no soloveentar el sonido que acompana la
historia sino en proponer elementos que pudierambiza el rumbo de la historia. Esta
accion definitivamente esta mucho mas en sintamiaet enfoque desde el cual emprendia
mi intervencion pedagogica. Al momento de la adtd de intensidad de sonido procuré
evitar la instruccion verbal, dando mas bien lastrutciones con el ejemplo; en esta
ocasion la actividad de intensidades del sonidtegé a cabo de manera exitosa, logrando
ademas pequefios momentos de silencio, sin haletidqgni una sola vez. Otro factor que
sin duda influyo en el transcurso de la clase,gue en esta ocasion me senti mas seguro,
pues mi actuar estaba en sintonia con mi enfogae, fue mas fluido y no hubo tanta

instruccion verbal. La actividad de intensidadessdeido me hizo pensar que desde las



asociaciones entre movimiento corporal y sonidpaglFia emprender una labor creativa en
la que los nifios pasen a dirigir obras compuesiaglfs mismo, o tal vez improvisar con

los gestos, buscando sonidos especificos.

En esta sesién no hubo una planeacion por momeatos en las sesiones anteriores, sino
que estuvo toda dedicada a terminar la historeasgufue creando durante las 3 sesiones
anteriores y a darle un sentido desde la propigmcpara esto se propuso la elaboracion
de sonajeros con semillas y vasos desechables -goués historia habia semillas que
jugaban un papel importante— el objetivo era asatiimbre que generaba cada sonajero
con la semilla que llevaba adentro. Otro objetiecedta actividad era tener una especie de
instrumentos con los cuales podriamos abordar lwlaaexploracion de las intensidades
sino también de los timbres.

La dinamica de la actividad fue la misma que lavatad de intensidad del sonido (realizar
unos gestos que indicaban si el sonido era sudwerte) solo que esta vez se indicaba la
semilla que se deseaba hacer sonar —lo que inablacia exploracion timbrica—. Al
intentar hacer sonar los sonajeros, muchos resaltdesbaratados, lo que impidiéo que
lograra el objetivo que pretendia con esta actiziéisto sucedio porque los materiales que
ofreci a los nifios no estaban preparados pardiredigjetreo que implica el juego y la
exploracion sonora. A pesar de esto, mientras faclmy materiales, varios niflos se
acercaron a la mesa y empezaron a tomar algunlos denajeros que quedaban armados y
jugaron a adivinar que semilla estaba adentro. eklesto noté que el objetivo se habia
logrado en el juego que jugaba ese grupo de nyiiqae probablemente el estar haciendo
esfuerzos para que el objetivo se cumpliera equéome alejaba de este. Esta dinamica de

dedicar el largo de la clase a una actividad coatia fue bastante fructifera, tanto en la



participacion de los nifios como en la accién quabesdesempefiando como docente y la

consecuencia de ésta con el enfoque abordado.

En esta sesion llevé los materiales para que cadade los nifios germinara una de las
semillas con las que habiamos realizado los sawjé&il objetivo de esta actividad, mas
que asociar el sonido de un sonajero a la plareahgbia salido de esa semilla (también
siguiendo la idea de Suzuki (2004) del cultivo d&lento), estaba vinculado a los
desarrollos humanos, al cuidado del ambiente greido de pertenencia con la naturaleza,
todo esto dentro del marco del dia internaciondhderra. Sin embargo, el colegio tenia
preparada una actividad extracurricular para téo®shicos en el mismo horario en el que
yo tenia preparada mi actividad, por lo cual a slpenas alcanzamos a poner las semillas a
germinar, sin hacer la actividad con los sonajgueshabian quedado de la sesion anterior.
A partir de este momento las sesiones empiezanraide desde un enfoque totalmente
distinto. Durante este tiempo de la actividad dedonajeros y de la germinacion de las
plantas, me desligué un poco de los desarrolloscéggamente musicales y me enfoqué

mas en establecer una relacion amena con los astasli

Por motivos personales y por cuestiones institiadem las sesiones dejaron de ser
regulares. Para esta ocasion ya habian germingdoaa de las plantas y opté por dedicar
la sesion a trasplantarlas a tierra. En esta atasu@ando llegué los nifios estaban
ensayando una presentacion que tenian programealaime izada de bandera, por lo cual
procedi a trasplantar las semillas por mi mismanttas realizaba esta labor empezo la
hora del descanso, en ese momento llegaron al kedmfios a tomar sus alimentos para

dirigirse a la zona de recreo; sin embargo huboralg nifilos que, por su propia voluntad,



decidieron ayudarme en la labor que yo estabazesmld; quienes me acompafaron lo
hicieron asi simplemente por la satisfaccion deehablaborado —asi fuese para alardear de
haberlo hecho con sus otros compaferos—.

Algo que me llamé la atencién es que la mayoribsiehicos preguntaba cual era la planta
gue le pertenecia, a pesar de no haberse interpsadmidar ninguna de las plantas. Se
refuerza el impulso de poseer los objetos, persenestimula el cuidado de los mismos, de
manera que muchos solo se preocupaban por sabarawsu planta por la satisfaccion de
poseer una, mas no para brindarle los cuidadosaeos. Esto me hizo pensar que hace
falta cultivar el sentido de pertenencia y mas quiévarlo desde lo discursivo, como ya
habia reflexionado, era buscar la manera de ser@samilla que motivara a los chicos a
cuidar lo que les pertenece, mas que a poseeelsgancuentran.

Al terminar la historia que habia empezado en Imgna sesion, di por concluida una
primera parte del proceso que me trajo reflexionag fructiferas, que es preciso decantar
para poder llevarlas a la accion pedagdgica, riethes que he venido describiendo pero

gue enumeraré mas adelante.

En las sesiones anteriores trabajamos dibujo Igmegeso en esta sesion decidi trabajar las
alturas del sonido asociadas a lineas ascendemtescendentes segun correspondiera. El
objetivo era empezar a asociar el sonido con laagpara tener un recurso para emprender
un posterior proceso creativo. Para lograr estetiobj utilicé como recurso una historia
que inventé, la cual me permitia ir dibujando Isea el tablero e ir haciendo melismas
ascendentes y descendentes dependiendo del seatigdinea.

A los chicos parecia llamarles la atencion la hiatoy se generaba un ambiente libre de

tensiones en el cual se sentian comodos de partigiple proponer nuevos giros para la



historia. Sin embargo, la asociacion entre altwlasdnido y grafia aun no era clara. Los
chicos empezaron a hacer propuestas fuera de lzahusllos deseaban plasmar lo que
escuchaban de la historia en dibujos figurativasn glastilina; no habia mucho interés por
dibujar lineas. Sin embargo, yo me cerré nuevamangstas propuestas, porque estaba
determinado a lograr ese objetivo pues me preoeupalpoco salirme de lo disciplinar y
que la clase de musica fuera para pintar o parentav historias. Cuando surgen otras
formas de expresion, ya sea desde lo literariosola@léas artes plasticas, son subvaloradas
por parecer alejarse de los objetivos musicala®, @& preciso estimularlas, si el objetivo

principal de todo el proceso es promover la pgricion y la creatividad.

Esta sesion fue una continuacion de la anteriotorR@&ndo la dinamica del director de
orquesta de la sesion 3 jugamos nuevamente, p&oves con las alturas del sonido.
También retomé la historia de la sesion anterioa paalizar nuevamente la asociacion
entre altura del sonido y sentido de la linea. Bta ®casion entregué el control de la
situacion a los nifios, tal vez demasiado rapidespa asociacion no estaba del todo clara
en ese momento. Para cambiar la dinamica de grapgpleto trabajamos en grupos de 3
donde debian hacer una composicion y escribirladgsal recurso brindado. El objetivo de
la actividad como me lo habia planteado no se |dgrbo invencién por parte de los nifios,
pero no se hizo la asociacion entre grafia y soritomi afan de enfocar el potencial
creativo de los nifios a una actividad dirigida lestalejando pasar una cantidad de
propuestas realizadas por ellos y ademas de etstbaegustrandome por no lograr los
objetivos que me planteaba para cada sesion, cuialgemente eran objetivos que

precisaban de un proceso mas largo.



Disefio de la herramienta.

Hay unos puntos de reflexion importantes que suegknlargo de esta experiencia, de los
cuales es preciso hacer un recuento y sintetizar isformacion en el disefio de una
herramienta didactica para hacer del proceso deaedun artistica un espacio de
participacion, de estimulacién de la creatividadkeyreestructuracion de las relaciones en el
aula. Como ya mencioné anteriormente, en mi praptaar habia comportamientos que
tenia con los estudiantes que estaban en conti@aicon el enfoque pedagdgico y los
objetivos deseados. Enumero algunos de los conmpi@ritos contradictorios que observé:

1. Dar instrucciones de manera verbal, ser demasisdursivo.

2. Desear que las cosas salgan como estan plangiadasrmitir que la clase
tome otro rumbo

3. Esperar uniformidad en la respuesta a las it@toes o estimulos dados.

4.Hay un miedo por salir de lo disciplinar paraadiwcrar otras formas de
expresion artistica

En correspondencia con cada una de estas obsereacike realiza una reflexién con el
objetivo de reestructurar la practica, de manem ggrmita abordar la accion con mas
consecuencia.

1. Al momento de dar instrucciones o de preseatrdglas de algun juego es
mejor hacerlo con el ejemplo, o a través alguna especie de juego que con el
discurso. No es necesariamente dejar de brinddaruacgones verbales, sino ser
consciente que es mucho mas poderosa la instrucoivel ejemplo o con el juego. Es
preciso ser creativo a la hora de presentar coosegprender a jugar con ellos.

2. Hay que ser mas receptivo con lo que sucedel enomento. Aunque

parezca algo que se daria por sentado facilmeosenifios pueden no desear una



actividad o tener propuestas interesantes pararlaao®s atractiva. Es necesario
trazarse unos objetivos y tener claro a dénde szellegar, pero también hay que estar
dispuesto a desviarse en el camino, conocer nueaosnos propuestos por los
estudiantes para llegar al objetivo deseado oydal a algun otro inesperado, pero
igualmente enriquecedor.
3. Buscar la uniformidad como docente es coartaofabilidad de permitirles
ser ellos mismos. Cada persona y cada nifilo compilesconceptos de manera distinta
y se relaciona con la realidad de maneras distiBtascar la uniformidad seria evitar el
autoconocimiento y el desarrollo de la personalidad
4. Pensar en la musica como un arte independientiagd otras formas de
expresion artistica seria no solo abstraerlo dealidad, sino que ademas seria reforzar
un pensamiento sectario en el cual las cosas tieadsepararse y clasificarse por sus
diferencias en vez de articularse en actos de apiabgpdl, como sucede en la vida
cotidiana.
Estas reflexiones surgidas de la propia experienagiaadas a una revision documental, me
llevé a implementar el recurso de “la caja de malsexpuesto por Murray Schafer en El
rinoceronte en el aula, utilizando no solo elememuusicales dentro de la caja, sino
también elementos extra musicales: imagenes, djtpetabras y frases; esto con el fin de
estimular el pensamiento fantastico y la creativyidamo lo propone Gianni Rodari. El
disefio del plan ya fue expuesto en el marco tedAccontinuacion, expongo el plan de
clases disefiado con sus categorias de observamiamepsteriormente realizar el analisis

de la experiencia.



Segundo Momento. Planeacion Transicion Jardin Infatil Liceo el Bosque.

Participacion y Creatividad en Primera Infancia.
Objetivo General: Lograr que los nifios reconozcan su potencial a@afi participen
activamente de las decisiones que determinaramda de la clase, dandole al docente un
papel de acompafiante en un proceso autbnomo deico@iato de la capacidad expresiva
e inventiva.
Poblacion: Curso Transicion del Jardin Infantil de Liceo esBoe. (29 Nifios entre 4 y 5
afnos)

La creacion y la Caja de Musica.
Este es un proceso disefiado para que los nificgatlepor si mismos qué es lo que quieren
hacer en la clase, que aprendan que pueden toriaiodes y, ademas, que ese momento
es para la expresion artistica. Tendran una sestéductoria que tiene como objetivo
estimular el potencial creativo, brindarles un@sredntos a partir de los cuales ellos puedan
explorar su capacidad inventiva obtener como radaltina creacion colectiva.
A partir de la segunda sesion y hasta el finalraleajara un dispositivo disefiado para la
educacién musical en escuelas canadienses, edta €aja de Musica. Consiste en una
caja que contiene una serie de elementos relamsramh musica, la version original de la
caja contiene elementos clasificados en 6 categydrierentes todos mezclados en una sola
caja. La dinamica consiste en que la caja se pigesdns estudiantes, ellos pueden acerarse
a explorar los elementos que en ella se encuentrd@cidir con cudl de ellos quieren
interactuar. He decidido presentar la caja de mal#cuna manera diferente; para empezar
la presento Unicamente con elementos clasificaddses categorias: “Tarjetas de ldeas”,

“Cintas y Discos” e “Instrumentos y generadoressdeido”. Presentaré los elementos de



cada una de estas categorias por aparte, pringetarjatas de ideas, luego las cintas y los
discos, y por ultimo los instrumentos y generadoeesonidos. En primera instancia todos
deberan participar de la misma categoria, los qudeseen participar podran permanecer

en el espacio observando, un poco apartados. Ldedwaber logrado que los chicos se

familiaricen con la caja y con cada una de
estas categorias, la caja musical se
presentara con los elementos de todas las
categorias mezclados; en este momento los
chicos podran decidir qué elementos usar,

en qué momento, si no todos quieren usar

el mismo elemento en el mismo momento
pueden surgir grupos. El objetivo primordial es deeestas relaciones (tanto de los nifios
con los objetos, como de los nifios entre ellos 1y €beducador) haya un producto de
expresion artistica.

Criterios y parametros de Observacion y de Evaluaén.
Es preciso dejar claros los criterios en los querdecara la observacion de lo que sucede
en el transcurso de las sesiones y que, postembemeos ayudara a hacer una evaluacion
detallada sobre el camino recorrido, sobre susajenitdesventajas, alcances, limitaciones,
adversidades y facilidades para tener un criteris mlaro sobre la efectividad del
dispositivo disefiado teniendo en cuenta los olgstplanteados en el mismo.
En este caso particular se buscan evaluar treggacéde en general (Creatividad,
Participacion y la Relacion Educador-Educando) cada con ciertos criterios de
observacion en especifico. Todas nuestras categeésdn observadas y evaluadas

cualitativamente.



Sin duda es dificil evaluar una categoria comatwrielad, pero no algo imposible. Por
esta linea se encuentra Maribel Santaella (200@ngtras hacer una revision documental
sobre el estado del arte de la evaluacion en cidadi, realiza una propuesta para evaluarla
a través de ciertos indicadores que son recurremntéss autores que hablan sobre el tema.
Santaella propone una serie de indicadores daullesche extraido seis que serviran como
criterios de observacion y evaluacion; a contindiadds expongo:

Iniciativa: Es la actitud humana para idear y emprender datiMgs, para
dirigir acciones, es la disposicibn personal paratggonizar, promover y
desarrollar idea en primer término, liderazgo,a@péicion, vanguardia e intuicion.

Fluidez: es la capacidad para producir ideas en cantidealigad de una
manera permanente y espontanea, expresion, vaneadaiidad de pensamiento
funcional.

Sensibilidad: Es la capacidad del individuo para percibir y esar el
mundo en sus multiples dimensiones, expresion, esdracion, identificacion vy
empatia.

Elaboracion: Es la capacidad del individuo para formalizaraglepara
planear, desarrollar y ejecutar proyectos, fortlezientacion, perfeccionamiento,
persistencia y disciplina

Independencia: Es la capacidad de comprender, formular y realiaar
tareas, libertad para elegir vias para la realiwade proyectos, busqueda, seleccion
y procesamiento de informacion.

Innovacion: Es la habilidad para el uso 6ptimo de los recuyisosapacidad

mental para redefinir funciones y usos, cualida@d panvertir algo en otra cosa, dar



lugar a nuevos roles, curiosidad, sociabilidad, onocimiento de fortalezas.

(Santaella, 2006, p. 16)

Estos criterios seran los que he de tener en cuemt&l momento de realizar mi
observacion y mi posterior reflexion sobre el peacelesarrollado. En cada sesion se
especifican algunos criterios que deben ser obdesveon mucho mas énfasis durante esas

sesiones; lo que no quiere decir que vayamos aiekes demas.

Teniendo en cuenta que la participacion no estéatnda simplemente como participar en
las actividades propuestas por el profesor, sin® ms bien esta entendida como la
posibilidad de tomar decisiones frente a lo quedpugiceder en el aula de clase, tendré en
cuenta tres elementos a observar en esta cateani@a de decisiones, Resolucion de
conflictos y Comunicacion.
El poder y la capacidad de decisidn son dinamico® estan unicamente en manos del
docente o educador. Bretones (1996), citando ah®andorcajo, enuncia unos grados de
intervencion en la toma de decisiones que serantagidos en cuenta como criterio de
observacion y evaluacion:

Informacion (Nivel minimo de participacion)

Consultacion (Consultacién Facultativa y Consulibgatoria)

Codecision o Colegialidad (Cogestion)

Delegacion y autogestion. (Autonomia)

En esta toma de decisiones se suelen presentaerdii@s de intenciones, interés,
interpretaciones y/o de posiciones jerarquicas \(&al), que tienen como consecuencia

conflictos en las relaciones entre estudiantes gsfiediantes con el profesor; es por eso



que lasolucién de conflictoss otro elemento a tener en cuenta y como crételiil@mos si
los conflictos se resolvieron o no, de haberlo bedinemos si lo hicieron de una manera
exitosa 0 no exitosa.
I

Bretones quien dice que “los procesos de la claseaste todo procesos de comunicacion
contextualizados” (1996, p. 81). Es este el teglemento a observar; en este caso la
atencion se enfocara en si esa comunicacion esreguobnal o reciprocgpapeles de
emisor y receptor se intercambiary) también observaré la cantidad de emisores y de
receptores dependiendo los momentos de la clase.
Estas dinamicas de comunicacion van produciendenésl a nivel social que van
determinando la dinamica de las relaciones queasdahto al interior del grupo como de
este con el educador. Estas ubicaciones socidi@s dsterminadas en gran parte por los
principios de la comunicacién que también serarmslos. Digamos que de ese flujo de
la comunicacion se establecen estas relacionesutdss seran observadas a la luz de las
siguientes definiciones conceptuales que fueroapaomte de Gore, expuestas por Austria y
Castafieda (2014) en su articuldohstruccion de una escala para medir relaciones de
poder en el aufade. A continuacion, las definiciones.

Vigilancia: se refiere a supervisar, observar tedaimente, amenazar con

vigilar o generar la expectativa en los otros de sgran supervisados.
Normalizacién: se refiere a evocar, requerir, dstay 0 ajustarse a un

estandar que defina la norma de actuacion.



Exclusion: se refiere al ejercicio del poder opoesia normalizacion, para
definir aquello fuera de la norma, establecer Bmigue tracen diferencias o
establecer fronteras fisicas.

Clasificacion: se refiere a diferenciar entre gmumo individuos entre si,
clasificarlos.

Distribucion: este ejercicio del poder se refierdaaorganizacion de los
cuerpos en el espacio, a través de la separadgdama&nto, jerarquizacion, dado
gue esto contribuye al funcionamiento de la digtépén el salon de clases

Individualizacion: se refiere a la accion de daraceer individual a uno
mismo 0 a otra persona, de tal forma que los eSed&d ejercicio de poder seran
totalizados a la persona que se individualizé.

Totalizacion: es la especificacion de colectividad#ge tal forma que este
mecanismo de poder proporciona el caracter de toottsd, lo cual constituye un
elemento facilmente reconocible de la actividadcativa.

Regulacion: aunque los demas ejercicios de podstahaqui descritos
involucran una intencion de regular el comportataiase los otros (estudiantes o
profesores), el ejercicio de poder de regulaciénrefeere especificamente a
codificar las acciones en las que la regulaciéaexgdicita. En el caso especifico de
las aulas escolares, puede entenderse como corgta@emportamiento a través de
normas o0 reglas escolares, establecer castigogarewma regla que incluya

sanciones o recompensas.



Sesion # 1: Iniciacion a la creacion a través deliento.

Descripcion: Se realizard 1 o 2 actividades egjlas a partir de elementos dados, los nifios
son invitados a inventar historias que luego podearconvertidas en cuento,
representadas y/o reinventadas, dependiendo deeltng nifios deseen hacer con

ellas.

Objetivos de la clase:

Estimular la creatividad para inventar historias.

Permitir el dialogo para alcanzar una creacionativle

Momentos.

1. Saludo

2. Momento de relajacion.
3. Actividad 1

4. Intermedio

5. Actividad 2

6. Despedida

Actividad 1.

Esta actividad se realizara por grupos preferiblemeSe mezclan fragmentos de recortes
de periddicos para revolverlos en una bolsa, lsegorganizan de otra forma totalmente
distinta para obtener frases absurdas. Luego qaga gepresentara alguna de las historias

de alguna manera.

Actividad 2.



Esta actividad se realizara también en grupos,

pueden ser los mismos grupos o0 pueden

cambiarse los grupos si los nifios lo desean.

Esto no se manifestard de una manera verbal.

Se harda una actividad de intermedio que

implique que se mezclen para después

nuevamente pedir que se formen grupos. Ellos

decidiran si quieren hacerlos iguales o no.

Esta actividad consiste en entregarle a cada gumposerie de imagenes o tarjetas que
contengan personaje, lugar, objeto, accion, emogigue a partir de lo que salga en estas

imagenes entre ellos elaboren un relato que coarpadn los demas compafieros.

Sesion # 2: Introduccion a la caja de musica: Tarjas de ideas.
Descripcion: En esta primera ocasion la caja dacatlestara llena con 4 bolsas auxiliares
y 4 sobres con actividades dentro de una cajittasHsolsas auxiliares contendran: 1)
Sonidos: onomatopeyas escritas seran leidas y pe@muas; 2) Historias: pequefios relatos
para ser imaginados; 3) Objetos: contiene imagenpalabras de cosas que puedan ser
representadas por su sonido; 4) Emociones: una bols una gran variedad de emociones
representadas en palabra y en imagenes. Estapleeae&n primero. Luego se veran los
sobres que contienen las actividades.
1. Contando historias Para esta actividad es necesario usar la bolSodielos y la
bolsa de Historias. Primero se hara una histonzaaera de ejemplo. Se toma un
elemento de la bolsa de sonidos y un elemento del$éa de historias, la actividad

consiste en contar la historia usando Unicamergeratio que corresponde.



La actividad también puede hacerse en grupos. 8etlega un sonido a cada nifio
y en grupos, que sean preferiblemente de cincosniiéiximo, deben representar la
historia que les corresponde dando la posibilidad glle asuman roles de
personajes.

¢, Como suena?Para esta actividad es necesaria la bolsa de slkgetmoros. La
actividad consiste en sacar elementos de la bolsaitar su sonido. Luego de
conocer todos los objetos que hay en la bolsa erhamitido su sonido los
clasificaremos segun distintos criterios: se pymattir del timbre, la intensidad, la
duracién, la emocion evocada, para que surjan dase algunos nuevos criterios
de seleccion. La actividad puede finalizar buscamdi@nar los sonidos de manera
que evoque una emocion deseada. También se puadauevamente la bolsa de
historias para contar alguna historia con los smglie se tienen a disposicion.
Inventa un idioma: Para esta actividad se necesita la bolsa de enexid.a
actividad consiste en inventar un idioma nuevo pae@r alguna frase que exprese
la emocién que se ha extraido de la caja. Comdaimesato auxiliar podemos usar
la bolsa de sonidos y poner varios sonidos juntoermendo una especie de
jitanjafora que debe ser expresada segun la emocion

Introduccion a la composicion: Para esta actividad también es necesaria la bolsa
de emociones. Se puede considerar como una cocitinude la actividad anterior,
aunque también puede realizarse de manera previgctlvidad consiste en escoger
cuatro emociones y organizarlas de manera sucdsi®gp de esto se expresara
cada una de estas emociones con el sonido, yaiseadd palabras, sonidos,

frases, cualquier cosa es valida.



El grupo tendra acceso primero a las bolsas ateglid?odran explorarlas, ver su contenido
y empezar a jugar de manera libre con él. Si alglentns nifios desea ver los sobres de
actividades y empezar con alguna de ellas lo hasem caso contrario se esperara un
momento para que exploren el contenido y postegaten presentarles las actividades.
Estas estaran contenidas en sobres con nombretillampara que los nifios las escojan.
En una clase se podran realizar una o las cuatiadacles dependiendo de qué tanta
acogida vayan teniendo y de la duracion que elgleipaya dando.

Objetivos:

Facilitar herramientas para la exploracion del dora través de distintas
actividades
Continuar el proceso de creacion usando esta vem orma de expresion,

el sonido.

Momentos:

1. Saludo.

2. Presentacion ala Caja de musica.

3. Exploracion a la Caja. (Primero las Bolsas Auxdgsy Luego los sobres de
actividades)

4. Decidir cudl tarjeta quieren utilizar

5. Realizar actividad(es).

6. Despedida.



Sesion # 3: Caja de musica: Titeres de dedo.

Descripcion: En esta ocasion la caja esta llenfotbgrafias de compositores, cantantes,

instrumentistas, y todo tipo de artistas que haurgionado en la muasica, con pequefas

resefias sobre su obra y algunas sugerencias pascaehadas. Los chicos podran ver las

figuras, preguntar sobre ellas, jugar con ellasnweritar historias. De estas figuran

escogeran de tres a cinco entre todos para podeceosus resefias y escuchar un poco de

la musica alli sugerida. Luego de haber preseraalds nifios cada uno de los personajes

escogidos, se daran los elementos necesarios gegauma pequefa representacion teatral.

Objetivos:

Estimular la creacion colectiva
Estimular la fluidez creativa de los nifios a patéf titere de dedo.
Facilitar herramientas para la expresion artistiRaferentes sonoros y

Objetos.

Momentos:

4.

5.

6.

Saludo

Presentacion del nuevo contenido de la caja.

Exploracion del contenido. Jugar con las figurésrgs)

Escoger los titeres que deseen conocer

Jugar nuevamente con las figuras procurando umasemacion teatral.

Despedida.

Sesion # 4. Caja de musica: instrumentos y generads de sonido.



Descripcion: Para esta sesion la caja musical

estard llena de instrumentos musicales o de

objetos generadores de sonido. Los nifios

podran explorar estos objetos como deseen,

en algin momento sonar4d mausica para

utilizar los objetos sonoros acompafiandola.

En la caja también habra algunas actividades

que se podran realizar, en caso de que los nifiogregunten o no vean que alli se
encuentran, el profesor debera darles a conocerctagdades que alli se encuentran para
gue ellos sepan en gqué consisten y asi puedanirdgicidalizarlas 0 no. Deben exponerse
todas las actividades.

Objetivos:

Expresar emociones a través de sonidos.
Introducir a la expresion con elementos musicales.
Facilitar herramientas que permitan expresar emesi® ideas a traves de

sonidos.

Momentos:

1. Saludo

2. Presentacion del nuevo contenido de la caja

3. Exploracion del contenido de la caja

4. Proponer actividades y realizarlas si los nificarsman.
5. Presentacion de propuestas

6. Despedida.



Sesion # 5: Caja de musica mixta.

Descripcion: Por ultimo, la caja musical contiengds los elementos de las sesiones
anteriores juntos. Los nifios podran decidir quérmum hacer; tendran un espacio donde
puedan hacerse por grupos si desean trabajar je®®lpor separado, pero si desean
usarlos juntos también lo podran hacer. El profestara para responder a las preguntas de
los nifios cuando quieran hacerlo y ayudarlos a puoidari los objetos; en ningun caso el
papel del profesor sera de autoridad o de dedidires lo que se debe hacer, es un auxiliar

del proceso y un mediador en casos de enfrentaosiémrtes.
Objetivos.

Brindar la libertad al nifio de escoger qué puedehgacomo.

Fortalecer la autonomia en las decisiones de Isgumeiede hacer en clase
Momentos

1. Saludo

2. Presentacion de la caja musical mixta

3. Apertura de la caja

4. Desarrollo de las actividades que se vayan dando

5. Despedida

Implementacion de la caja en el jardin infantil delliceo el bosque.
Teniendo en cuenta las categorias de observadws gbjetivos de cada sesion, sumado a
la revision de videos, fotografias y audios realicé sistematizacion de la experiencia
partiendo de algunas preguntas que dirigen la vhs@®n por cada categoria. En cuanto a

creatividad interesa saber qué indicadores deiwidsd estuvieron presentes y cOmo se



involucré la expresion artistica; la observacioncaanto a participacion esta enfocada en
dos factores: uno es el grado de participacion legue se vinculan los nifios con el

procesos y el otro es analizar los conflictos qugen al momento de tomar decisiones y
coémo se resuelven; y en cuanto a las relacionasegttuctura se observan los procesos de

comunicacion y a partir de estos se describe lasiompes que se van desarrollando.

Observaciones realizadas.

Sesion 1 (31 Agosto/17)

¢, Qué indicadores de creatividad estuvieron presedtgante la actividad y en qué
momentos?

Sensibilidad: Cuando se les hace preguntas sobrienkgenes, ellos estan percibiendo el
mundo a través de las imagenes que se les brindagmos van mas alla de lo que las
imagenes les muestran para empezar a hacer intamiprees de lo que las imagenes
muestras; es decir, a crear realidades imagingaaa darle un contexto a la imagen
presentara.

Iniciativa: Cuando se les brindan imagenes por @agugl objetivo es que de ellos surjan
conexiones que permitan inventar una historia, is@itados a idear algunas relaciones
entre las imagenes que fueron tomadas de manettarsédey emprender, a partir de estas,
un proceso creativo.

Elaboracion: Hay un momento extenso de elaboradésge el momento en el que ellos
reciben las imagenes hasta el momento en el qaa pas grupos a relatar la conexion que
idearon entre las imagenes. En un momento postel@rclase algunos realizaron dibujos

de sus propios relatos.



Fluidez: Este es un indicador que se presenta meicge en algunos grupos; y mas
especificamente en algunas personas que no tiefiemtad, ni se sienten cohibidas al
momento de expresar lo que piensan. Por endeggluptarles sobre las imagenes y las
posibles conexiones que puedan surgir entre uriEyempiezan a arrojar un gran nimero
de ideas.

¢, Como se estd involucrando la expresion artistica?

En esta ocasion la expresion artistica se involdestle la invencion de pequefios relatos,

es decir, una especie de introduccion a la creaditéraria.

¢En qué grado de intervencion en la toma de deesiestuvieron los nifios?
Desde la informacién hasta la delegacion. En dagimomentos de la clase de evidencian
distintos grados de participacion y de toma de simoes. También se van dando los
distintos niveles de una manera progresiva. Alanila sesion se encuentran en un nivel de
mera informacion en el cual estdn en una posic@sivp, posteriormente se les hace
preguntas sobre las imagenes —sin estar esperaradcespuesta adecuada— simplemente
para que hagan su lectura de la imagen. Hay algmoosentos en los que se empieza a
presentar la codecision, cuando debemos decidigaupd ira primero, o en el caso de uno
de los grupos en el cual los nifios se ven endaain de decidir quién (0 quiénes) sacaran
las imagenes de la bolsa. Estas son situacioneeegaintes para realizar analisis. Los
relatos que ellos realizan fue una tarea que ledélegada y, a pesar de estar buscando
frecuentemente la aprobacién del profesor, esanea gjue realizan por ellos mismos.
¢,Hubo conflictos al momento de tomar decisiones?@I2 manera se afrontaron?

Al inicio se presento un conflicto en el cual, cdarestaba pidiendo quietud

y relajacion, algunos de los nifios empezaron apeler un objeto ajeno a la clase.



En ese momento detuve la actividad y procedi earadi los dos chicos de la clase
para continuar con los que quedaban. Vale aclamareq este momento de la clase
el grado de participacion de los chicos era el pagivo, ellos no estaban tomando
decisiones.

Al momento de delegarles la tarea de decidir cuélp@ va primero
empezaron a gritarse unos a otros “jnosotros!"eg&nmomento tuve que interceder
para proponer alguna dinamica que nos permitienaitda decision sin peleas.

En algin momento los nifios empiezan a pelear pas llantas que se
encuentran en el espacio pero que no son parta detividad. La pelea surge
porque las llantas no son suficientes para questqueedan tener una. En un
principio yo tomé la decision de que dejaran lastds a un lado pues no hacian
parte de la actividad, a pesar de esta instruagumos de los chicos continuaban
trayéndolas, entonces continuaban las quejas poxaean suficientes para todos y
algunos no compartian; entonces decidi sentarrneade las llantas y decirle a los
chicos que las compartimos. En ese momento elictnflor las llantas se redujo.

Il
¢, Como se dio la comunicacion durante el transagda sesion?
La sesion inicia con una comunicacion unidirecdicgra la que los nifios simplemente
deben escuchar lo que se les esta diciendo. Rséeesto se induce a una comunicacion
reciproca. A partir del momento en el que se legiera a consultar sobre las imagenes. En
ese momento podria decir que hay dos interlocutdkegrupo y yo. Al momento de
organizar grupos y dar inicio a la actividad deeimsion se trasforman las dinamicas de

comunicacion donde empieza a hacer cinco interboest cuatro grupos y yo.



Describa las relaciones a la luz de los conceptrgionados.

La clase esta dividida en 3 momentos basicamentepamento inicial de relajacion, un
momento de actividad en el cudl primero se preadntaelementos de la actividad y luego
se procede a realizarse la actividad, y por ulttmomomento de presentaciones de los
resultados de la actividad. Las relaciones lasri@sEsegin los momentos.

Relajacién: En el momento de relajacion se diemitidlmente unas
instrucciones (regulacion) y se amenazo que queecumpliera esas instrucciones
seria excluido de la actividad. Hubo dos chicos fgeeon sacados de la actividad
debido a su comportamiento (exclusion).

Actividad: durante la presentacion de la actividemino ya mencioné, se
hizo entre dos interlocutores y luego, al pasaeaizar la actividad, entre cinco
contando a cada grupo como un interlocutor (distiiin y totalizacion). Mientras
los chicos trabajaban yo me desplazaba por el mspbservando el desarrollo de la
actividad y colaborando en caso de que los niflogdesitaran (vigilancia).

Resultados actividad: Al realizar las narracionedaod relatos fue necesario
volver a distribuirnos en el espacio. Esto genaré glgunos se desordenaran y
fueran al sitio donde estaban las llantas que roeécianteriormente (contra-
regulacion). En este momento me vi en la necesigadmenazar con que los que
estuvieran en esa actividad tendria que retiramselad actividad, como los
compaferos del inicio (exclusion y vigilancia). pesar de esto, se llevo a cabo la
actividad de manera exitosa y pudimos compartirrédgtos de unos con otros y

volver al salon en dos filas (distribucion).



"H# $ 1% $&

Objetivos de la clase:

Estimular la creatividad para inventar historias.

Permitir el didlogo para alcanzar una creacionative
Los elementos contenidos en la caja estimulardamtlis indicadores de creatividad en los
nifios, las historias inventadas no eran muy elaasraeran mas bien relatos cortos en los
que se pretendia darle un contexto a las imageeesrgadas. Esto no quiere decir que no
haya logrado estimular la creatividad.
Ahora bien, ¢qué implicaciones tiene este estinddola creatividad dentro de otros
factores como la participacion o la consolidacioe dna estructura de relaciones
interpersonales que se forja dentro del aula?rertia creatividad como un objetivo de la
clase implica, de manera directa o indirecta, &ader el grado de intervencién de
decisiones de la mera informacion hacia algunoodesiguientes, entre mas apropiados
estén los elementos con los cuales se emprendiidolacreativa y las instrucciones sean
mas generales el grado de participacion serd maymresta sesion hubo una rapida
apropiacion de los elementos presentados (imaggrfas)sencillo entrar a relacionar unas
con otras para inventar pequefios relatos. En laidmeen los elementos brindados
estimulen mas la creatividad de los participanéed sdicador de que también es necesario
aumentar el grado de intervencion en la toma désidees, es decir, brindarles poco a
poco autonomia en la labor creativa.
La iniciativa como indicador de creatividad es ww®los que nos permite ir aumentando
gradualmente el grado de intervencion en la tomdewsiones. Y de esta manera se va
redistribuyendo las formas de comunicacion y, paleg también se van reestructurando las

relaciones dentro del aula.



Sesion 2 (Sept 7/17)

¢, Qué indicadores de creatividad estuvieron presedtgante la actividad y en qué
momentos?

Sensibilidad: Al momento de explorar el contenidoal bolsa de emociones empezamos a
hacer una exploracion de las situaciones que potleflzarnos a una determinada emocion,
esto implica que los chicos deben crear imagenesates de hechos que les han generado
ciertas emociones.

Innovacion: Cuando se presentan las silabas, s@heumento que parece algo extrafio para
los nifios, sin embargo al momento invitarlos a uUaasilaba para expresar emociones
modulando tanto la altura como la intensidad deogufue algo que les parecio llamativo y
novedoso. Digamos que la innovacion no surge denismos estudiantes, sino que mas
bien es un elemento que es presentado y que elbogmtran innovador.

Iniciativa: Cuando por fin una de las chicas, wasas explicaciones, logra entender la
dinamica de la actividad asume el liderazgo y pnepona idea en la que ella representa
una parte de la obra e invita a su compafiero arkegu

Observaciones: En esta sesion no hubo tanto désateola creatividad cuando se delego
el trabajo por grupos. Al parecer aun no habia eteas claros para emprender el proceso
creativo. Hizo falta reforzar la presentacion de klementos y dejar mas claro las
posibilidades de uso.

¢, Como se estéa involucrando la expresion artistica?

Al igual que la sesién anterior se pretendia abdedereacion de un pequefio relato a partir
de unos elementos dados, solo que esta vez se legani@ el lenguaje hablando

habitualmente por sonidos escogidos aleatoriameste,con el fin de generar conciencia



de la carga emocional que puede llevar el sonidongo induccion a la creatividad en

musical.

¢En qué grado de intervencion en la toma de deeisiestuvieron los nifios?

Se empieza con un momento en el que el nivel dicipacion es minimo pues se esta
informando sobre los nuevos elementos que se egtaduciendo en la clase. Luego de
esto viene el momento en que se les preguntachicss sobre las posibilidades que tienen
los elementos que se les han presentado (consulfadDe este momento se pasa
inmediatamente a la delegacion, donde los chickerdeealizar una actividad por sus
propios medios, sin haber apropiado los usos de elmentos presentados. En este
momento se presenta un desequilibrio en la class gluhaberles delegado una tarea que
aun no comprendian del todo, me vi en la necegi@adolver reiteradamente a informar
sobre las posibilidades, lo que hizo que la acigidn general no diera muchos frutos.
¢,Hubo conflictos al momento de tomar decisiones?@I2 manera se afrontaron?

Al darles a los nifios la autonomia para llevar sacgso creativo sin que
ellos hubieran apropiado totalmente los elementosl@s cuales iban a emprender
ese proceso, se generd un desorden constante @peslian estar concentrados en
algo que no entendian. Ante esto hice diferentEntios por conservar el orden
recurriendo a los llamados de atencion verbaleksacambios de actividad, a
desplazarme por espacio vigilando. Este fue unlg@nmd que a lo largo de la clase
no tuvo una solucion definitiva, por esto mismosecalcanzaron los objetivos de la
actividad como se esperaba.

Al momento de distribuirnos en el espacio uno de dpupos decidid

ubicarse dentro de una casa que esta en el egpawie estabamos realizando la



actividad. En esta casa habia un par de mesasugaaigsillas en las cuales ellos
estaban sentados, yo decidi alejarme de aquel ganaosupervisar los procesos de
los otros grupos; en un momento uno de los nifilesevia decirme “mira lo que
hizo”, al voltear mi cabeza las sillas se encoranataidas sobre el suelo después de
haber sido amontonadas una sobre otra. Al notataguacciones emprendidas por
los nifios no estaban dentro de la actividad y poddstar siendo dafiinas para
alguno de los nifios o para los bienes de la imgbitudecidi volver a unir el grupo
para que presentaran el producto de sus trabajos.
Il
¢, Como se dio la comunicacion durante el transalgda sesion?
La sesion inicia con una comunicacion unidirecdicgra la que los nifios simplemente
deben escuchar lo que se les esta diciendo. Rséeesto se induce a una comunicacion
reciproca. A partir del momento en el que se legiera a consultar sobre las imagenes. En
ese momento podria decir que hay dos interlocut&legrupo y yo (el profesor). Durante
este lapso de tiempo la comunicacion es reciprqogn tiene el papel de emisor
predominantemente soy yo. Al momento de organiagpag y dar inicio a la actividad de
invencion se trasforman las dinamicas de comurdcadlonde empieza a varios
interlocutores: los grupos y yo (el profesor). Bteemomento la comunicacién entre los
grupos Yy el profesor sufre una ruptura.
Esta clase tiene basicamente dos momentos. El qarieveel que se presenta la caja y el
material que esta contiene y el segundo el monmamt que se emprende la actividad que

tiene el fin de estimular el proceso creativo aomespectiva socializacion.



Presentacion del material: este momento se in@dal unas indicaciones
sobre la disposicién para empezar la clase, senhemmentarios como “echarse
pegante en la cola” para indicar que deben perneasentados (regulacion), este es
un hecho que se da repetidamente a lo largo destwdasion. La comunicacion se
da entre el grupo y el profesor, sin distinguirividlos (totalizacion). Cuando se
esta en este proceso de preguntarle a los nifies Bsbposibilidades del material
presentado algunos tienen la iniciativa en darrespuesta que los demas replican
rapidamente (normalizacion) y es algo que no ssottaen las respuestas verbales
sino también de comportamiento entre ellos misnpogde ser una manera de
autorregulacion.

Actividad: Se hicieron grupos (distribucion) y senpez6 a trabajar
acudiendo a cada uno de los grupos supervisandoreossos creativos y también
sus comportamientos (vigilancia). Como ya mencloaéifios no habian apropiado
bien la dinamica de la actividad por lo que empmzaa realizar actividades
totalmente fuera de estas (contra regulacion) deseamdo en eventos
desafortunados y teniendo resultados muy pobreg sbiproceso creativo.

"#0$ 1% $&
Objetivos:

Facilitar herramientas para la exploracion del dora través de distintas
actividades

Continuar el proceso de creacion usando esta vem forma de expresion,

el sonido.



Los elementos que contenia la caja permitieronexpéoracion del sonido muy fructifera,
digamos que se presentaron elementos novedosasnesmera de producir el sonido. Esta
exploracién fue fructifera siempre que el grado imtervencion fue de consultacién,
mientras yo preguntaba a los niflos sobre las pidsides sonoras que nos daban los
elementos en la caja ellos fueron bastante re@piivrespondieron a las preguntas con
bastante fluidez. Al momento de asumir de manetéanama el proceso creativo los
resultados fueron muy pobres. Unicamente hacidnal fle la clase hay un brote de
iniciativa por parte de una estudiante que logreereter y apropiar las posibilidades
expresivas del sonido. Esto me hizo evidenciar gsienecesario asegurarse que los
elementos que se presentan como material del graceativo —como en esta ocasion lo
fue el sonido— deben ser presentados de maneaandaolo como elementos aislados unos
de otros, sino que es preciso mostrar su funcios@miy ejemplificarlo antes de
emprender procesos autonomos, de lo contrario I@haesultados muy ricos.

En esta ocasion no fue posible ir mas alla de anticpacion que estuviera dentro de la
Consultacionde manera exitosa. Al pretender pasar a un ne@gbatticipacion como la
codecisiono ladelegaciorsin haber apropiado el uso de los materiales dispsido Uinico
qgue se logro fue establecer relaciones de vig#amegulacion extrema y de exclusion,
estos son tipos de relaciones que no aportan afrdéls de la creatividad y mucho menos
de la participacion. Es posible que cuando los lesvele participacion estan entre la
informaciony la consultacion los procesos creativos se den desde la rela@da dontra
regulacion y la contra totalizacion como una budquee alternativas a las relaciones que

se presentan en el momento



Sesion # 3 (Sept 14 /17)

¢, Qué indicadores de creatividad estuvieron presedtgante la actividad y en qué

momentos?

Sensibilidad: Al momento de presentar los titeresremlizaron identificaciones de los

personajes partiendo desde las experiencias prekiaseste caso se asociaban las
experiencias vividas en el mundo a las posibilidatie
accion de los personajes que se tenian a disposicio
Independencia: Para esta ocasion el proceso aeaiiv
esta dirigido a obtener un resultado en esta misma
sesion, sino que mas bien el espacio esta totatment
entregado a la exploracion de las posibilidades de
accion de los personajes y las relaciones que sulge

la interaccion entre los mismos. Este proceso akzaede manera autbnoma surgiendo

grupos de nifilos que se asocian por la empatissgeetsonajes que han escogido.

Elaboracion: al entrar en relacion los personajgesucon otros surgen situaciones

espontaneas que son inventadas por los nifiost@m&ssion se invita a que trabajen un

poco mas esas relaciones, a tornarlas un poco umnadedas en el tiempo. A partir de esta

invitacion surgen un monton de posibles situaci@rekas que los personajes se relaciones

empezando a depurar y eaborar situaciones fantasticas que son el génesis del

pensamiento creativo.

¢, Como se estéa involucrando la expresion artistica?

Los nifios poseian titeres que representabas psramwando instrumentos, lo que llevaba a

jugar con los titeres en juegos que de alguna raamgicaran el sonido involucrando asi



la expresion musical y la invencion literaria denera simultanea. También se dio el
espacio para la representacion, los nifios tomalosn titeres y hacian pequefias
personificaciones en las que se relacionaban umda no a través de si mismos sino a

través del personaje que habian asumido, estowsetipo de expresion teatral.

¢En qué grado de intervencion en la toma de deeisiestuvieron los nifios?

Se inicia con un grado de informacion, mientrapresentan los elementos nuevos, luego
se procede a una consultacion para posteriormetegat un trabajo creativo en el que se
empieza a decidir de manera conjunta, tanto eosredtudiantes como interactuando entre
ellos y yo (el profesor), el desarrollo del proauct

¢,Hubo conflictos al momento de tomar decisiones?@I2 manera se afrontaron?

Al mostrarles la caja todos querian estar cercallde por la cantidad de
nifos esto no era posible; en algin momento unosdaifios preguntd en voz alta
si era posible que se abriera mas el circulo, fetos sus comparieros lo ignoraron
pues para ellos primaba el interés por estar a#da caja. En ese instante decidi
unirme a él pues estaba sintiendo lo mismo, qudapdistribuciéon en el espacio
todos estabamos en una posicion incomoda. En esento solicito que escuchen
la peticion de su compafiero y abran espacio pagatagps estemos dentro del
circulo, asi eso implique alejarse de la caja. éspuesta es mas satisfactoria
(aunque no podria decir que inmediata), pero salegjucionar.

Al momento de entregarles los titeres y delegdadabor creativa muchos
de ellos decidieron salir corriendo hacia el rodad&n ese momento yo indiqué
gue alli no era el sitio adecuando para realizactavidad y que debia bajar de alli

sino volviamos al salén. Me parece que este fueouflicto personal, en el que la



accion de ellos estaba poniendo en tela de juidi@utoridad por lo cual debia
hacer algo para reafirmarla. En este caso tomadeciaidon de manera autoritaria.
Una vez entregados los titeres hice el intentoalieev a traer la atenciéon de
los nifios para que socializaramos cual era el pajs@ue habiamos escogido. Esta
fue una tarea dificil y poco fructifera pues, nuegate, estaba intentando realizar
mi voluntad sobre la de los nifios. Intenté subiesldeolumen de mi voz, diciendo
cosas gue creia que parecerian interesantes f@Esaparo no logré volver a captar
su atencion. Este, al igual que el anterior, fueamflicto que surgié solo desde mi
perspectiva, pues los nifios estaban disfrutand@rgvachando al maximo los
elementos brindados. Al fin y al cabo, participagdexplotando su creatividad.
L
¢, Como se dio la comunicacion durante el transalgda sesion?
Esta sesion estuvo divida en dos momentos. Laqeesén de los titeres y el momento en
que se les entrega los titeres. Durante el primeomento, al igual que las sesiones
anteriores, la comunicacion es reciproca entreuglayy el profesor. Después de la entrega
de los titeres la comunicacion es reciproca y haghws emisores y receptores. Todo se
torna una especie de caos donde entran en comidmicixios con todos, explorando
posibilidades.
Presentacion: Se inicia presentando los elementtenglo algunas instrucciones sobre la
disposicion para conocerlos y la forma de usartegulacion), al principio surge un
problema de distribucién todos estan muy amontamgdalguno de los compafieros pide
gue se reubiquen a lo que no hacen caso hastanetmb@ en el que yo reafirmo la palabra

del compafiero (individuacion). En alguna ocasidmgimmo que dependiendo de su



comportamiento permaneceremos en el patio o vohaseal saldén (vigilancia). Al
momento de entregarles los titeres se da la istmucle que cada nifio va a tomar un solo
titere y se procede a dejar los titeres distritaijutr distintas zonas del patio (distribucion).
Actividad de titeres: En el momento de entregddesifios toman los titeres y empiezan a
jugar de manera libre distribuyéndose de manere fior el espacio. En ese momento
algunos subieron a un rodadero que se encontraleh gatio, a pesar de que no habia
ninguna regla que indicara que ellos no podiarr edlia al verlos arriba del rodadero les
hice un llamado de atencion verbal, como si ellgsesan que yo esperaba que no subieran
(Normalizacion) realmente teniendo un comportanoienie respondia Unicamente a mis
expectativas de la respuesta que darian los rifiegjo de que yo mismo los dispersé por
el espacio al momento de regar los titeres, luegiepdia que estuvieran nuevamente cerca
de mi, y les pedi que se hicieran en circulo pa@dér observarlos” explicitamente
(vigilancia). A pesar de esto hubo muchos chicas dgcidieron no estar en el sitio donde
yo los habia convocado, prefirieron otro lugar g@ua mas llamativo para ellos (contra
normalizacion). Nuevamente accion que invita auelgp libre contra una actitud que
pretende mantener la regulacién y la normalizadigjando por esto mismo que queden de
lado los procesos que surgen espontaneamenteldgsatéicipativo y lo creativo.

"# $ 1% $&
Objetivos:

Estimular la fluidez creativa de los nifios a patéf titere de dedo.

Facilitar herramientas para la expresion artisieferentes sonoros y.

El uso de los titeres tuvo éxito en el estimuldedereatividad de los nifios. Al darle vida al

personaje empieza a fluir un montén de posibilidade accion de las cuales se va



seleccionando las preferidas para asi elaboraacsitoes en las que entraran a relacionarse
los personajes dando vida a una trama fantastasaherramientas puestas a disposicion de
los nifios estimularon la expresion artistica deereaexitosa.

En cuanto a la participacion, esta sesion fue beestiiferente a las sesiones anteriores pues
en esta ocasion se pasé con mas rapidez del gedadfodnacional grado dalelegacion o
autonomia Al momento de tomar los titeres el rumbo de lo sweediera con ellos estaba
totalmente en mano de los nifios, en esta ocasidmpnoera vez cumplia el papel de
acompafiante de un proceso creativo que es autériest®.tipo de dinAmica donde la
participacion se encuentra en un nivel dédegacionlos procesos de comunicacion son
bastante complejos pues se cambia rapidamente @deremreceptor y la comunicaciéon
siempre es reciproca, generando dinAmicas debdisitbn y regulacion desde el interior del
propio grupo y no impuestas por el profesor. Esiwrg decir que el delegar procesos
aporta a la reestructuracion de las relacionesedekthterior del grupo quien se ve en la
necesidad de autorregularse, esta autorregulagdrdee algin modo, una manera de

transformar las relaciones establecidas antericir(eontra normalizacion).

Sesion # 4 (Sept 21/ 17)

¢, Qué indicadores de creatividad estuvieron presedtgante la actividad y en qué
momentos?

Iniciativa: Al emprender la labor creativa me ater uno a uno a los grupos que estaban
en la actividad. Al preguntarles qué era lo qualest componiendo solo respondian unos
pocos miembros del grupo, y a partir de estas estasl se emprendia la labor creativa.
Fluidez: Al momento de realizarles preguntas saehiegustos musicales, sobre la musica

gue deseaban tocar, o sobre las canciones quéisa & respuesta de los nifios era muy



fluida, pero al momento de llevar esas ideas antsumentos, de elaborarlas, era cuando
se presentaban las dificultades.

Independencia: Luego de haberse organizado engsuge haber tenido los instrumentos.
El proceso creativo quedd totalmente en manos denifos sin que yo estuviera
dirigiéndolo. Algunos productos son mas elaboradas otros y esto puede ser un
indicador de la capacidad que tienen para comws®acamtre ellos y de trabajar en conjunto
de manera autbnoma.

¢, Como se esta involucrando la expresion artistica?

En esta ocasion la caja esta llena de instrumentascales construidos con materiales
reciclables. Y la actividad estd dirigida a utilizestos instrumentos para realizar una

composicién. Es decir que en esta sesidn se estiespecialmente la expresién musical.

¢En qué grado de intervencion en la toma de deesiestuvieron los nifios?
A lo nifios se les presentaron los instrumentosrneprincipio y posteriormente se permitio
gue los usaran a su voluntad, que se juntaran ¢esnpareciera. Las reglas eran que debia
ser en grupos y que todos debian tener un instiomEn un principio estuvieron en un
plano de informacion, pero posteriormente pasaron grado de delegacion rapidamente,
pues una vez tenian los instrumentos en las manqad ocurriera con los instrumentos
dependia de ellos, mi papel en el aula era maegidar las relaciones que de indicar
cuales serian las actividades.
¢,Hubo conflictos al momento de tomar decisiones?@I2 manera se afrontaron?
Hubo instrumentos que llamaron mas la atenciomgio que otros, pero no habia
posibilidad de que todos usaran el mismo instrum@htmismo tiempo. En un

principio les indiqué que debian dialogar y llegarun acuerdo en el que el



instrumento debia ir rotando. Sin embargo, no e b&aso a esta indicacidbn motivo
por el cual me vi en la necesidad de regular el desalichos instrumentos, los
cuales debian ser rotados cada vez que yo dieradieacion. A partir de ese
momento ellos debian estar mas atentos.
Al momento de decidir cdmo usarian los instrumergnsconjunto hubo varias
dificultades pues los nifios no se escuchaban ut®s, a pesar de estar reunidos
por grupos de manera circular parecia
gue su forma de socializar sus ideas no
les permitia llegar a acuerdos
facilmente. En muchos casos al
momento de presentar el resultado de la
actividad los nifilos pasaron al frente a
tocar el instrumento que tenian en la mano sinraep la relacion que tenia esto
con lo que tocaban los demas comparfieros de su ngaupo. Parece que se les
dificulta mas llegar a acuerdos entre ellos pug¢aneacostumbrados a que las
decisiones que son importantes las toman otragmesor ellos —en el escenario
escolar seria la maestra—-
Il
Al momento de presentar los instrumentos que estatimtenidos en la caja la
comunicacién fue mas unidireccional de lo que haldfa la presentacion de los elementos
anteriores, es decir, no se hizo casi la rutintag@egunta y respuesta, sino que mas bien
se present6 cada instrumento y se dio un espa@oegauchar el sonido de cada uno. Una
vez que se da paso a que los nifios tomen los nmsties la dinAmica de comunicacion

cambia totalmente pasando a comunicarse entre a@limssmo nivel. Al momento de que



se presentan conflictos ellos acuden a mi (el paosjecon la esperanza de que mi voz
ponga fin a sus conflictos, que entre a dictaminaque se debe hacer. Sin embargo,
siempre procuré invitarlos a conversacion y a gselvieran los conflictos entre ellos. Me
parece que fue una comunicacién bastante abierta.

Para este punto ya se ha normalizado la estrudeucdase en la que se inicia presentando
un elemento nuevo y luego se procede a un trabegtivo con ese elemento, a interactuar
con él. En este caso, a diferencia de las ocasmmesiores, la actividad creativa no esta
regida por tantas reglas, es mas bien libre; este Que no se tenga que estar tanto tiempo
diciendo y repitiendo una y otra vez las reglaguggo sino que mas bien se puede entrar
en una relaciébn mas tranquila en la que se apogeoeéso creativo y se supervisa el que
no haya comportamientos que afecten la conviveiegalancia).

"H# $ 1% $&
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Expresar emociones a través de sonidos.
Introducir a la expresion con elementos musicales.
Facilitar herramientas que permitan expresar emesi® ideas a través de

sonidos.

La expresion de las emociones a través de los a®rgd asocia a la iniciativa y a la
elaboracion como indicadores de creatividad. Realenka iniciativa fue un indicador que
fue poco estimulado en el transcurso de esta sessaaecir que el objetivo de expresar las
emociones no estuvo tan bien logrado. Los instramsemusicales no estimularon la
expresion de emociones, pero estimularon la sdidsithy mas especificamente la

evocacion de elementos conocidos que llegabancakrgo a través del contacto con el



instrumento presentado. Por otra parte, al empregidporoceso creativo con los elementos
musicales hubo mas bien poca innovacion, una vezlosdnstrumentos eran usados para
recrear canciones, ritmos o sonoridades conockEmgnportante resaltar que el hecho de
gue no se presente innovacion en las acciones, lasddeas presentadas por los nifios no
quiere decir que los desarrollos en cuanto a sidatl no estén siendo fructiferos, creo que
es mas asertivo asumir mas bien que estos indesdmm los que corresponden a esta
etapa del desarrollo del humano

Las herramientas brindadas estimularon el procesaiico; sin embargo, la elaboracion de
las creaciones fue mas bien poca por lo cual n@e&eiten evidenciar emociones
especificamente. Mas bien se nota que los elemetioslos que se desarrolla cierta
empatia son los que mas estimulan la sensibilidadflyidez de los nifios. Por otra parte,
la empatia desarrollada por los elementos present@simismo se relaciona directamente
con el nivel de participacion de los nifios.

En esta ocasidon nuevamente se presentan momembs gue la delegaciéon del proceso
creativo aporta a que el grupo asuma de manerapendente los procesos de
comunicacién y empiecen a darse procesos de agmdaoedn donde el mismo grupo
empieza a reestructurar las dinamicas de comunitaeis relaciones y las posiciones en el
aula, por ejemplo, en esta sesién después de antosgnstrumentos musicales el profesor
esta realizando una labor de acompafiamiento domdmmpone las reglas sino que mas
bien vigila que las dinamicas que se presentarean perjudiciales para ningin miembro

del grupo.



Sesion #5 (Oct 5/ 17)

¢, Qué indicadores de creatividad estuvieron presedtgante la actividad y en qué
momentos?

Independencia: Los nifios tienen unos elementos @ispwsicion con los cuales pueden
emprender la labor creativa desde diferentes ambisobre todo el arte y la ludica—. El
trabajo no es guiado es abierto a cualquier padsioil

Iniciativa: Una vez dispuestos los materiales eesphcio empiezan a surgir ideas de como
usar uno y otro objeto. A partir de estas ideaguesempiezan a clasificarse los nifios por
grados de empatia y a distribuirse en el espacio.

Fluidez: Al momento de hacer una reflexion sobie pasibles soluciones a los dafios
causados al material contenido en la caja surgemaomton de ideas que era preciso
estimular para que salieran a flote

¢, Como se estéa involucrando la expresion artistica?

Los nifios tienen a disposicion una serie de elemseqie estimulan la creatividad desde
distintas disciplinas artisticas. Para esta ocasioparticular hay especial interés por los
instrumentos musicales, sin que esto implique a#ela expresion artistica que mayor
desarrollo tenga. También estan los titeres, lagémes y las palabras. Se involucran todas
estas expresiones en distintas medidas y distmtmsentos, es un flujo constante en el

cual es dificil evidenciar limites claros.

¢En qué grado de intervencion en la toma de deeisiestuvieron los nifios?
En esta ocasion se inicio la sesion consultan@s aHicos sobre su experiencia, se genero

un dialogo en el que ellos eran libres de deciraguerian comentar sobre la actividad que



habian realizado o si no querian comentar també&tiap hacerlo —camino por el cual
optan varios—, esta consultacion no determina mboude la clase pero si estimula una
reflexion sobre la forma de asumir los espaciogldae nos da la libertad de decidir. Al
momento de pasar al patio a los nifios se les lemadd totalmente el rumbo de la clase
ellos deciden que elementos utilizar y de qué naanglizarlos, soy yo quien ha decidido
gue elementos estaran a disposicion de los nigbggpacio en el que lo usaran, el resto lo
deciden ellos.
¢, Hubo conflictos al momento de tomar decisiones?@I® manera se afrontaron?
En un momento un nifio, que no tenia ninguno, despagar con un titere y optd
por pedirlo a un compariero suyo que en tenia eretén cada dedo de su mano, al
recibir la negativa de su compariero el nifio quéenda titere se acerca a mi para
manifestarme su deseo de poseer un titere y adgumeasuando se lo expreso a su
comparfiero recibié una negativa. En ese momentocere@a su compafiero y le
hago caer en cuenta que un compafiero suyo no riiene titere y que él tiene
cinco, nada pierde con compartir uno. Al momentexjgesarle la reflexion el nifio
con los titeres decide arrojarlos al suelo y asuma actitud de enojo como si lo
hubiera regafiado (probablemente un comportamientoalizado)
Al final de la sesién nos encontramos en el sald@vamente para hablar de la
experiencia. En esta ocasion se manifesté el destaonpor el hecho de no poder
poseer los juguetes que se desean y los conflopiesesto genera. En algunas
ocasiones los conflictos se solucionan a travésdikbgo, en algunas otras
ocasiones se opta por la contra regulacién y lar@orrmalizacion para evadir el

conflicto.



¢, Como se dio la comunicacion durante el transalgda sesion?

Desde el inicio hubo una comunicacion reciprocaeeeit grupo y yo (el profesor), se les
consultaba a los nifios sobre su experiencia ceajé de aqui surgieron reflexiones que
aportaron bastante. En las ocasiones anterior@soaiento de entrar en comunicacion
reciproca el tema a tratar era usualmente el nahtgue estabamos usando, los recuerdos y
las sensaciones que este nos evocaba; pero evcasian estuvimos hablando acerca de la
propia experiencia con ese material.

En el momento de hacer la actividad con la cajaHaltomunicacion fue bastante fluida.
Los nifilos se comunicaban entre ellos sin estadizad®s o inscritos dentro de un grupo, y
ademas habia un flujo de comunicacion libre conmgigon la profesora Martha quien en
esta ocasion nos acompano.

La clase empieza con un dialogo en el salon. Yasgupresentaron los elementos que
contiene la caja por separado los nifios habiarddepa la oportunidad de tener un
acercamiento a estos elementos de manera libd&lefjo esta centrado en reconstruir esa
experiencia. Algo que mencionan los nifios es saly@nos elementos dentro que la caja
que fueron dafiados; en ese mismo instante la naagpta por apuntar con el dedo al autor
material del dafo realizado (exclusion), quiza locostumbre de estar sefialando a los
culpables de los problemas (normalizacién) maseamperender la busqueda de soluciones
a los mismos. En este momento me detengo y hagoetfie&ion sobre lo incOmodo que
puede ser para algunas personas ser sefaladasogdwuctivo que podria ser proponer
soluciones a los problemas en lugar de buscaruipsiales (contra normalizacion). Luego
de que se realiza esta reflexién los nifios empiezegalizar aportes desde otra postura,

pensando en pro de solucionar el problema hubaiast iniciativas en ese momento.



Luego de esto procedi a dar las indicaciones diniémica de la clase y procedimos a
ubicarnos en el patio (distribucion).
Estando ya ubicados en el patio los nifios empezardistribuirse en distintos grupos,
segun la empatia emocional o de actividades queiesin emprendiendo (clasificacion).
En algunos casos se presentaron casos en lo quwalghicos querian poseer mas objetos
de los que podian manipular por no permitir quesoto tuvieran, o que usaran la fuerza
fisica para obtener el objeto que deseaban; es eams era preciso intervenir a darle una
solucion desde el dialogo a las problematicas (aegin). A pesar de que no hubo tanta
elaboracion en los productos creativos hubo umw fiig relaciones bastante rico, a pesar de
haber dos profesores durante el transcurso detigdad ninguno de los dos estaba
representado una figura de autoritarismo sino ners dtbmo acompafantes de un proceso
creativo.
"H# $ 1% $&

Objetivos:

Brindar la libertad al nifio de escoger qué puedehgacomo.

Fortalecer la autonomia en las decisiones de Isgupeiede hacer en clase
En esta dltima sesién se pone en evidencia lasn@usenes realizadas a lo largo del
proceso. En primera instancia en esta clase serhaseapido el paso de la participacion a
un nivel de informacion hacia a un nivel de delé@acesto sucede precisamente porque el
proceso ha estado enfocado en reestructurar Esaeés dentro de la clase a partir de una
herramienta didactica para de esta mahkmanalizareste nuevo tipo de relaciones en las
gue se vive el proceso de aprendizaje de maneda@ut. Durante las sesiones anteriores
se presentaron distintos materiales que eran peekEna los niflos y se les indicaba

algunas posibilidades de uso; para esta ocasioavidente que ellos esperaban encontrar



algo nuevo dentro de la caja de donde habian saldocasiones anteriores objetos de
distintas indoles, pero para su sorpresa estawealia nada nuevo, sino que mas bien los
elementos eran presentados de una manera disSitdayez todos juntos.

La dindmica de la clase cumplié de manera exitosaatnbos objetivos, y no solo esto, el
hecho de delegar a los nifios la labor creativanpt@n la decision de los objetos a escoger
y la manera en que iban a articularse hizo quediagmicas de comunicacion se
transformaran evidentemente, no solo la comunioagide entablaba con los nifios sino
también la comunicacion que entablaban entre dista hacia que las distintas dinamicas
de relacién se presentaran no como dinamicas irtgguseso como dinamicas surgidas del

mMismo grupo.

Andlisis y reflexion general de la implementacion.
Esta investigacion inicia como un proceso de réjlexsobre la propia practica, sobre la
consecuencia que tiene la accion educativa queennpwende desde el rol de docente, con
el enfoque o el ideal que uno tiene de una educgmétinente para el contexto en el cual
se desarrolla la labor educativa. Tras haber impieado la herramienta disefiada se
observaron ciertas categorias en especifico quelarem una relacion entre si la cual
describo a continuacién. El grado de intervencion l& toma de decisiones de los
estudiantes se relacion6 con el desarrollo de sbdlidedes creativas de la siguiente
manera:
Mientras los estudiantes se encuentran en un dé@iaformacionlos indices
de creatividad son practicamente nulos, y los gugresentan se dan dentro de una
relacion decontra regulacidény/o contra normalizacion-es decir que se presentan

los indices de creatividad como formas de resisienc



Cuando se entra al nivel densultaciéno decolegialidadse abre la puerta a
la iniciativa y a la sensibilidad los primeros indicadores de creatividad. En la
medida en que la consultacién estimule mas a lhaliestes y que se normalice
este grado de participacion empieza a generarséuidesz

Al momento que el nivel de participacion pasa adédegaciono a la
autonomialos indicadores que mas representan este niveladeipacion son la
independenciy lainnovacion

La elaboraciones un indicador de creatividad que se presentaivates
muy bajos. Se presenta de manera transversal gu@proceso creativo necesita de
algun nivel de elaboracion; sin embargo, a pesajugehaysensibilidad fluidez e
iniciativa para emprender la realizacion de ideas muchassveeepresentan de

manera fugaz.

Esto no quiere decir que en cada nivel de partiddpase presenten exclusivamente los

indicadores de creatividad mencionados, sino mets duie esos indicadores de creatividad

son los que se presentaron predominantemente arupadle estos niveles.

Por otra parte, la estructura de las relacionesraeiel aula se hizo mas o menos flexible

en relacion con el nivel de intervencion en la toteadecisiones en que estuvieron los

estudiantes de la siguiente manera:

Mientras el grado de participacion de los estudmifiie de informacion las
relaciones predominaban por legulacion y la vigilancia. Se tiende a la

totalizaciondel grupo y se presentadaclusioncomo un mecanismo de control del

grupa



Al momento de cambiar la dinAmica de la comunicad#&s relaciones se
tornan un poco mas flexibles, cuando se entra ardimdmica deonsultaciono de
codecisiénla regulaciony la vigilancia aun estan presentes pero no estan centradas
Gnicamente en una persona, cuando se entra emyalipbra tomar decisiones se
empiezan a establecer reglas de comun acuerdo mpéezan a cambiar la
estructura de las relaciones y a jugar como umadate resistencia a las relaciones
gue estaban normalizadas en el anterior nivel decipacion.

Cuando se llega a la autonomia en las decisioriee sbrumbo de la clase
las relaciones se tornan bastante complejas paradescritas por un solo
observador. En este nivel de intervencion en laatoe decisiones la dinamica de
las relaciones es bastante fluida, posiblementeldebque el docente ha dejado de
cumplir el rol de dirigir actividades o de imporyemantener un orden sino que mas
bien esta alli para evidenciar que el flujo de eskiones no se torne perjudicial
para la integridad fisica, emocional o psicologleaninguno de los participantes del

proceso.

Por ultimo, con el disefio y la implementacion dédaramienta se realizé un proceso que
ayuddé no solo a comprender la dinamica de las ioglas sino también ayud6 a
flexibilizarlas durante el espacio otorgado al desl® del proceso. Lo nifios tuvieron una
experiencia que les permitid vivir procesos creetiy dentro de estos mismos procesos
asumir el rumbo de las actividades desarrolladas.

Al dar término a este trabajo considero lo impddague es realizar una sistematizacion y
reflexion de la propia accién (o0 experiencia) edivea pues es a partir de esta reflexion

que se emprenden acciones que seran transformadorad objetivo real de esta



transformacién no tanto es cambiar el contexto caammbiar el enfoque de la propia

accion para ser mas consecuente con las apudstashyjetivos deseados.

Conclusiones

Es posible emprender procesos dentro del aulagjineuten la participacion
de los estudiantes desde la expresion artistigaeyal mismo tiempo nos integren
(tanto a estudiantes como maestros) con nuestrdagg contexto.

En la reflexion sobre el proceso de reconocimisetevidenciaron una serie
de contradicciones entre la accion emprendida yerdbque asumido. Estas
contradicciones permitieron reestructurar la dirc@nel proceso para revindicar la
accion con el enfoque pedagdgico asumido.

El disefio y la implementacion de la herramientadhida en el aula abrié un
espacio para que los procesos de comunicacion smrealizaran, es decir, el
profesor deja de ser el centro de la clase pargectnse en un acompafnante de
procesos creativos en los cuales es indispensablparticipacion activa en la toma
de decisiones por parte de los estudiantes.

Es posible transformar las estructuras de relaqgide estan normalizadas
dentro del aula siempre y cuando el docente temgdadncion de hacerlo.

Los procesos en los que la comunicacion no estiackEnen el profesor
sino que esta distribuida en el grupo, facilitapaaticipacion, hacen mas flexibles
las relaciones entre profesor y estudiantes, y adeestimulan mucho mas la
creatividad.

El vinculo que realiza la Universidad Pedagogica ebproyecto “Disofiar

la Escuela” abre un espacio que presta las comdisiadecuadas para realizar un



trabajo de exploracién de lamievas pedagogiadesde la expresion artistica y la
educacion ambiental.

La implementacion de la herramienta didactica gemelaciones entre los
estudiantes que les posibilitd la libre expresi@ a@mociones, sensaciones y
pensamientos; ayudando de esta manera a empodedarisu propia accién y a
integrarlos con su realidad. Fomentando ademasrgids de responsabilidad.

La sensibilidad es uno de los indicadores de eidati de importancia
fundamental para la integracion del nifio con sdidaad. Esto por el hecho de
permitirle, no sélo afirmar su experiencia con dalidad, sino ademas abrir un

vinculo con la fantasia, estableciendo una reladi@i@ctica con el mundo.
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Anexos

Anexo 1. Proyecto Disofar la Escuela

¢,De qué otra libertad psicologica disponemos siaded
libertad de sofar?. Psicolégicamente hablando eslen
ensuefio donde hallamos la libertad.

Gaston Bachelard

Para definir lo que en este trabajo entiendo pary&cto” me sitlo en el contexto
de lo expresado por Julia Kristeva (“El sujeto emcpso”) y J.P.Sartre, en la Conferencia
de Araracuara. (“Sartre en el Brasil”).

Me he preguntado muchas veces como Sartre ¢ guentrayel Ser y la Nada? Y
provisionalmente casi siempre, he tratado de refgyome con el apoyo de Julia Kristeva: la
existencia de un sujeto en proceso. Hoy tratatiudear respuestas a este mi viejo
interrogante, desde el corazon y desde las maeatr@ide mujeres tejedoras de hamaca en
San Jacinto, Bolivar, Colombia, el pais donde naci.

A mediados del 2010 en La Cocha, Narifio, partieip@l Tercer Encuentro
Internacional de Disofiadores. Algun sujeto anénpe@ a plena conciencia dejo
abandonado entre un cajén, escritos en papel ihdisrsentos que a continuaciéon
transcribiré. Quien se identifica como “Sofiador Edgrnido y Hereje Contumaz” dice:

“Dia por dia vivo la tension de existir como sujetoproceso. Trato de hacer cada
cosa poco a poco, “vaya con maiiita almita mia”aatd un poquito mas humano.
Al despertar hoy, de nuevo voy a “guindar” mi haeegistencial, mi “arco Iris
invertido”, para tenderme alli, suspendido enttiafaito cielo y nuestro también
infinito suelo.Como suspendida también vive mi &xisia. En esa hamaca la vida
me acuna amorosamente, me vuelve a engendrar.iBethaciesde mis propios
suefios en el suefio colectivo, en los otros, enwaadlaniro lentamente mi manera
de mirar. Me reconozcoen la mirada de los otrosa®de los nifios y nifias,
especialmente. En silencio siento coOmo resuemai @émerior, y no sélamente para
mi, el tema musical de una pelicula de mi infarf@tMago de Oz”, en la ronqueta
voz, inimitable, de Louis Amstrong. Canturreanda ébrepito el coro:

“Then a think to myself, what a wonderfull world...
Yes, | think to myself, what a wonderfull world®.

¢, Cual mundo maravilloso? ¢ El actual?



¢, Di-sofiar?¢ Di-sofiar-te? ¢ Di-sofiar-nos? A mi, leesuwal de ese pequefio texto
abandonado entre el cajon de la mesa de noche li@elndesde hace mas de cinco afos
el andnimo escribiente me sigue reclamando:

“Ven a guindar con nosotros hoy tu propia hamagjala de arco iris existencial, al
lado de las nuestras. Haces falta tu, flotando egiorde la noche, cielo azul
profundo tachonado de estrellas que te mecengnestien suavemente entre
palmeras sacudidas por un viento calido, suaveatoopical. ”

Como hamacas suspendidos entre el ser y la nadlatoanos guindamos
cotidianamente nuestras EXISTENCIAS. Cada uno Btaso, cada uno en colectivo.
Somos proyecto, sujetos en proceso, sub-iectingagroponemos dia a dia seguir
existiendo, sostenidos y proyectados entre el désewmlar como viajeros transeuntes pero
atados con el polo a tierra de nuestros plane&pcu

Un proyecto es una especie de campo potenciat@eatnético que establecemos
cuando metodolégicamente separamos como pologaie sbntrario, positivo(+)negativo
(-), realidades que naturalmente andan juntasayraen. Al vislumbrarlas como separadas
se genera la tension transformadora, el arco etm@wgadispensable donde se engendra el
cambio.

Un PROYECTO para mi no es tan solo un algo te@#taucturado y concebido en
la mente y que después se lleva a la practica.rifiasa proyecto, es una tension
existencial creada libremente por sujetos que ggomen vivir en libertad asumiendo, para
transformarlas, sus propias determinaciones rletuyeculturales. Hamaca guindada entre
una “situacion dada”, vivencialmente percibida camaleseada, “sin sentido”, por
sujetos individuales o colectivos y una “situadit@seada” (horizonte nuevo de sentido)
hacia el cual dichos sujetos se lanzan, se ptarieen alas de su apetencia genérica
fundamental, realizarsesiendo libres. SOMOS PROYEEKISTENCIAL.

Tres son los elementos fundantes que concurrengaceastitucion y formulacion
metodoldgica de un Proyecto (Existencial):

Un sujeto existencial, situado, “inconforme” y dasazon frente a una
“realidad” asfixiante, “carente de sentido”,

se propone establecer (intervenir) los territorias temporalidades, las
subjetividades en juego en un campo de “tensioges’constituyen su
SITUACION DADA,



y se compromete, de cara a un nuevo “horizontedigds”, el cual
constituye la SITUACION DESEADA hacia la cual tende

Asi entendido, un “proyecto” no consiste en algooebido previamente a su
ejecucion, desde el intelecto, basado en “pregutgasvestigacion”, andamiaje de
objetivos generales y especificos, metas, indiesde logro, cronogramas, formatos, etc.
Porque un pro-iecto nace de una inconformidad iatetgl sujeto, de una desazon del
espiritu, “angustia existencial” ocasionada pdsel sentido” de la situacion dada y la
imperiosa busqueda de un “lugar” hacia el cuagatge. Un proyecto es el juego de la
metafora, desde la Odisea.

Soy un sujeto existencial situado, “inconformety desazoén frente a una
“realidad” asfixiante, a la que pertenezco y geya@ada vez mas como “carente de
sentido”. Esta es la realidad de las “institucioeesolares” y particularmente la que se vive
en la encargada de la “formacion de formadorest).P.N., lugar donde me he jugado la
existencia durante mas de 40 afos, ejerciendo dele&eccion y como docente, ocupando
diversos lugares sociales dentro de ella.

Mi desazdn actual no obedece a una simple incordad de funcionario publico
docente. El asunto del cual me estoy ocupandorasmiaalgo “existencial” y por ello me
lo he tomado tan a pecho. “DISONAR LA ESCUELA” pugsta acogida formalmente
como proyecto por la Facultad de Bellas Artes egrogiecto de vida, mi “proyecto”
personal.

“Ayer llegué, mafiana me voy. Vamos a ver qué puegber en el entretanto”, me
digo todos los dias desde cuando llegué a la UdhN975. Libremente opté vivir
intensamente mi existencia en el aqui y el ahoraidzer educador desde las Artes y la
Comunicacion, en esta Universidad. Por tal raz&adelella he sofiado, suefio y seguiré
sofiando.

“... es posible asistir a la Aurora de nuevas expeié&s homéricas
donde Odiseo es golpeado por los rayos de Zeus

obligandole a la itinerancia y sin rumbo aparente

pero con un horizonte de sentido:

llegar a casa.

Hoy Odiseo representa la humanidad errante,

que se sitta en un pequefio planeta ubicado erbunbéo del cosmos,
“Y muestra que esa errancia es una itinerancia,

una aventura incierta.

Aventura desconocida en busca de su destino.”

(MOTTA, MORIN, ROGER).



2. DISONAR, DISONADOR.

Los dos términos, verbo y sustantivo, fueron acafiagor un personaje muy
especial a quien le dicen “Balita”, vive en Calgl@nbia, en la misma casa donde Andrés
Caicedo escribio su novela “Que viva la musica’alfa”, entre otros multiples textos, es
el autor de un diario intimo, “El Bando de Villa &, el cual, publicado hace 25 afios, se
convirtié en ideario “polético” de mas de una gew&n de “desadaptados”, entre quienes
me encuentro yo. Ledn Octavio Osorno es “Balita’,campesino autodidacta, nacido en
Anza, pequefio pueblo del Departamento de Antioddiasico, periodista, caricaturista,
disefiador, poeta, ambientalista, Ledén Octavio, cdasotérminos que acufia, es una
propuesta abierta hacia las multiples significagsode la vida. Fue él quien se invento el
verbo DISONAR y nos bautizé a los DISONADORES «cétie de algunos sujetos “raros”
gue no hacen sino disofiar”.

La Asociacién de Desarrollo Campesino (A.D.C.), €xctavio Duque Lopez a la
cabeza, adoptd el Iéxico y desde 1996 ha convotzidasta ahora tres Encuentros
internacionales de Disofiadores, en el Departamdatd\arifio, bordeando la laguna
sagrada, “La Cocha”, en los Andes colombianos, @ 28etros sobre el nivel del mar.
Disofiador es quien vive su vida disofiando.

Estuve en La Cocha, a comienzos de Julio del 2pafiicipando en el Tercer
Encuentro Internacional de Disofiadores. Escuchee exttos, los disuefios de los nifios
“Herederos del Planeta”. Fuimos hasta sus Res®&tagales de la Sociedad Civil. Pude
darme cuenta de que DISONAR, vale la pena. Quetrag@existan nifios y nifias, jovenes
de ambos sexos, que se toman en serio su condieitiferederos del Planeta”, el planeta
de sus “disuefios” no es una utopia lejana sinoconatruccion actual, escondida en el
presente, en el aqui y ahora, para todos y pasastdésde las tierras narifienses.

Inconformes radicales con lo que sucede en esteypabdn lo que le seguimos
haciendo al planeta, tercos “disofiadores” de uspia izquierdas ni centros ni derechas,
nos dedicamos a procurar que todos los humana#) dig seamos usuarios de todos los
derechos, entre los cuales el mas sagrado talegeelsderecho a sofiar. Todos los demas
derechos son requisito sin el cual no es posild@dis. Por ello lo anteceden: sofiar un pais
con presentes y futuros, sin bandas enfrentadgaamas, sin seguridades democraticas ni
antidemocraticas, un pais en paz. “DISONAR LA ESCHNEes “disefiarla desde el
suefio, en estado de ensofiaciéon poética”. Como @aluchsofiante, estoy invitando a
otros, educadores 0 no, para que entre todos mumgdisefiemos y hagamos realidad la
“escuelita” de nuestras aspiraciones.



Soflar no es lo mismo que “lanzar globos al air@i, ten ni son. Sofar es
“concebir”, crear y “criar”, desde la imaginaciormediante la intuiciéon, nuevos mundos
posibles.  Suefio y disefio tienen de comun la ima&@gn creadora que organiza y
“realiza” (hace posibles) las aspiraciones oniticdsstoy empefiado en DISONAR, es
decir, disefiar desde los “suefios”, nuevos “horzoule sentido” para la ESCUELA, para
una nueva educacion en el seno de una sociedad.nuev

Trato de vislumbrar esos horizontes, no como “niefas alcanzar para solucionar
“problemas” educativos actuales como la cobertarascolaridad, la “acreditacion de
calidad” entre pares (¢,?), las “competencias” [zair@sercion en los mercados laborales.
De estos asuntos se estan ocupando hoy, en el reateto, muchos prestantes
académicos y politicos.

Pero ¢ quiénes se estan ocupando de la educaciéonepetencias” para la Vida,
para la sobrevivencia integral en condiciones antles de “desastre”, como las que nos
estan llegando cada vez mas cerca y con mayorigdatby violencia? ¢ Qué estamos
haciendo en la U.P.N., “formadora de formadoreatapgncarar desde la Pedagogia, desde
las Ciencias Naturales y Sociales, desde las Arf@&Recreacion, desde la Culturay la
Agricultura, fenbmenos como el calentamiento glplual dafios (irreversibles) ocasionados
a la capa de ozono, el deshielo de los casquetaepplas cada vez mas prolongadas
sequias y/o agudisimas precipitaciones de lluvidine de cara a la hambruna mundial que
se avecina, qué estamos haciendo?

¢, Qué sentido ha tenido y mantiene mi existencestminstitucion tan de capa
caida hoy, tan volatilizada y carente de “identidéah torpedeada (torpemente) desde
dentro y desde fuera, tan poco reconocida, crgiglesrible?¢ Tiene sentido mi
permanencia en ella, cuando podria estar ya ergrgpénsionados” de la institucion? ¢ Para
gué seguirme preocupando por la construccion enRa\. de un “horizonte de sentido”,
que permita vislumbrar futuro? ¢ Qué viabilidadeiéaU.P.N. en el futuro incierto que
hoy caracteriza nuestro presente?

Estas son algunas de las preguntas existenciade®auulo desde mi SITUACION
DADA y que se convierten en motivadoras del prayéBiISONAR LA ESCUELA”.

Aungque metodologicamente (en parte) me ubico eonaepcion sartreana de
proyecto, filosofica, teleoldgica, ética y estéthente hablando me identifico mas con
otras lineas de pensamiento a las que me atregoadnar “existencialismo
trascendente”, abierto y con salida. Como las qgeeeen (desde Henri Bergson, Gabriel
Marcel, Gaston Bachelard y Edgar Morin) el dermaincipal que me he trazado para dar
sentido a este mi “viaje” actual y que me recuerda

“Porque estamos hechos
del mismo polvo del cual estdn hechas las estrellas
nuestro destino es volver a ellas”.



Antes de existir como sujeto particular en estegmbumano y después de que de
él se retire el espiritu genérico de La Vida, segsiendo VIDA. Soy un espiritu en
transito, provengo de la Vida y mi destino es vobrella, a la Vida. Antes de mi brevisimo
existir y después de él, hay una Eternidad dedhltago parte. Pero tengo una “misién”
gue cumplir en este mundo: desde el servir, erealr, creer y “criar”, trascenderme y ser
libre.

Y desde esa conviccién afirmo (pregunto) con GaBeiohelard :

¢, De qué otra libertad psicologica disponemos
sino de la libertad de sofiar?.
Psicol6gicamente hablando

es en el ensuefio donde hallamos la libertad.

3. “LA ESCUELA"

Cuando hablo de “La Escuela”, me refiero a la c@japled de las instituciones
sociales que realizan hoy en dia la reproduccidbdlica de la vida social, es decir, la
Cultura, en cada nuevo “cachorro” de humano.

Me ubico en la tradicidén socioldgica del constnistno social desde Alfred
Schutz, Peter Berger-Thomas Luckmann y Pierre Beurd€onsidero necesario asumir
como “campos” interconectados en el juego de lteres simbdlicos, los distintos
“ambientes de socializacion”, escenarios de laodyecion social de la vida: la familia, el
sistema escolar, la calle, los medios masivos deio&acion, la internet, la fabrica, el
taller, el cultivo o la oficina.

Re-pensar la escuela, disofarla, implica hacerkesée contexto articulado y
holistico de los sistemas de produccion, reproduncgiconsumo de la cultura hoy, en la
era del control y de la “globalizacion”. Pero calesb indispensable proyectarse también
hacia “nuevos horizontes de sentido”, mas allé&adeofomesas del progreso continuo y
ascendente de las sociedades histéricas, pareeatdrithmado que nos hacen pensadores
como Edgar Morin : prepararse, en lo posible, pacerle frente a lo inesperado, a la
situacion cadtica, compleja, cada vez mas incidddp Humano, del Planeta y del
Universo.

“Disofar la Escuela” es un llamado para crear dgadmndiciones que permitan la
supervivencia de lo humano, mas alla de la diséiugue se avecina. Situarse en la cresta
de un gran tsunami y desde alli, atreverse a vislanel alcance de la destruccién por
venir. Para habitar desde ya los “territorios” sidpie no llegaria esa ola de destruccién.
Para que cuando llegue tener sembradas alli, taiflaede una “escuela”, en consonancia



con una nueva sociedad orientada por las aspiegiptos valores del “bien vivir’, de la
Buena Vida, en lugar de la compulsiva y consunsistaedad de mercados, que nos ha
entregado la actual depredacion, la guerra, edéemiento de las catastrofes “naturales”,
la hambruna mundial, los arrumes de lo “desechaBleScatar de entre esos montones de
objetos inservibles, a los abuelos y sus sabetas,raujeres, a los nifios.

¢, Qué estamos haciendo para formar “educadoresteapl@ construir y reconstruir
de nuevo lo humano, mas alla de las disciplinaspiafesiones, las competencias
laborales?

“A lo mejor los grandes paradigmas al cabo de @ntaiafios no seran
como para nosotros el consumo, la opulencia, ladey, la moda, el
derroche, sino la creacion, el afecto, la consédmatas tradiciones, la
austeridad. Y a lo mejor ello no corresponderacquiisra a un modelo
filosofico o ético sino a unas limitaciones matesaA lo mejor lo que
volvera vegetarianos a los seres humanos no serafidion o la filosofia
sino la fisica escasez de proteina animal. A l@mejque los volvera
austeros no sera la moral sino la estrechez. Aejomio que los volvera
prudentes en su relacion con la tecnologia nolagné@vision sino la
evidencia de que también hay en ella un poderudstr A o mejor lo que
hara que aprendan a mirar con reverencia los tes@atarales no sera la
reflexion sino el miedo, la inminencia del desagirty que es ain mas
grave, el recuerdo del desastre.”

WILLIAM OSPINA (Congreso Iberoamericano de Educagi®etas 2021,
Buenos Aires, Septiembre 2010.

Esta mirada “apocaliptica” no es el resultado datesecalenturientas,
“mitomaniacas”. Esta es una proyeccion responspidelesde los datos y la comprobacion
de las ciencias “exactas” hacen los astrofisi®ogs lo que nos reclama y obliga a ser
“realistas”, a salirnos de la pesadilla, de lo orable para “DISONAR LA ESCUELA”,
proyectarla. Desde ya para después de cuando yasibsa ido. Una nueva educaciéon para
una sociedad nueva.

4. DE LA CULTURA EN LA ESCUELA A LA ESCUELA DE
LAS CULTURAS.

Siempre me gustoé trabajar con “primiparos y prim@gaporque sin importarles lo
que pase, cuando logran enfrentar sus miedos, emf arriesgan. Desde el
encantamiento, ellos y ellas miran como inéditmtaduello que se les presenta y lo hacen
nacer de nuevo, en el dia a dia. “Se iluminan” detamente, se “dan a luz”
descaradamente y sin complejos. Porque no hadalaeja que les disequen la sonrisa ni
han permitido que se les borre de la memoria ehbsoy el sabor de su primer beso.



Hace unos afos (1988), al iniciar uno de mis cugsm® “primiparas” en la
Facultad de Educacién de la U.P.N. le solicité aa éestudiantes que por escrito
respondieran a la pregunta : “Para usted, ¢ qué@sltura?”. Una chica, 17 afios entonces,
AMANDA DEL ROSARIO SANCHEZ, escribi6 esta insupelalpieza de sabiduria :

“La cultura es una tela de arafia que a la vez gaeostiene, nos atrapa’.

Sostener y atrapar. La cultura nos constituye enam@s, nos sostiene y nos atrapa.
Desde la perspectiva del “constructivismo sociBERGER Y LUKHMAN, BOURDIEU,
entre otros) se dice que el Hombre no nace humiaoogsie se hace humano, queriendo
con ello afirmar que lo humano es el resultadoadackcion social de la especie sobre su
“ambiente”. Lo humano no es un “datum” natural sumo factum social. El sistema
instintivo (natural) del “animal” humano no es ustema fuerte, cerrado y acabado. Es
debil, abierto, sin terminar, en proceso. A lawedtira de las “apetencias especificas”,
tendientes a garantizar la conservacion de la camdivida y su reproduccion como
especie, no le corresponde de antemano un sisteic@ade “satisfactores”, como si sucede
con otras especies. Es en ese sentido que se gfiren@l hombre no nace sino que se hace
humano, porque no cuenta de antemano con un amlgspécifico, “propio de la especie”.

Comer y descomer, aparearse y reproducirse, esdraumanos, no es tan solo ni
plenamente el resultado de impulsos instintivos geeencuentran con los “objetos
especificos”, predeterminados, mediante los cuakessatisfacen. Para subsistir, los
humanos hemos tenido que “actuar” para transfogm@ear aquello que no esta dado de
antemano. Los humanos hemos tenido que “meter he@’'nen el humus, en la tierra, para
AGRICULTAR, para crear las condiciones de posibifidque permiten que lo humanos
nazcan, sobrevivan, mueran y renazcan de nuevoa¥ aié del apareamiento, el macho
gue se le monta a la hembra, hemos inventado dedltfprmas de la conquista amorosa,
poéticas que nos invitan a decir u obtener umpiiferir o escuchar un no.

Con rituales de siembra y de cosecha, de nacimibotta y funeral, con la Danza,
con el Drama, con la Pintura, con la Mdusica, corcdncion, con la palabra poética y
también con el silencio del gesto, expresamos esollgman Amor, para vivir 0 para
morir. Al interior de lo sagrado antes y de manatagral. Demasiadas veces hoy como
espectaculo competitivo, juego de intereses y mefaa.

Aunque hoy esté un tanto “pasado de moda” decideguiré afirmando que no
somos tan solo organismos, metabolismos que regogricomer y descomer” como los
otros seres vivos. Seguiré proclamando que el odsmmano es apenas un lugar de paso,
provisoria morada, sagrado “hotel de cinco esséltbonde se esconde lo que realmente
sSomos : espiritus en transito. Pero precisamentegms requerimos sostenernos como lo
merece nuestro “huésped de honor”: somos agua,ssturego, somos aire, somos tierra y
somos éter. Somos Vida y para mantenerla necesstgmoducir y consumir alimentos.
Sanos y suficientes, sin “horrores” de ortogragiativar, con “c”, sin quimicos; cocinar



con “c”, sin “ese”, sin sangre: ni matar a otrosapa@omer” ni matar ni comer del muerto
gue otros han matado.

Por eso hay que aprender de nuevo a cultivar, echas, a preparar y conservar
alimentos sanos, limpios, bondadosamente obteniglosustamente distribuidos,
compartidos. Hay que poner en dialogo los saberegstrales con los métodos vy
tecnologias “limpias”. Y para que lo humano (cex&tencia esta amenazada hoy mas que
nunca) sobreviva, es necesario garantizar condisiorociales de “produccién y
reproduccién” de la realidad, dignas y respetu@sasel ambiente natural porque somos
naturaleza, justas, acordes con los imperativoshdglincierto. Debemos redisefiar las
formas de transmision sistematica de saberes ycooiemtos, a distancia y también en
directo. Digital virtual y también analdgico, mahuae los “sentires”, de los “haceres” y
de los saberes, de los colores, de los oloregsdsdbores” de los humanos.

Sostener y atrapar.

Esa “primipara”, Amanda del Rosario Sanchez, estiib@ndo lindamente lo
mismo que, de manera muy ldcida y lucida, nos en®®diERRE BOURDIEU en “La
reproduccién” cuando plasma la categoria “violerstmabolica”. Para que permanezca la
Cultura, sistema de produccion simbdlica, geneendie “capital” cultural, se hace
necesario “imponer” como ‘reglas de juego” natwale necesarias las arbitrarias
(culturales) “reglas” que unos humanos crean e mapaca otros, en ejercicio del poder
simbdlico. Ahi radica el papel y “el poder” de ldueacion, de las instituciones educativas
y escolares. Berger-Lukhman hablan de “Internailiracy externalizacion”. Pierre
Bourdieu acufio las categorias “habitus y campaicdiporar”, convertir en propio cuerpo
lo producido por el cuerpo social, por los otrosnétse en juego, en el campo con otros,
para producir nuevo “habitus”, objeto de nuevastiporaciones.

¢Sostener y atrapar?

¢No existird alguna salida para escapar al inelordésignio de la “violencia
simbdlica” que ejercemos los educadores, espeadmtautorizados” por la Escuela?
Muchas veces me he formulado esa pregunta. “Larkecte la vida, antecede a la lectura
de la palabra, pero debe volver a ella, a la viaa transformarla”, escribié el gran
pedagogo universal brasilefio, Paulo Freire. Graziéby a la primipara de 17 en 1988,
estoy aprendiendo a leer mi vida y por ello, comiacador desde hace mas de 40 afios, en
primera persona invito hoy a realizar un comproréisco-estético”, desde Freire:

“Porque quiero y no porque me toca, acompanarésaestudiantes para reconocer
con ellos, desde dentro de cada uno, los hilossdetelarafia que a todos nos
sostiene y atrapa. Para descifrarla juntos y paudaa a tejer, cada uno, la red de
Su existencia, su propia red,. No para vivir y modtrapados en ella, sino para
crear, criar, creer y trascenderse”.



Poder volar. Como las mariposas : primero orugagdwninfa que se esconde en su
propio capullo, tejido “a mano” por ella misma. &rsilencio de su espacio interior, poco
a poco viendo nacer sus alas. Un buen dia, siehgyraun buen dia, rompen el capullo,
escapan de la “jaula” y alzan su vuelo, libres.

5. Sembrar y cultivar un jardin de infantes planetarios

De la mano de mis estudiantes, poco a poco he wapendiendo a escapar de mi
“Jaula de clases”, un poco mas duefio de mi pragdaun poco mas libre de “otros textos”,
renaciendo en mis escrituras propias, tejiendoami&telarafias”, sin enredarme demasiado
en ellas. En algo mas libre de mi mismo, de medos y un poco también de mis egos,
con frecuencia me lanzo de nuevo a volar como ‘ip@no”. Tal como lo hago ahora, al
atreverme a plantear a la Academia, seriamentenarpos en juego, a “jugarnosla toda”,
para restablecer el espacio potencial del JuegoDomald Winnicot, para simbolizar de
nuevo y crear la Escuela para cuando ya nos hayaioo “DISONAR LA ESCUELA :
PARA SEMBRAR Y CULTIVAR UN JARDIN DE INFANTES PLANEARIOS.”

Mi vida ha sido un permanente navegar entre musjcagros artistas, en la
Educacion, desde la Filosofia, la Literatura, lai§logia, la Comunicacion, la Historia, la
Fotografia, el Video, el Cine... Me puse muchas veceforma de discurso audiovisual, en
los medios masivos de “comunicacion”. Tercamenge snsistiendo en la necesidad de
tomar, desde dentro, esos “caballos de Troya” qa€'dctuales aqueos” nos envian para
someternos a sus saqueos: promesas de bienestar d¢ela actual sociedad globalizada
del consumo.

¢“Todo es gratis? ¢Nada vale, nada?”. Ni siquigraida. Dinero facil: “Quién
quiere ser millonario” ¢ Cual es su precio? “Compna conciencia limpia: se garantiza

absoluto silencio”. “¢ Quiere ser libre? Entre eRéal y déjese enredar”.

Junto con las nuevas TICS, los Medios Masivostaneente nos liberaron de
algunas determinaciones pero nos mantienen “enostlah muchas otras mas. Todo lo
gue nos ofrecen “gratis” requiere una pequefia cuital, no retornable: es el tiempo—
vida “utilizado” por todos aquellos compulsivos hsumidores” de lo gratuito, devorados
por el CONSUMO, nuevo insaciable dios griego, @&qudinmortaliz6” Francisco de Goya
en su cuadro “Saturno devorando a sus hijos”. “COM& ANTES DE SER
CONSUMIDOQ". ¢ La vida no vale nada? ¢ Es una maaglemercancias que se “ofertan” en
el mercado global?

No quiero moverme a contravia ni anacronicamermetra esas nuevas formas de
construccion social de la realidad. Sin embargocosidero sensato, ni responsable, ni
mucho menos ético, dejar en manos de los nuevaatapaexclusivamente, la educacion



de los nifios y jovenes hoy. Como muchos lo pretehdeer, jubilosamente, en aras de las
economias, de las coberturas, de las estadisticas.

¢ Nifios “virtuales”, ausentes de sus cuerpos, tesnerde meter la mano en la tierra
porque creen que ella se los puede tragar? ¢(Nam splee ella “no muerde ni ensucia”
porque ella es como el agua limpia, madre de la,\odgen de su alimento? Es cierto que
la tierra “huele”, es cierto que le duele todo lee ggontra ella hemos hecho : quitarle la piel,
sacarle de las entrafias el agua, el petréleo...

¢, Pendientes, dependientes y co-dependientes, tddok red? ¢Vivir a toda y
“matarse” por vivir? ¢Nifos abandonados por la sideel de sobrevivir, sin padres,
devorados por la maquila? ¢ Curriculos escolareedlée “competencias minimas” para el
mercado laboral, pero vacios de las “competendiasicas para la vida, aquellas que nos
convertirian en seres “humanos” libres, competerdagaces de engendrar nuevos seres
humanos, para el bien vivir y no para el consumo?

Muchos interrogantes de este tipo me asaltan h@y/qué nunca. Las no certezas,
nacidas en el seno de esta incertidumbre actualasaque me llevan a convocar para que
“Sembremos y cultivemos un Jardin de Infantes Rdaios”. Desde hoy, para cuando ya
nos hayamos ido.

“Los besos por carta nunca llegan a su destingyaoen el camino se los beben los
fantasmas”, escribi6 Kafka en “Cartas a Milena’r Bea misma razon no llegan a sus
destinos esos “besos de amor”, prodigados a tdevémss redes sociales, “viajando a toda”
por las super autopistas de la informacién dettamet.

Los cientificos seguiran experimentando con el genbumano y por comodidad o
por imposibilidad habrd muchas mas reproduccionesvitro”. Pero “in vitro” no se
reproducen ni los abrazos ni los besos, ni losclaipbes” ni los quereres, indispensable
“condimento” para cocinar de nuevo en vasijas deob& humano. Este es el aporte de la
“vivencia estética” para el buen vivir. A nosotrarsistas pedagogos, pedagogos desde las
artes, nos corresponde esta tarea: “educar paieelacia estética”.

Si. Como la defini6 en el aflo 1988 la primiparalde Amanda del Rosario
Sanchez: “La Cultura es una tela de arafia queeelgue nos sostiene nos atrapa”. Por eso
hay que aprender a ser “arafias” y no moscas, araonir atrapados en esa red, como
mueren las moscas. Pero sin olvidar que, como lascas, tenemos alas, somos seres
“alados” y podemos “volar a voluntad” cuando nosidienos a hacerlo. En las naves de los
suefos, en la literatura, en la musica y las aeiedas ciencias, en la contemplacion, por
ejemplo. Pero con “soberania alimentaria”, con ambustible” natural necesario que
requerimos para subsistir, como individuos y cosyeeie: la energia y el afecto. Nifios y
nifas “Herederos del Planeta”, unidos como “Cetdgedel Ambiente” en redes de
Custodios de Semillas.



6. El despertar del dia siguiente

“Siembro estas semillitas

en la tierra abonada con mi amor
y cosecharé frutos de generosidad
gue nunca me dejaran morir,

ni solito ni solita y sin afecto,

ni con hambre”.

Entre los nativos de diversos grupos indigenasabesworiginarios de América, al
despertar del dia siguiente no se saludan comdroestos “civilizados” : ¢ qué tal noche
paso, si durmid? Se preguntan entre si: “¢, Quéa@udoche el suefio?”.

¢, Qué le puede haber dicho a uno “el suefio™? ¢ Acasmefios le dicen “algo” a las

gentes? Hasta donde yo sabia y entendia anteg, Eie=med y mas desde Lacan, los suefios
no le dicen “cosas” a la gente: ellos dicen de d¢mtg “cosas”. Los suefios estan
estructurados como lenguajes. En ellos cada “Sujedbla desde lo profundo de su
inconsciente, y desde lo menos profundo del sulotemie. Pero no es asi para estos
“sofiadores” indigenas a quienes los suefos leamakBk dicen cosas que podrian llegar a
ocurrir. Para que en estado de vigilia, corrijagsigan el rumbo, segun quieran o no: evitar
que lo dicho por el suefio ocurra o “ayudar” a queeda. Por eso, antes de reiniciar el
viaje, en colectivo se sientan, en “mingas”.

Primero SIENTEN. De este modo se conectan con ®if$U. Sin perder esa
conexion PIENSAN, acceden a la SABIDURIA, a losesab sin complejos, sin titulos,
grados ni cartones. Pasando por los conocimiama®lectivo HABLAN Y ESCUCHAN
en las mingas de la palabra que los convierte etndates”. Didlogo de saberes, de olores,
de sabores, de sentimientos. Por eso, cuando ACTldaAhdo meten las manos en la
tierra, lo hacen sabia, respetuosa y amorosamgrgmbran con las dos manos. Con la
mano que “conoce” desde el cerebro y con la quéee“shacerlo desde el corazon.
Reconocen los por qué, los para qué, los con gaigneara quiénes AGRICULTAR.
Cultivan con amor y cultivan el Amor. Se organigatomparten. En minga: agradecen a la
Pachamama el alimento, la vida y a la comunidacegstencia, en la fiesta y en el
Carnaval.

SENTIR, PENSAR, ACTUAR Y COMPARTIR. Es el cosmosemnénto (andino y
amazobnico) de quienes no se reclaman “propietaswsy hijos de la Madre Tierra y del
Universo. Por eso, para ellos el Planeta no es mecurso ni un “objeto” de estudio: es la
nave en la que vinieron a este plano, el vienteelgs alimenta, albergue que los cobija y el
lugar en el cual no entierran a sus muertos sirodgwuelven a sus ancestros al vientre de
la madre, para que desde alli los sigan acompafiarmip estaba escondido en “La
Chakana”, la Cruz del Sur, la constelacién quelagjidorienta” la navegacion actual del



Planeta y que nos dice que el nuevo Norte estd 8areY no nos habiamos dado cuenta.
Algunos educadores tenemos el corazon mirando ralLBavamos la Chakana escondida

en el corazoén desde hace tiempo. Nos estdbamaarulasg ya empezamos a encontrarnos.
Para Disofiar La Escuela. Me los empecé a “toparéle@ongreso Iberoamericano de

Educacién, Metas 2021, en Buenos Aires, en Septedd2010.

Estoy cada vez mas convencido de que debemos halsentir profundo, como un
nifio frente a Dios”, para repensar la escuela yetianla sociedad entera, no en funcion de
las “competencias minimas” del mercado, sino irtegente reorientada hacia la vida, no
la del bienestar en el consumismo sino la del iein en el compartir : para que la vida
continde y con ella los humanos prosigamos nuesiroino de regreso hacia nuestro
verdadero hogar, nuestro lugar de origen, nuekgstino comuan. “Porque estamos hechos
del mismo polvo del cual estan hechas las estrellsestro destino es volver a ellas”.

Aln podemos tratar de corregir el rumbo para eeitdesastre total del Planeta,
motivado por las ansias de poder, tener y agap@aseer y no soltar, consumir. ¢ Suefo
promisorio o pesadilla? Ya casi ho tenemos “miriuéoseste tiempo ni lugar en este
espacio. Pero todavia podemos decidir cual podrialslespertar de nuestro dia siguiente.

Daniel Nieto Sotomayor
Profesor Asociado Facultad de Artes U.P.N.



