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INTRO

Moricreatio! contiene las experiencias, los conocimientos y el
desarrollo del proceso de investigacidén creacidn para las artes
Moricreation, que surge a través de la blUsqueda de respuestas a las
incégnitas que rondan el tema de la muerte y el morir: este documento
estd compuesto por un amalgama de informacidn, tratados filosdficos,
analogias y reflexiones sobre el tema central de la muerte,
posibilitando asi todo el proceso de las obras y exploraciones
artisticas que se desarrollaron junto con la investigacidn.

La investigacién de Moricreation? permitié dar un tréansito por
diferentes &reas de conocimiento (filosofia, religidén y ciencia) que
generaban enlaces entre si, permitiendo crear los Arjetantis?®
(objetos creados a partir de experiencias cercanas a la muerte)
siendo estas experiencias cercanas a la muerte: el encuentro con la
muerte gque tuvimos mi madre y yo en mi nacimiento, la muerte de mi
hermano menor, y el enterarme que padezco de una enfermedad terminal
que me acerca cada dia a ese evento del “morir”, centrandome solo en
la muerte de mi hermano para realizar las creaciones artisticas.

La construccidén de Moricreatio como documento surge a partir de nueve
réquiems® que dan cuenta de la investigacidén realizada Moricreation?®,
siendo el primer réquiem la obertura®, donde se da cuenta el
acontecimiento que inicia la conciencia sobre la muerte y el interés
por el asunto de investigacién y culminan con Batuka’ siendo este
réquiem el encuentro de toda la experiencia a manera de sintesis del
proceso de investigacidén creacidn. El1l documento esta disefiado como
una extensién visual y tedrica sobre la forma en que Isaac concibe
la redaccién y la creacidédn artistica, siendo Isaac un heterénimo®
utilizado para designar toda la corriente que enmarca este proyecto
y las exploraciones que en él se desarrollaron, durante la lectura
usted se encontrara con frases, imagenes, poemas visuales y alegorias
que fortalecerdn la conexién del documento conmigo a manera de
extensidn.

“Si bien el reto como Pedagogo se centro en el aprendizaje sobre la
muerte, también concluyo como una preparacion para la misma”.

Moricreatio: libro que contiene el proceso de investigacian, creacion

? Moricreation: proceso de investigacion creacitn para las artes a partir de experiencias cercanas a la muerte.
3 Arjetantis: objetos creados a partir de experiencias cercanas a la muerte.

4 Requiems: misa de difuntos o cantos alegéricos para honrar a los muertos

5> Moricreation: Del latin mori (muerte) + creation (creacidn).

6 Obertura: introduccion instrumental de una dpera

7 Batuka: Lugar de encuentro y celebracian entorno a la muerte y el dolor.

8 Heterdnimo: personaje creado por el autor, para ocultar su propia personalidad/identidad.



OBERTURA.

Esta historia no es una ficcidn, es el comienzo de todo; es la
consecuencia que trajo consigo el empezar con la captura de
respiros, jes el principal detonante!

9:00 pm

Mi Hermano sale del hospital y llega a casa, toda la familia nos
encontramos felices de gque se tope de nuevo a nuestro lado.

El ambiente de la noche se siente diferente, la luna estd en su
clispide, el frio es penetrante y el cielo se observa sin ninguna
nube; mi mamd lleva al bebé en sus Dbrazos, David Felipe se ve
inquieto, asustado y triste; si pudiese hablar, podria pensar gque
nos mencionaria algtn presentimiento, mis manos estadn sucias, me
siento tenso y me duelen los pies.

9:30 pm

Es mi hora de dormir, esta noche dormiré en la cama de mis padres,
porque la casa tiene muchas personas haciendo ruido y esta cama esté
en el lugar més alejado del ruido, aunque alcanzo a escuchar que
David Felipe, llora, jFelipito estd llorando!

11:00 pm

Me despertd el ruido, mis papas estidn inquietos, mi mamad luce
ansiosa, estresada y triste; Ivan Santiago el hermano gemelo de David
Felipe estd profundo, jsiento angeles en la habitacién!

Creo que debo levantarme.

11:40 pm



En algun momento me volvi a quedar dormido, no sé cédmo sucedid; de
nuevo escucho ruidos en el cuarto de David Felipe, es la voz de mi
tio Gustavo, hablan de una ambulancia, se escuchan muchos
murmullos, la UGnica voz que sobresale es la de mi tio, el siempre
habla gritando

11:42 pm

Les pregunto a mis papéds qué sucede, no contestan nada; me piden
ir a dormir; la habitacidén se siente diferente, el ambiente tiene
melancolia; David Felipe sigue llorando; les hago caso y me dirijo

a la habitacién, me recuesto a dormir, pero pienso que la cama
estd demasiadd fria, es un hielo, ¢acaso esto se sentird dormir
sobre la tierra fria o la nieve?

3:00 am

Escucho sollozos, todo el mundo habla por celular, piden ambulancias,
la casa estad fria, la casa tiene angustia, mi corazdn late fuerte.

Me dirijo a la habitacién, mi mamé tiene a Felipito en sus brazos,
su rostro se ve desesperado, Felipito se ve desconcertado, sus ojos
tienen un brillo diferente, lo percibo como una pluma, ;pareciera
que no quiere volar!

4:50 am

Desde que estoy aqui sentando, todo el mundo llama ambulancias, se
supone que una ya estd en el barrio, pero no aparece, no encuentra
la direccién,

Mi cuerpo este frio,

El pijama no me abriga,

Ya no me piden dormir,

La habitacién estd en silencio,

Pero David Felipe se encuentra muy tranquilo, mi mamad se ve muy
angustiada,

Me dirijo con mi papa a buscar la ambulancia por la cuadra y sus
alrededores.




El cielo esta calmado y en silencio, no se escuchan las alarmas
de la ambulancia, pero mi papad habla con ellos por celular y dicen
que estan cerca, pero no ven la casa.

4:59 am

Entramos en la habitacidén, mis manos estédn heladas; mi maméd tiene
a David Felipe alzado en los brazos, Nos pregunta por la
ambulancia, mi papd le dice gue ya se encuentran cerca, todos
tienen caras diferentes a las habituales, se miran entre si, pero
no mencionan una palabra, estan pidiendo la ayuda de Dios con los
ojos, ¢acaso perdieron el control?

5:00 am

Siento escalofrios, mi cuerpo estd raro; observo a David Felipe,
é1l inhala una bocarada de aire y la deja ir, Jjusto en ese momento
mi madre grita jse murid, el nifio se murid!

5:02 am

Suenan las alarmas, jllego la ambulancia!

Daniel Fernando Calderdén Marquéz,
10 afios

07 de marzo de 2007

5:02 am,
08 de marzo de 2023

c;Un desenlace o un nuevo nacimiento?



A mi familia.

A todos quienes morirédn pronto.

A mi tutor Kanek, por la guia y por darme alas.
A Raquel que me invito a no representar.

A Natasha que me introdujo en las percepciones
A Norefia que me guio en el punto de partida.

A los vivos y a los muertos.

A usted que tiene VIH

A usted que tiene Céncer o Lupus

A usted que piensa en suicidarse.

iQue muchas gracias!
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SOBRE ISAAC

ISAAC es el
creador de
moricreatio e
investigador de
Moricreation

ISAAC es guien
culmindé con la
creacidén de las
obras.

ISAAC es quien
sucumbidé a una
muerte voluntaria
y yace en una de
las obras expuesto

ISAAC es mi
esencia

ISAAC no tiene
religidén, no tiene
ciencia, solo se
tiene asi mismo.

ISAAC esté
iluminado.

ISAAC es guilen no
teme a la muerte

ISAAC es quien
transmutd la
oscuridad en luz y
la luz en color

ISAAC FUI YO,
ISAAC SOY YO.



"/ partir de ese momento una
nueva vida comienza para él. £s
libre de tados sus actas, de una
libertad absoluta. Puede recorrer a
su valuntad el Liglo, la Tierra y el
Mundo Inferior, reconfortar a los
condenadas, visitar los Lampos de
la Paz y los Lampos de los
Bienaventurados (el Paraiso), tanto
coma /a Barca de R o navegar con
Khepra por el Ucéano celeste. £
misima Se fia transformads en un

dips.. "(BUDGE, 2022)



Maricreation es un procesa de investigacian Creacian® en Artes, cuyo tema de interés radica en la muerte, siendo la
muerte constituida como uno de los componentes de la existencia, atravesando elementos como son la realidad, el
ser, la angustia, la vida y el sentido de la vida: enunciados desde la percepcian y la bisqueda de respuestas sobre que
significan y porque son relevantes a la hora de entender desde diferentes perspectivas, que podria ser el morir, dando
cabida a las posibilidades y las verdades no absolutas sobre que es la muerte.

El asunto de investigacion aparece con la muerte de mi hermano y los elementos posteriores que acompafiaron su
partida. como |o son |a angustia existencial, el duelo y los pensamientos que pueden aparecer junto a la pérdida de un
ser querido, enlazdndose con los deseos querer realizar un suicidio o la muerte voluntaria, a la par del pensar la vida
de una manera finita logrando asi apreciar los momentos con los cuales nos encontramos en nuestra cotidianidad.

Moricreation cuyo significado consiste en creaciones y exploraciones artisticas a partir de experiencias cercanas a
la muerte da sentido visual y artistico a todos |os indicios generados con la investigacion desarrollando asi una serie
de objetos provenientes de experiencias cercanas a la muerte conocidos como Arjetantis”®, dando como resultado a
todo el proceso una experiencia de creacion y exploracion como preparacion para aceptar la condician humana de la
“fragilidad” de la vida como una sentencia de muerte.

Palabras clave: La existencia, la vida, el ser, la realidad, la muerte y el suicidio, el dolor, el duelo

9 |nvestigacian-creacion: sirve para mostrar que el conocimiento no esta restringido a las ciencias o a las artes, abriendo un horizonte, para la creacin-
investigadora mas alla del campo académico, en el espacio ampliado de las practicas sensibles, muchas de ellas empefiadas en |a posibilidad de la
reproduccitn y creacidn (Gomez, 2020).La investigacian artistica va en simultaneo con el proceso de creacidn

10 Arjetantis: objetos artisticos creados a partir de experiencias cercanas a la muerte.









A continuacidn, usted encontrara la definicion de la realidad perteneciente al
neurofisidlogo Jacobo Grinberg, como el punto de partida para interpretar y
entender la realidad como un elemento que esté en constante cambio.

Tras la muerte de mi hermano y las preguntas que
surgieron en mi interior sobre la muerte: dlué es la
muerte?, 40ué sucede cuando morimos?, &Por qué
morimos? acompafiadas del contexto nacional donde
en cada instante en las calles, los obituarios y la
television se habla sobre desaparecidos, asesinados y
muertos, me impulsaron a iniciar con el proceso de
investigacian, estando la muerte de mi hermano y el
contexto del pais conectados por una relacidn

territorial, mas no por las circunstancias.

A diferencia de Ios asesinatos y deméas modos de
marir en Golombia, mi hermano muri6 de una manera
natural, donde el acontecimiento del morir parte de su
estado de salud; ya que contaba con problemas
respiratorios, cardiacos y cerebrales. Su enfermedad
anunciaba el fallecimiento con antelacion, y se
evidencio en la noche que muria, de manera natural.
Siendo esta muerte diferente a los demas
fallecimientos del pais que se conciben de manera
“premeditada” y “causada” por el ser humano a la vez
que también suceden por “accidentes” y “tragedias”,
|as estadisticas en Colombia brindan un promedio de
8923 homicidios en el pais para el mes de octubre

(Ortiz, 2023). mientras que se evidencian més de

4000 muertes por accidentes de transito (Celi, 2023).
Trayendo consigo la necesidad de indagar por la
muerte, mas necesaria, al estar presente en tantos

BSCENArios.

¢0ué sucede cuando morimos? 0 40ué es la muerte?
son preguntas que se han contestado a través de la
ciencia, la religion y la filosofia, pero desde mis
conocimientos han sido desconocidas en parte por el
aprendizaje que he tenido sobre la muerte, siendo una
posible respuesta para una de estas cuestiones la
palabra transformacidn, como una de las posibles

definiciones para la muerte.

Reflexionar sobre la transformacian me llevo a un
encuentro con un término més amplio que constituira
la posibilidad de esta “"transformacion “siendo el
concepto de |a" realidad” al estar enlazadas entorno
al pensamiento humano, la realidad es pensada como
un elemento concreto y experiencial, que pareceria
estar lejano a la muerte, por ser la muerte un evento
que no se puede vivir y contar, sino que por el

contrario solo sucede y no podemos narrarlo.

Pensar en la muerte como un evento que sucede
dentro de |a realidad, en el cual solo constaria como
una transformacion misma de ser me llevo a
adentrarme en una serie de dudas sobre estas dos
cuestiones, haciéndome pensar de manera escéptica
sobre estos dos conceptos y su  veracidad,

desconocer que es la muerte, implica una negacian



sobre que es la realidad, al estar las dos unidas por
ser conceptualizaciones pensadas por el ser humano
que aparecen dnicamente desde |o que es perceptible
generandome una cuestion sobre porque definimos
desde |a percepcidn, si existen cosas que se nombran
y no percibimos como el espiritu, el alma, etc. Estando

muchas veces enmarcadas como verdades absolutas.

El pensamiento escéptico dice que las verdades no
existen y las que existen realmente el ser humano las
desconoce (Rueda, 2003). Entonces si la realidad al
ser definida como un elemento concreto no puede dar
una respuesta concreta sobre que es la muerte,
termina negandose a si misma, generando una
cuestion mas amplia previa a de la definicion de la
muerte, que seria 40ué es |a realidad? Posibilitando
asi el pensar como es posible definir la muerte sin
entender antes que es aquello que |a rodea y donde

ella se mueve, vendria siendo algo ilusorio.

Definir la realidad previa a la muerte basandose en mi
interés por la metafisica se hizo posible con el
pensamiento que plantea la teoria Sintergica de
Jacobo Grinberg, donde se dice que |a realidad es una
gran red que estd conectada entre si, donde se
encontrarian  todos los elementos fisicos  que
conformarian las leyes de la fisica, permitiendo asi
que la red este en constante transformacian, estando
lejana esta definicion desde algn concreto vy
perceptible a entrar de manera analdgica en una

definician abierta que conecta con otras cualidades y

espacios que no se basan solo en |o perceptible sino

también en la mente.

Jacobo Grinberg (1931) plantea relaciones entre la
realidad y la mente humana, donde se plantea que la
realidad matérica es manipulada a través de la mente
de |os seres humanos. Siendo posible |a realidad estar
en una constante transformacidn al igual como sucede
con lo que la compone como lo es el movimiento, el
tiempo y etc. Su propuesta propone un dualismo de la
mente y la materia, pero poniendo una como
casualidad afectacion de la otra, generando una
tensian entre la realidad y la transformacian, como
una siendo sindnimo de la otra, entrando
analégicamente la muerte como una de esas
transformaciones de la realidad o de esta gran red

que Jacobo define como “lattice”.

Jacobo Grinberg (1991) define lattice, como la
estructura ecuménica que conforma la realidad y
contiene toda |a informacian del universo a manera de
puntos que les permite estar conectados (Grinberg,
2020). es una gran red que en un solo punto guarda la
informacidn de los demas puntos; siendo lattice el
punto de partida para entender y asimilar la
trascendencia y la relevancia que adquiere la
existencia en un plano palpable que siempre esta
conectado/ relacionado con todo; el ser humano

percibe, siente y visualiza los elementos que conforma



su entorno y el plano en que se encuentra, pero
desconoce lo que no puede visualizar, sentir o percibir
pero que alli esta presente, como la muerte que tiene
una cabida y una conexion con la vida, que esta
presente, es decir |o palpable y no |o palpable entraria
consigo dentro de una definicion de la realidad sin ser

ambos elementos concretos.

Dentro de la lattice, el ser humano posee la capacidad
de percibirla, distorsionarla y transformarla de tal
manera que |o conocido como realidad encajaria como
una concentracian de informacicn, desde el inicio de
la materia, siendo la distorsion una curvatura que se
gjerce en el espacio-tiempo mediante las ideas,
estando la muerte presente como una distorsidn que
se genera en |a materia después de cierto tiempo en

el espacio.

El ser humano se encuentra dentro de lattice, siendo
perceptible para su entendimiento, pero siendo
incapaz de distorsionarla y transformarla por sus
capacidades o esto plantea Grinberg (1981) en su
teoria Sintergica: El ser humano conoce los estados
de |la materia y las diferentes transformaciones por
las que se suscita, pero todo esto parte desde
conocimientos, que emergen desde diversos campos

de saberes.

La teoria de Grinberg brinda |a posibilidad de ver la
muerte como un estado de transformacion en la
materia, en la cual la materia solo estd cambiando,

pero no desaparece. Ya que los hechos que acontecen

después del morir estan insertos en el tejido lattice, a
la par que la teoria de Jacobo Grinberg enuncia que
toda la materia desde su base cuenta con toda la

informacian y cadigos desde el inicio de |a existencia.

Dentro de la terminologia de |a realidad difundida por
Jacobo, existe algo que fue bastante llamativo que me
genero curiosidad en su forma de enunciar |a realidad;
la realidad perceptual y la realidad no perceptual
(Grinberg, 2020), donde de manera enunciativa y
analdgica , encontraria una conexian entre |a realidad
perceptual como el tiempo de vida y la realidad no
perceptual con estado de muerte, siendo una enlazada
ala otra mediante |as transformaciones y los cambios

que se generan con el pasar del tiempo.

Lattice y 1a conexion

Si bien desde el escepticismo se hizo una negacidn
inicial acerca de la definicion de la realidad por
enfocarse en elementos perceptuales, la teoria de
“lattice” brindo la posibilidad de unir tanto lo
perceptual como lo no perceptual en una misma
definician, permitiendo avanzar en el proceso de
investigacian, y otorgando elementos para empezar a
pensar en el sentido constituye el proyecto, la

investigacion creacidn,



Al lgual comao Jacobo Grinberg inicid con sus estudios
sobre la realidad después del fallecimiento de su
madre, hago una conexidn con mi vida donde inicio mi
investigacion sobre la muerte misma, desde el
fallecimiento de mi y me doy cuenta de que es dificil
hablar de un tema sin pasar por otro. Conforme
avance con el proceso de investigacian creacian sobre
la muerte. mi percepcian de la lattice sufre una
distorsian significativa que conforme avanza sustenta
y explica la definicion de la muerte y el fallecimiento
de mi hermano como un simple estado de cambio es
evidenciado; la lattice termina significando en
Moricreation el estado indestructible, pero si
transmutable que constituye la realidad y del cual se
desprende toda la existencia, el ser y la vida;
convirtiendo a la muerte como un estado mismo de |a
existencia en la lattice.

Acorde con lo planteado por Jacobo Grinberg y la red de conexian que
conecta las estancias de la realidad determinada coma lattice, podemos
tomar la teoria del caos' como el elemento imprevisible del cual esta
compuesta, tanto es aspectos metafisicos como de sintesis, siendo el
caos el reinante no predecible que comanda en lattice, siendo esta
circunstancia  no predecible la posibilidad de que la distorsion y
transformacidn de la materia pueda ser a una escala desconocida pero
que se generarfa a la par de las conexiones con que cuenta el tejido de
|a realidad, siendo asi la muerte una causa pequefia, pero que tiene |a
posibilidad de tener una gran consecuencia en el plano existencial dentro
de las multiples transformaciones y transfiguraciones.

Al enunciar la muerte como un estado de

transformacidn y transmutacion en la materia y el

'Teoria del caos: el resultado de una circunstancia depende de muchos
elementos.

espiritu de los seres vivos, dentro de la ecuanimidad’
de la lattice. que se evidencia en maltiples instancias
aparecen los Arjetantis® como objetos creados y
hallados a través de experiencias cercanas a la
muerte, siendo ellos detonados por el espiritu creador
que a manera de paradoja terminan proviniendo de la

muerte como el espiritu creador.

Moricreation aparece como el resultado de investigar
crear y explorar artisticamente a través de mi
experiencia cercana con la muerte; brindandome asi
la oportunidad de abordar el heterdnimo de Isaac
como un creador de luz, siendo Issac la identidad que,
a través de todo este proceso, termino marcando un
antes y un después en |a creacian y bisqueda de los
arjetantis, siendo [saac proveniente de esta distorsidn
que evidencie en la lattice y mi forma de percibir la
muerte, el ser, la consciencia, la vida y la existencia en
un todo; presentando a |saac como mi vida pasada a
manera poética y diferenciadora de la estética que

maneje con este proceso de creacidn.

Dentro de Moricreation se maneja una exploracidn y
creacidn de |os Arjetantis que se mencionaban antes;
donde se desarraolla

cuyo objetivo serd a través de la luz, el color y

|a transparencia dialogar con el espectador mediante

? Ecuanimidad: estado de estabilidad y orden.
% Arjetantis: objetos creadus a partir de experiencias cercanas a la muerte



una escultura, luego encontramos

que serd una escultura a menor escala
comparada con la maquina transmutadora, que
contara las b estancias por las que el ser atraviesa en
el momento de morir y termina siendo guiado por la
|uz y el color con el fin de alcanzar la trascendencia
estando, que tendré como punto de partida los libros
de los muertos egipcios, tibetanos y las ideas
Budistas, acompaiiando las obras de la maquina
transmutadora y el codex mortem, aparece el
performance de cuyo orden
se basa en el “"sentir de |a vida pasajera” mediando el
existir y la vida, a la par que estarén acompariadas por
|a obra de , que narra el duelo visto desde
una obra procesual, que nos cuenta la
decision de muerte voluntaria impulsada por un
momento de angustia existencial, la 39 cajas de Fragil
que representan |a condician humana ante la muerte
Y sobre la muerte que nos cuenta la
conclusian de |as creaciones, estando todas |as piezas
contenidos en que es una instalacian en vinil de
2.0 x 3.a0m acompariados con el de
0 metros, que presenta la muerte como la situacian

que nos integra a todas y todos a pesar de las

circunstancias de la vida.

Las 9 obras cuentan con un espacio visual mediado

por elementos que dialogan entre si. como lo son |a

4 Bardos: estados de trénsito/ transicidn

trasparencia y la luz como elementos que tienen
conexidn con la espiritualidad, la distorsian comao un
elemento que conecta con la transformacidn, el color
como elemento que conecta con los estados
intermedios o "Bardos™ al igual que la fragilidad

como sindnima de la condicidn del ser humano.

Dentro de linea de investigacian de creacian cuerpo y
territorio, este proceso de investigacian creacidn, se
encuentra situado en un territorio donde la muerte es
el pan de cada dia y también donde |la muerte se sitta
en la vidla misma con cada dia que avanza,
evidenciando asi que cada dia ella nos permea y nos
acomparia esperando asi la oportunidad de llevarnos
consigo; el cuerpo se encuentra presente y cubierto a
|a hora de definir que sucede con él. en el proceso de
transmutacion y transformacion que conocemos
como muerte; y la creacion estd presente en los
procesos de exploracian y creacion de las obras como
una sumatoria a gran escala de diglogos entre
disciplinas, que concluira todo en un modo reflexivo en
|a accian como es |a pedagogia, que a grandes rasgos
sintetiza la reflexian de un ser humano que vio partir
a un ser querido y con base en esto desarrollo todo

este proceso.



Con el tema de la muerte ante una perspectiva
*Dualista, el ser humano es consciente de la muerte
solo con la ausencia fisica de un ser querido y con las
implicaciones qué esto lleva, como lo es el cese de
actividades cerebrales, respiratorias y cardiacas,
esto sin desmeritar las preguntas que se realiza sobre
la muerte a través de los diferentes encuentros qué
se realiza con ella en el transcurso de la vida y se
busca definir; pero algo qué el ser humano deberia
pensarse desde una perspectiva general antes de
definir que es la muerte, deberia ser el definir qué es
|a vida, el ser, la existencia, de los multiples campos
del saber y disciplinas con el objetivo de ampliar el
conocimiento creado por el mismo ser humano y
poder acercarse a definir que es la muerte y qué
sucede con la vida en este evento; esto sin dejar de
lado que las ideas y conceptos acerca de la muerte
pueden o no ser veridicos conforme al sentido de
entender la muerte solo cuando se alcanza este

estado.

Hablar del dualismo implica centrarnos en ver la
realidad o Lattice, aparte de ser una red donde todo
Se conecta, como una estructura ecuanime que
estaria conectada pero divida en dos partes; el plano
espiritual que estaria conectado con el plano de la
realidad del mundo, pero que no dependeria de este, y
el plano espiritual que estaria relacionado con el plano

de |a realidad del mundo pero que estaria constituido

5 E| Dualismao es una teoria que sostiene que |a realidad se compone de dos
sustancias [0 material y o espiritual.

con una sustancia diferente, estando asi los dos
presentes en el tejido que conforma la realidad o

“|attice” formando parte de "la misma materia”.

Nota del autor:

“Con Moricreation y su sentido investigativa centrado en /g
Creacion artistica a partir de mi experiencia cercana con fa
muerte, ubicadn en la linea de creacidn, cuerpo y territario
manera explicita usted se encontrard con diglogos y analogias
Jropios nacientes de temas filosdficos mediadas en conjunts con
la visualidad de la estética y los elementos artisticos que se
desarroflaron & través de g investigaciin tedrica que
JErmitieron asemejar y definir los elementos principales, de esta
investigacidn; la existencia, la vida, el ser, LA MUERTE y
trascendencia, — como Se MENCIONArs mds adelante, para
entender la muerte y el morir fue necesario definir los demas
elementas (I realidad, /a vids, el ser, la existencia, &l suicidio) a/
evidenciarse mediante  la  contextualizacion  de  toda  fa
[VeStigaciin coma estas elementas Se encuentran en una danza
constante mediada por el tods; si bien la terminologia de el
“TO00" no estd presente en la sumatoria de los réquiems de
maricreatio, es jmportante no dejar de lado esta palabra, siendn
este todo sindmimo de fa ecusnimidad que se liga al caos,
PErmitiendn ver asi la esencia de la existencia y la realidad en e/
Constants cambia y movimignto.

L3 estética y los diferentes lenguajes artisticos (la escultura, fa
Hustracion, el grafiti la perfarmance y la instalaciin) que se
encuentran en Moricreation aparecen coma Consecuentia de fos
elementos que estaban presentes conforme se desarrollaba la
[VESHGACIGN; CAbe MENCanar que maricreatio 4 pesar de comtar
Con uid estructura capitular donde se orgamiza todo de una
manera de lo macra & lo micra, fa investigaciin no se desarrolli
de [a misma manera, donde &/ caos fue el principal capitan que
PErmItic  encontrar /os  multjples  fiallazgos  mediante  las
tensiones que se generaban en los subtemas que surgian de /g
muerte y que salo fa filosofia fue capaz de “ordenar”

Fn Maricreation la filssofia y el arte se umieron para formar
desde s piezas visusles y plasticas hasta los elementos
textuales como las posibles respuestas a las preguntas gue se
generaban en el inicio de la investigacion y buscan generar n g/
[ectar un cuestionamients directa con /a visian que desarrofle
través de estas elementas sobre /3 muerte.,

Estimadn Jector de Moricreatio, espern que estas paginas le
ayuden 8 ampliar las percepciones sobre [a muerte, /g vids, el ser



y la existencia, generandn s/ /s mismas tensiones que a manera
de respuesta en mi aparecieran; ‘o /g tema a la muerte, es un
proceso por &l cual todos [os seres vivos debemos atravesar con
&l fin de trascender” claro sin saber hacia dinde trascendemas.

L3 transicidn de la muerte puede no explicarnos /os SUCESos que
acompalian la dualidad de la “vida” pera si brinda la posibilidad
de ampliar los niveles de conciencia y orientarnos fiacia el lugar

donde nos dirigimas?
Alo largo del documento encontrara las ilustraciones evidenciaran los arjetantis que desarrollaron con todo el
desarrolladas para Moricreation al igual que al final del proceso.

documento encontrara adjunto el catélogo de obra, donde se
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EL ULTIMO SUSPIRO

A continuacion, usted encontrard la definicion de los arjetantis su punta de
partida y el sentido de estos mismaos, como elementos provenientes de la
muerte, al igual que encontraré la definicidn de la existencia misma en un
contexto donde se visualiza de manera cambiante y transitoria pero presente en
el tejido mismo de |a realidad- lattice

Los suspiros estan definidos como aspiraciones y
espiraciones prolongadas por el cuerpo, siendo en
muchas ocasiones imperceptibles para la atencian del

ser humano que observa.

Cuando recuerdo la noche en que mi hermano fallecia,
muchas sensaciones transitan mi cuerpo; nacientes de

|as circunstancias en mi alrededor en ese momento.

Hablar acerca de la muerte no es el tema que buscaba
guiara el proceso de investigacion-creacion en mi
trabajo de grado, pero termind siendo la piedra
angular de este proceso derivado de las preguntas que
surgian esa noche en mi mente acerca de la muerte de
mi hermano; 4[ué sucede cuando morimos? 4Cuél es
el sentido de morir?, &lué se experimenta al morir? Y
6lué es la muerte? Siendo esta dltima pregunta el
punto de partida de toda esta Moricreation, “yo moriré

ty marirds y todes moriremos”

El dia que mi hermano fallecio, como o mencioné
anteriormente, el ambiente en la casa era diferente,
|as sensaciones que trasmitia mi hogar me invitaban a
transitar por areas de melancolia donde un nifio de diez
afios pocas veces es atraido; recordar el llanto de mi

madre y su exclamacion al observar la mirada de mi

hermano y su dltima inhalacian y exhalacian gritando
ise murid, el nifio se murid! Es un recuerdo inseparable
de mi memoria que por mucho tiempo no habia tenido

el coraje de profundizar.

En este momento el pensar sobre la noche de la muerte
de mi hermano y los dias posteriores a este dia,
muchas imagenes transitan por mi cabeza, como lo fue
el ver su cuerpo en una caja de madera, el estar todos
vestidos de color negro en un espacio rodeado de
nuestra familia y de otras personas que pocas veces
habia visto; recuerdo muchos abrazos de

desconocidos y también muchas flores blancas.

En este instante siento la necesidad de profundizar en
|a visualidad que trasmitia el cuerpo de mi hermano
metido en el ataid; era un nifio de 3 afios, que nunca
crecid y siempre tuvo |a apariencia de un bebé su
rostro trasmitia paz y calma, factores que pocas veces
se podian apreciar en la cara de un ser que sufria
tantos problemas de salud; David Felipe, hijo de Ana
Isabel y Omar Fernando, hermano gemelo de Ivan
Santiago y hermano menor de Daniel Fernando, Con
quien aparte de compartir lasos sanguineos, también

compartiamos las mismas iniciales en nuestros

nombres OFCM Y DFCM.

El dia después de la muerte de mi hermano, no lo
recuerdo bien, recuerdo que mi mama me pidid estar
vestido de colores oscuros, siempre habia visto en

series y peliculas que cuando hablaban del “morir” o



“muerte” acostumbraban a estar todos vestidos de

negro, pero en este caso al ser un nifio, era diferente.

18 de marzo de Z007, salimos de la funeraria, nos
dirjgimas a una fglesia; en la fglesia mis tios maternos
y mis padres levan de los laterales el ataid que
contenia gl cuerpa de mi hermana, tan pronto acaba la
misa, nos dirigimos al cementerio del sur, el lugar

donde reposd e/ cuerpo de mi hermano.,

EL dltimo suspiro de mi hermano, es tan sobresaliente
en mi memoria por el significado que tenia para David
Felipe inhalar y exhalar. era una accidn que le costaba
tanto por el estado en que se encontraban sus
pulmones, que en muchas ocasiones presenciar
cuando él respiraba era presenciar una batalla de
supervivencia por la que David pasaba, frente a las
circunstancias de la vida; siendo su dltimo suspiro, un
evento en el que pude presenciar finalizar esta batalla
y también que &l lograra alcanzar un verdadero

descanso.

£ iltimo suspiro de mi hermano o veo como una
exclamacidn de calma, de descansa y de serenidad /o ven
coma una victoria de una lucha donde nadie gana y nadie
pierde, donde se enmarca el final de un espacio y el inicio

de otro.

Durante |os dias y las semanas posteriores a la muerte
de mi hermano David Felipe nos preguntabamos sobre
el sentido de todo, el hermano gemelo de David, Ivan
con tan solo 3 afios no entendia que sucedia, mis papas

no se dirigian la palabra, y en mi caso, aunque no

entendia mucho sobre que era la muerte, sentia

constantes ganas de llorar, causadas por la ausencia.

El dltimo suspiro de mi hermano es un suceso que
marco mi vida, siendo este hecho metafaricamente una
representacian sobre el morir, fue un encuentro con la
verdad inexpresable que abrid mi corazdn y que solo
pude curar con el llanto; cuando me hice consciente de
que mis seres queridos al igual que yo vamos a marir,
me di cuenta de que en la vida no te preparan para la
muerte, ni para la muerte propia, ni para la muerte de
tus seres queridos o mascotas.

Nota de autor: Luando me refiero a la preparacin
pard la muerte, mi interés radica en que pensemos
sobre las cosas que suceden cuando morimas, y nos

Jregaremos para esto, claro sin dejar de lado la
atencion plena en este plano fisico ‘Ia vida”

Desde mi experiencia personal y mis conocimientos
como artista visual, cuando realizo una reflexidn sobre
los eventos que acontecieron a la muerte de mi
hermanao, mi mente se aturde al pensar en el Daniel de
diez afios que presencit aquel evento para el cual no
estaba preparado psicolagicamente ni fisicamente,
pero como |o menciona El Yoghi Ramacharaka en su
librd La vida después de la muerte, nos brinda la idea
que los javenes occidentales no tienen contacto previo
0 una preparacion con experiencias cercanas a la
muerte ((Ramacharaka), 2015) siendo esto una razdn
detonante que me hizo pensar en como hubiera
actuado ante el dltimo suspiro de mi hermano si

contara con preparacién previa para este evento,



probablemente |o hubiera enmarcado de alguna
manera procesual en el campo del arte, pero con la
edad de aquella época, lo mejor hubiera sido
probablemente haber tenido una capacidad de
resiliencia, aceptacion y un posible entendimiento

simple de que era su dltima inhalacidn y exhalacidn.

No obstante dejando de lado el NO conocimiento de la
muerte, es momento de suscitar los primeros indicios
que iniciaron con el proceso de creacion y exploracian
que aparecid con la muerte de mi hermano y es
proveniente de su Gltimo suspiro; estando presente el
deseo de haberlo recolectado o encapsulado con el fin
de haberlo podido mantener presente y a manera de
simbolo como un elemento de la lucha personal que él
tenia cada vez que hacia algo que para la mayoria de

|as personas es comin e inconsciente “respirar”.

La muerte de mi hermana inspiro la creaciin de esos
primeras — arjgtantis, cuya  intencign  radicaba
iniciglmente en resjgnificar las muertes que adn no
suceden a través del arte, estando estos arjetantis
como Elementas que ayudan 8 Aacer memoria, claro
sin legar a insinuar que todos los arjetantis cumplirian

£on ese cometido.

la propuesta de creacion de la accion “El dltimo
suspiro” inicia con querer tener el aliento de mis

personas mas cercanas en contenedores, siendo el

L Arjetantis: objetas creadas y obtenidos a partir de experiencias
cercanas 4 la muerte. Fara crear un Arjetantis se deben tomar
elementos cercanos, objetas, Irases y cualguier pieza que pueds Ser
[resentativa de la experiencia cercana con fa muerte, 8/ artista tiene la

contenedor un arjetantis' Estando proveniente e
inspirado en la noche en que mi hermano fallecic;
adquiriendo relevancia esta accian de inhalar y exhalar
al ser considerada |a dificultad con la que mi hermano
respiraba, otorgandole un valor agregado a ese
suspirar-respirar, inhalar-exhalar que en mi memoria
trasmitia tanta calma y paz, de descanso, llevandome
a pensar desde un andlisis existencialista que la
muerte es el descanso espiritual y un abandono del
cuerpo en la vida terrenal, todo esto desde mi

imaginario actual.

Nota del autor: como se menciona en las conclusiones
de Batuka, sobre la importancia de tener procesos de
formacidn sobre y para la muerte, me gustaria en un
futuro poder realizar un trabajp de edvcaciin y
exploraciin en artes para ayudar a personas gue
atraviesen por situsciongs de duelo, perdida o de
condiciones terminales de alguna enfermedad.

funcidn de ser un médium entre la experiencia y la obra buscands
indicigs que puedan Servir para /3 creacin de /as piezas.



EL ULTIMO SUSPIRO
(performance)

Durante la creacian del performance del dltimo
suspiro y la posterior recoleccion de los dltimos
respiros encapsulados de mis padres y mi hermano,
se realizd un anélisis de los principales simbolos que
acompaaron |os rituales posmorten de la “sepultura”
o el “entierro” del cuerpo de mi hermano David Felipe;
el performance o los performances se realizaron el
afin 2022 durante el mes de noviembre en la sala de la
casa donde vivimos, donde 19 afios atrés era la
habitacion de mi hermano, el performance inicio con
mi madre vestida de negro danzando una cancidn
representativa que se escuchd en la serenata que le
dieron a mi hermano el dia de su sepelio ( a decisidn
personal se omite el nombre de |a cancion), mi madre
experimento diferentes bailes, posturas y experiencias
con su cuerpo, en algunas circunstancias mencionando
detalles de la noche del 7 de marzo, luego concluyd con
una inhalacian y exhalacion en los depasitos de aire que
habian sido asignados minutos antes para cada
miembra de mi familia; posterior al performance de mi
madre continug mi padre y luego mi hermano,
concluyendo los dos de igual manera con los

contenedores.

A CONTINUACION, LE DEJARE PARTE DEL REGISTRO
FOTOGRAFICO DEL PERFORMANCE Y LA
ENCAPSULACION DEL SUSPIRO DE MI MADRE, LE
RECOMIENDO ALEJARSE DE LAS IMAGENES PARA
PERCIBIRLAS DE LA FORMA ADECUADA DEBIDO A
SU FORMATO.
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EL ULTIMO SUSPIRO (& los
arjetantis)

Los primeros tres arjetantis constituidos por los tres
contenedores de |as inhalaciones y exhalaciones de mi
padre, mi hermano y mi madre son la enmarcacian
simbdlica y presentativa de la accion que me hubiera
gustado llevar a cabo con mi hermano en la noche de
su muerte; siendo estos tres arjetantis una prueba de
|a existencia de mis seres queridos antes de su partida
de este mundo y un recuerdo no tangible de esa vida
corpirea que los tres llevaron a mi lado, (la
importancia de estos arjetantis no radica en los tres
contenedores, sino en lo que guardan en su interior).
Teniendo presente que mis seres queridos siguen ain
conmigo, pero que en cualquier momento podrian

fallecer.

Todo eso siendo situado desde el inicio de |a bisqueda
de |os objetos detonantes de estos Arjetantis; durante
la creacion de la obra y propuesta visual del dltimo
suspiro, que suscitd un proceso de investigacidn
previa existieron elementos que posibilitaron la
existencia de los tres frascos: Las radiografias del
pecho de mi hermano, los negativos de las fotos, el
humificador y la manguera donde se transportaba el

oxigeno, abrieron la puerta a la intencionalidad de |a

respiracion, como un hallazgo detonador que se
trabajara mas adelante en capitulo del Lup dup: al igual
que los diferentes recibos, actas y documentos sobre
l]a muerte, incitarian a indagar en otros campos del
saber (la bilogia, la ciencia, la religion y |a filosofia)

con la intensidn de tratar a la muerte.

Los detonantes de los arjetantis parten de la
experiencia del transito de la muerte de mi hermano y
el aceptar este suceso como algo inevitable, que a
través de las diferentes posibilidades que la creacidn
y bisqueda pueden brindar: inicia con un proceso en el
cual a través de materialidades y exploraciones las
experiencias cercanas a la muerte pueden detonar la

posibilidad de crear y explorar en obras.

Los Arjetantis pueden ser clasificados dentro de una
gama de objetos nacientes de la muerte, estando
presente la muerte como un espiritu creador;
enunciado los arjetantis como ejemplo y sindnimo de la
distorsian pura, ondulatoria y transmutadora de la
Lattice, que brinda la posibilidad de una manera
metafdrica de pronunciar la muerte comao un espiritu
que detona la creacidn, estando presente la muerte
como la transformacicn hacia algo nuevo, siendo este
el punto de inflexian de las obras.

Nota de autor: Fn el réguiem posterior Lattice se
enuncia gue los arjetantis y gl cardcter estetico y
poético con el cual ellos cuentan ests enmarcado y
proviene de una Serig de elementas que aparece

Conforme Se detona ESte proceso de exploraciin,
dando asi una poética conjunts @ todos los objetos



creados a partir de la experiencia cercana a la muerte
de mi herman.

EL OLTIMO SUSPIRO (2 Ia
existencia)

Desde Maricreatidn se podria catalogar que antes de la muerte se
BICUENtTa 1 vida y antes de fa vida se encuentra la existencia

En el proceso de investigacion y reflexian personal
sobre los suspiros me encontré con una circunstancia
donde buscaba la definician de |a palabra vida como un
“antes” de la muerte, pero antes iniciar con este

camino debia transitar otro, €l camino de |a existencia.

Transitando por diferentes corrientes de pensamiento
me encontré con el existencialismo? y el nihilismo®,
como dos partes de |a filosofia que responde a mis
incognitas sobre el existir; iniciando en este espacio
con la definicion de que es el “la existencia” o el
“existir” y continuando con el sentido de la vida misma
y del ser (como términos que son definidos, pero no
legitimados por mi, por la dificultad con la que se

encuentran pensados).

Cuando hablamos sobre qué es el existir me remito al
pensamiento de Martin Heidegger, donde se menciona
que existir es estar presente en un tiempo y con una

CONciencia, Sea una conciencia propia o una conciencia

2 Existencialismo: quiebre entre el ser y la existencia, los seres
humanas son libres, la existencia precede la esencia, el conocimiento no
se basa en la razan.

que se tenga de |a existencia de otros (Kinderley, 2011).
Para Heidegger la existencia esté atada al ser y estar
en el tiempo, siendo la existencia del ser humano una

personificacion del tiempo.

Si bien Heidegger menciona la existencia, como el
estar presente en un tiempo, me surge una duda sobre
la existencia después de la muerte, permitiéndome
pensar sobre el cuerpo y |a existencia, viendo el cuerpo
y la descomposicidn que suscita después del acto del
morir, donde |0 que se conoce como “el espiritu”
desaparece, pero el cuerpo se mantiene, iniciando un
proceso de disgregacidn, empujandome a pensar
desde esa analogia que |a existencia precederia a la
muerte, o al menos en una parte, teniendo en cuenta el
dualismo (materia y esencia) donde una de las partes
desaparecia y la otra continuarfa existiendo

transformativamente.

El pensar sobre la existencia y buscar una reflexian
sobre su definician me condujo a adentrarme en los
inicios de la filosofia, justo con Sacrates y los Sofistas,
quienes fueron los primeros en pensar sobre la
existencia, (Kinderley, 2011) definiéndola a un principio
primigenio "el Arché" como |a sustancia que conforma
todo el tejido de lo que existe, impulsandome asi a
profundizar en la existencia, viéndola como un todo,
teniendo una relacion directa con la lattice, donde la

existencia es un componente que conforma todo, y a la

8 Nihilismo: Doctrina filosafica que reduce la existencia a la nada y por
consecuencia nada tiene sentido, rechazando todos los principios



vez guarda la informacidn de todo, negando asi la
posibilidad de ser destruida, sino por el contrario solo

algo cambiante.

En este Réquiem donde se estd buscando explicar los
hallazgos sobre el existir y a existencia, es importante
mencionar la existencia desde el campo cientifico
donde se hace una similitud presente entre dos
términos provenientes de la fisica (El Bosan de Higgs)
y la Filosofia (el Arché) que abarcan la sustancia que la
conforma; El Bosan de Higgs y la sustancia primigenia
del Arché, siendo el Bosan de Higgs una particula la
cual estd presente en toda la materia y la masa que
conforman lo existente (Penadez, 2016) al igual que el
Arché como |a sustancia de la cual se conforma el todo
“el primer elemento” (Incardona, 2008) siendo esta la
sustancia presente en todo y sin limites siendo el tema
de la existencia relevante ala hora de entender de que
materialidad estamos compuestos y que es o que se

transforma.

Desde Moricreation hablar acerca la existencia, es
entenderla como la totalidad del todo, y al estar en
todo, forma parte de un gran todo que no termina;
siendo este todo conformado por una misma sustancia,
que conforma del arché y que con constantes cambios
no se destruye y en un sentido estrictamente integral,

conforma lo absoluto de un sinfin.

EL OLTIMO SUSPIRO

El ser Humano es el dnico capaz de cuestionarse y
reflexionar sobre su existencia, su relacian con el
mundo y |a vida, siendo la pregunta por |a existencia la
que coordina y dirige este réquiem, desde la definician
de Heidegger sobre |a existencia, se puede considerar
como "el estar presente”, el estar alli o el ser ahi,
siendn |a existencia vista de dos modos |a existencia
autentica y la existencia inauténtica (Heidegger, 1927),
modos que sucumben a nombrar dos visiones que se
puede tener acerca de |a vida, siendo la auténtica una
vision tranquila, paciente y fluyente con el pasar de la
vida teniendo plena conciencia de la muerte y la visitn
inauténtica un modo de ver en la existencia, donde nada
tiene sentido por la muerte que se acerca; teniendo la

existencia autentica una cabida en el estar presente.

Para Heidegger (1927) el estar presente consistia en
alcanzar |a felicidad plena mientras se encontraba vivo
el ser humano, a la vez que uno de los sentidos del ser
era estar para morir; siendo la muerte un hecho que
acompaiia siempre al ser humano y es innegable e
inseparable de la condician humana: segin el fildsofo
el existir es una posibilidad. donde cada decisidn es
una posibilidad secundaria, que tiene una opcidn de

cambiar, mientras la muerte no es cambiante ni se



postergable. siendo la muerte una circunstancia que el
ser humano no puede decidir ni puede cambiar o
alterar y que acompafia al ser humano hasta el

momento en que se coinvierte en un todo.

Al estar la muerte acompaiiando al ser humano desde
el dia cero, y el ser humano al ser consciente de esta
compafiia, deberd cambiar su pensamiento sobre la
vida y encontrar una vida diferente antes de llegar a su
momento de mortalidad; siendo la muerte la pieza
clave en entender la circunstancia humana, donde se

evidencia que su tiempo es limitado.

Heidegger es una pieza fundamental en los primeros
indicios de moricreatio, ayudando & entender y asociar
Io inseparable que es la muerte a la vida del ser
fumana, &l igual que e entender la vida y la existencia
COMmO Una parte pequend de un gran todo, siendo la vida
una parte de la existencia, y la muerte una simple
transicign (enfacando fa vida en el ocupar un cuerpo, y
/a muerte la metamorfosis de la existencia a otro plano

donde continua su existir),

i1y

Nustracin 7 EXISTIR VIVIR & SER.

(3 existencia coma un 1000, Ia vida como un FRAGMENTD & el ser como
un DEVENIR (de grande & pequeria, de pequerio 2 grands)

Pensar en la muerte sin pensar en |a vida es omitir la
relacian directa que existe en estos dos, al igual que la
apertura que tiene el ser habitando entre ellos. El
quimico Stahl (sf) define “la vida como uno de los
modos de funcionamiento del alma, es su acto vivifico.
El alma inmortal. fuerza inteligente y razonable,
gobierna directamente |la materia del cuerpo. la hace

obrar, la dirige hacia su fin" citado en (Rernard, 2013)

Stahl, cuando hace la mencidn del alma inmortal la ve
como un “algn” infinito siendo esta infinidad unida a la
existencia como un sin final, dando lugar al ser dentro
de |o que conocemos como vida, todos hablamos del
ser, del yo soy, del yo sé, y del serg, pero cuando nos
preguntamos sobre el ser, es complicado definir el que
es; muchos filasofos y artistas a través de sus obras
han tratado de responder sobre el significado de esta
palabra, siendo el elegido para este proceso Heidegger
y su “DASEIN" como la respuesta que conecta con

moricreatio.

En ser y tiempo Heidegger crea una relacion entre el
ser y el ente humano, siendo todos un Ser, pero
tinicamente el ente humano consiente de su “Ser” y el
iinico que se pregunta por qué es, el SER es un ente
vivo puesto en un lugar, en un tiempo y en una cultura”
(Heidegger, 1927). £/ Jasein es &l estar ahi o &/ estar
en, haciendo Enfasis en estar presente sin dejar de
lado la existencia y preguntsndose por el sentido de

ella esperando su fin,



Stahl y Heidegger tienen una idea en coman en el
momento que resaltan “el fin" siendo el fin, el punto
final de |a vida. que vendria siendo “la muerte”. Desde
este punto con las definiciones de "la existencia, la vida
y el ser” se encuentra un inicio para poder hablar del
tema que interpela todo y que es inevitable de suscitar

nu n
la muerte”.

EL OLTIMO SUSPIRO
(& lavida)

Después de haber abordado el tema del estar presente,
y haber ordenado la existencia como un gran todo, en
el cual hace presencia la vida, el ser y se transfiguran
con la muerte, tropecé con |a significacion de la vida y
de manera necesaria necesite adentrarme en su
definicion para poder pasar al gran evento de la
muerte; desde la Moricreation y tomando como
precedentes a la hora de definir la palabra “VIDA",
continué situdndome desde los filasofos y sus
corrientes de pensamiento, al ser |os antecesores a
multiples ciencias y disciplinas, guiando esta parte de

|a investigacian.

El filasofo Descartes define la vida y el alma desde un

punto de vista donde el alma esta en una realidad y el

cuerpo en otra, donde el alma se adentra en el cuerpo,
para asi poder SENTIR la vida, sin interferirla, siendo la
vida una etapa para ser observada; estando presente
en este estado |a vida como un efecto superior de las
leyes de la mecénica, el alma como un principio
superior que se manifiesta por el pensamiento y
estando presente el cuerpo como un simple

“contenedor”.

Estando el alma definida desde una corriente
metafisica y la vida desde una corriente fisica, |a cual
forma parte de la doctrina vitalista de Nietzsche y a la
vez del animismo, considerando asi desde el vitalismo
a la vida como el proceso sustancial del hombre;
necesitando asi que alma pase por las experiencias
vitales y siendo todo ser vivo contenedor de una fuerza
vital que |e da su impulso de vida y desde |a creencia
del animismo otorgandole un alma y una conciencia
propia a todo ser vivo, la idea de entrar en este
concepto de vida desde estas posturas estd marcado
por el no entrar en una postura reduccionista que la

defina solo desde los procesos fisicos y quimicos.

Con el tema del animismo y vitalismo como principales
precursores de la definicion de vida, se podria
considerar también el estado transitorio de muerte,
como |a pérdida del impulso de vida, la partida del alma
y la partida del alma del proceso sustancial del proceso
de vida del hombre. Permitiéndonos asi conectar con
el réquiem del dbito donde su eje central sera definir

la muerte.



EL OLTIMO SUSPIRO (L0S
CONTENEDORES)

Al igual como los cuerpos son contendores de las
almas de los seres, los frascos de vidrio terminaron
siendo contenedores de esos suspiros, impulsados por
el simple hecho de querer almacenar la intangibilidad
de mis seres queridos. Tres frascos de vidrio de vidrio
contienen en su interior ese "aliento de vida" de mis

familiares.

El dltimo suspiro culmind con tres esculturas
expandidas, vistas desde |a mirada de Rosalind Krauss
y su definicion sobre la escultura, diciendo que las
esculturas son una representacion contemporénea
que habla en una lengua simbalica (Krauss, 1979)
otorgado asi el sentido a que estos objetos cotidianos
con su contenido puedan entrar dentro de esta
categoria de escultura expandida: la decisidn de estos
primeros arjetantis respondieron a la necesidad de
poder traer con migo algo que no pude guardar de mi
hermano “su dltimo suspiro”, a la vez que terminan

siendo una representacian de |o efimero de la vida.

o MUERTEI
ERES

INEVITABLE.
ERES

SUBLIME
s ERES JINENPLICABLE!







EL ULTIMO SUSPIRO

(Y é] suspiro ausente)

Después de haber abordado el tema de la
encapsulacion de los suspiros durante el inicio de
Moricreation en el anteproyecto, decidi darle
continuidad a esta accion, pero sin encapsularlos,
dejandolos presentes en la ausencia, pero con una
resignificacian del duelo®, si bien la ausencia es el tema
al que en |o personal mas le temia de la muerte, |a
situacidn es que el guardar los suspiros es solo una
forma de combatir el sentimiento de ausencia, para un

futuro.

Porque la muerte no acabs, continda a través del

refato” (Dialogo con el profesor Nestor Mario Noreia

abril, 2023)

Durante la produccidn de Moricreation y sus arjetantis,
la encapsulacion de los suspiros fue un elemento
significativo basado en mis procesos anteriores de
creacidn, donde ya habia trabado con la idea del
contenido y contenedor, siendo esta vez importante al

contener “experiencias”.

Entorno a la creacion de experiencias sensibles
contenidas mediante |o implicito en el frasco como el

aire el pensar ahora en algo que conectara con el aire,

4 Duelo: proceso de adaptacion emocional que acontece a la
perdida.

como elemento me conflictud en la bisqueda de
nuevos elementos que permitieran exteriorizar con
una estética el mismo elemento; analizando los
diferentes compendios que acompaiaron la muerte de
mi hermano, me encontré con un elemento que de
manera constante formd siempre parte de su vida,
pero que el nunca puedo entender “las velas”, al no
tener |a capacidad autdnoma de expulsar el aire para

soplarlas.

Si bien es tradician en mi familia para los cumpleafios
de todos, celebrar esta fecha con una reunién donde
en un momento cispide soplamos una vela, justo en los
cumpleafios de mi hermanos, mi hermano David nunca
pudo realizar esa accidn debido a sus problemas
respiratorios; abriendo aqui un elemento de “ausencia”
que ejemplificaba la basqueda de un nuevo arjetantis
con el mismo indicio; durante el velorio de mi hermano
este elemento que estaba presente en sus cumpleafios

y que siempre estd acompaiiandome en los mios.

Al observar las fotos de los cumpleaiios de mis
hermanos se evidenciaba a mi hermano David Felipe
sin poder soplar sus velas de cumpleafios, razdn por la
cual encontré esta relacian directa entre los suspiros
y las velas, siendo el suspiro ausente, presentado a

través de las velas que no fueron sopladas.

Las Velas son elementos que tiene una representacian

en el territorio Colombiano, con “la noche en que Maria



se entera que esta embarazada de Dios”, siendo este
evento celebrado cada 7 de diciembre, encendiendo
velas en las noche. para honrar este  hecho
convirtiendo asi las velas como un sindnimos de |a
vida, pero que desde Moricreation podrian estar
relacionadas con la muerte, por la relacion que poseen
con mi hermano; pensar en las velas como simbolos de
la muerte, podria preverse como un claro ejemplo de
|a resignificacion estética que sufre la muerte en este
proceso de investigacian y se explica en el Réquiem de
Karonte, otorgandole asi una importancia primordial a
este arjetantis como el primero que cumple con esta

premisa "resignificar la muerte a través de |a estética”

Como bien lo menciona el suspiro ausente” que es el
titulo de esta obra, representa la ausencia de los
suspiros que mi hermano hubiera podido impartir en
sus velas de cumpleafios pero que por cuestiones del

ciclo de existencia no se pudieron llevar a cabo.






Ve modo que me fe acostumbrado a tener la muerte
CONtinUamEnte presente, o solo en mi imaginaciin,
sina en mi boca” Montaigme (1555)

A continuacitn, usted encontrara el detonante del sequndo Arjetantis de
Moricreatio, que consiste en el Video-performance de | minuto con |6 sequndos;
donde a partir del palpitar del corazan y la respiracicn, se retoma el réquiem
anterior continuando con el existencialismo, solo que ahora enfocado en |a
angustia existencial y el sentir-sentido de |a vida

El Lup dup, es el sonido que hace el corazon cuando
realiza la contraccion de las auriculas y los
ventriculos, estando ellos presentes durante la
“inhalacian y exhalacion”. El Termino aparece en la
busqueda de significar y nombrar los pélpitos del
corazan, al ser considerados como los sonidos de un
reloj, en este caso lo que podria ser considerado como

un reloj bioldgico.

El sentido y analisis sobre el corazdn aparece cuando
mi hermano David Felipe fallecid y a la par que inhalo
su dltimo suspira, trajo consigo sus dltimos palpitares;
brindando asi la posibilidad de ver el corazon como un
contador de tiempo que en algin momento marcara el

tiempo final de cada uno “la muerte”.

Cuando en el réquiem anterior se mencionaba el tema

de |a existencia, en este punto de la investigacidn

aparece el sentido de la angustia. pero no cualquier
angustia, sino la angustia existencial de la cual nos
hablaba Sartre; La angustia existencial aparece en
este réquiem como la definicion y el area de la cual
aparece toda este asunto con la incdgnita sobre la
Muerte, y es importante abordarla en este Requiem
por el impacto que genera la angustia como
sentimiento en mis reacciones corporales a la hora de
cuestionar la muerte de mi hermano en el pasado; en
las cuales se evidenciaba una aceleracion en las
inhalaciones y exhalaciones de mi mismo, ocasionando
asi un estado de ansiedad y alerta; siendo un ejemplo
el sentir la respiracion acelerada ocasionada por el
pensar en la muerte como el estado de la angustia

existencial planteada por el pensador francés.

La angustia existencial es definida como el sentimiento
y las sensaciones que trae consigo el pensar y
preguntarse acerca de diferentes cuestiones de la
existencia (Sartre, 1943), que se relacionan con el
sentido de la vida, la vida misma, la muerte y
diferentes epicentros que se pueden encontrar desde
estos conceptos; la angustia existencial podria ser
considerada como esos estados o momentos de

tristeza, melancolia, ansiedad y apatia.

la importancia de profundizar en la angustia
existencial y los latidos del corazdn tienen una
conexidn con |a bisqueda y creacidn de un Arjetantis
que plasme una unidn en los términos y logre hacer
una conexian latente con el sentido de la vida, siendo

el sentido de la vida la piedra angular como una



consideracian que debe ser exteriorizada antes de

abarcar el tema de la muerte.

En esta etapa de la investigacion el pensar en el
sentido de la vida me brindd la oportunidad de tener
un acercamiento directo con la idea de que los seres
humanos sabemos que vamos a morir, y el dia que
hacemos conciencia de que esto sucederd es cuando
realmente sentimos |a vida, siendo esto una idea
plenamente existencial; es inexpresable el sentimiento
que transmite y genera la pérdida de un ser querido;
por mi parte, me costaba mucho aceptar que mis
padres, mi hermano y mis seres queridos van a morir,
antes de iniciar con Moricreatio la muerte para mi era
una lejania, a pesar de haber perdido a uno de mis
hermanos, me atreveria a decir que cuando pensaba
sobre la muerte, estaba errado, con el corazdn
cerrado y con una idea incorrecta de las cosas que
verdaderamente importan en la vida, y sobre el

significado de o que realmente es "marir”.

Cuando mi hermano fallecid, exhalo su suspiro y su
corazon se detuvo, el lup dup término. En algdn
momento el corazén con que cada uno contamos
también se detendrd, el tiempo de vida de cada ser
humano estd marcado alli, en cada segundo es
enunciado, cada sonido es un recordatorio de que

nuestra muerte estd mucho més cerca.

El dia que realicé las paces con la muerte fue el dia
que acepte que a todos nos sucederd, que sea
anunciada o no, solo sucederd; viendo partir a mi
hermano, a personas cercanas, a mascotas, me
encontré muchas veces de cara a la muerte, y aunque
no la vi, tuve la certeza que alli estaria. (ue al
encontrarme en esa situacidn y verla solo puedo decir
que sucederd, mi corazdn, el corazon de mis seres
queridos, el corazdn de todas y todos se detendré. Ese
reloj interno dejard de andar, y mientras eso sucede
inicia nuestra tarea, debemos estar, “estar

presentes” y aceptar.

En muchas ocasiones por el hecho del ajetren diario,
de las obligaciones y responsabilidades, por el
fantasear en el futuro o caminar hacia atrés en el
pasado, dejamos de estar presentes; dejamos de
percibir los detalles minimos, a veces las
preocupaciones de la vida nos nubla la vision de una
manera donde |o dnico que sucede es perder el poco
lup dup de la vida; el dia que nos encontramos con la

verdad es el dia que |a experiencia de la muerte nos



toca, a nadie le desearia ver partir a un ser querido,
pero la consideracian sobre la muerte es un sentido
que se adquiere en ese momento, justo en ese
momento evolucionamos; duramos toda la vida
omitiendo, ignorando y dejando de |ado a este evento
al cual todos estamos destinados, o al menos eso
hacemos en la vida occidental ignorarla; me hubiera
gustado de pequefio haber recibido una ensefianza
directa o una pedagogia sobre |a mortandad y camo

afrontarla.

El sentido de la vida, el sentido de nuestro tiempo en
|a tierra, el sentido de ese |up dup que escuchamos en
nuestro interior es la respuesta a la vida misma,
sentir la vida y entenderla estd en nuestras
pulsaciones, cuando me pregunto en el sentido que
tiene estar en la tierra si tarde o temprano partiré la
respuesta la encuentro con tan solo dos dedos y sentir
mi corazon; " sentir mi corazin y su somido implica
Sentir la vida misma, encontrar un modo de andar

donde todo implica, dejar fluir”

Analizando la sensacian de ausencia imaginativa de
mis seres queridos proveniente de pensar en un dia
espero sea muy lejano en que sus corazones se
detengan, me doy cuenta que las emociones que me
acontecen radican no en su muerte como tal sino en
la consecuencia de no volverlos a ver, siendo la
ausencia de ellos el causante del dolor; esto me lleva

a pensar en que el ser humano podria en su

'Si bien la construccidn del documento no busca la creacin de
un método pedagégico, para afrontar la perdida o el duelo, si

subconsciente entender que la muerte no es un evento
malo, podria estar el entendimiento sobre la vida y |a
muerte en nuestro interior y lo que asociamos como
sentimiento negativo no es la muerte, sino la ausencia

de nuestros seres queridos.

Retomando el sentido de la vida, desde una postura
existencial, donde somos conscientes de la finitud de
nuestra vida y la finitud de nuestros seres queridos, al
igual que la simpleza en |a que se puede tornar nuestra
existencia en este plano, Heidegger nos coloca en dos
posturas para asumir este rol como mindsculas
partes en un todo tan inmenso; en ser y tiempo
Heidegger nos habla de Dasein sobre el estar
Presentes, y Ampliando el panorama sobre este estar
presentes aparece diferencia del estar presentes de
manera artificial y estar presentes de manera real,
donde en las dos posturas estamos frente esta
realidad, pero al estar presentes de manera artificial
nos encontramos en una bisqueda superficial y
llevadera a través de los placeres y la obtencian de
vienes, mientras que |a postura real nos colocaria de
frente a la idea de la mortandad humana haciendo

énfasis en formar nuestro propio ser. (han, 2021)

brinda elementos que podrian ser tenidos en cuenta para el
desarrollo de un proceso.
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LUP DUP (& EL SENTIR DE LA VIDA)

El sentido-sentir aparece como la relacidn textual que
poseen estos dos términos, donde desde el punto de
vista de la Moricreatio el "sentido” abarca todo lo
relacionado con la transmision de sensaciones a
través de nuestros sentidos y el "sentir” como la
accion de realizarlo dnicamente a través del sentido
del tacto, siendo la accidn del sentir de la vida, el inicio
de un gesto que busca enmarcar esta accion en una
pieza visual que transmita la interpretacion del
sentido de |a vida como un antes de la muerte, que la

muerte no puede opacar.

La importancia del sentir de la vida acontece con la
inestabilidad que a veces suscita el transitar por la
vida desde los afanes sin tener conciencia plena de
como a través de lo que conocemos como tiempo,
marca también nuestro tiempo de vida en esta
realidad; brindando asi un indicio de hacer conciencia

a través de un gesto.

El hacer conciencia desde la maoricreatio, se devela
como el estado de existencia donde dicha existencia
es tenida en cuenta buscando que el ser propio, sea
consciente de su mismo ser, estando el ser presente
en una manera tangible a través del cuerpo fisico y no
del ser de |a mente o las ideas; mostrando asi que el

ser es o que es, y no puede ser derivado de otra

2 Deriva: caminata sin objetivo

existencia mas sino de la propia. como lo plantea en

su libro del ser y la nada (Sartre, 1943).

LUP DUP (el sentir del corazon)

£ corazin ests situado en el tirax por detrds del
esternin y delante del esifago, la aorta y la columna
vertebral A ambos lados de &/ estan los pulmones. £
corazon descansa sobre el diafragma, misculo que

separa lgs  cavidades tordcica y - abdomingl
(Rallesteros, 2009)

En el instante acerca de la creacidn y bisqueda de
este arjetantis, reflexionar el corazan y suimplicacidn
en el transcurrir de la vida y la deriva® por la cual nos
adentramos conforme buscamos darle un camino a la
vida esperando a que el proceso de trascendencia que
es la muerte, me permitid tomar el corazon como una
representacion de |a vida y enmarcarlo en un espacio
donde evidencia y permite entender el sentido de la
vida como un flujo, que puede ser palpable desde las
sensaciones, siendo las manos |a mejor manera de
sentirlo, honrando la memoria de mi hermano que no

podia utilizar las suyas; el corazdn al ser el bombeador



de la sangre y sus |atidos ser el sonido que enmarca
el avanzar de la vida, termina siendo el corazdn
considerado como el motor mismo de la vida latente y
la existencia del ser humano, siendo esta accian
latente un detonante y continuante del transcurrir de
nuestro tiempo en la tierra; siendo el bombeo de
sangre del corazon una consecuencia directa de la
agitacion que puede sufrir nuestra respiracian por los
detonantes con los cuales se encuentra el ser en la
vida: enlazando asi todo el desarrollo que hasta este
instante se ha dado en este réquiem con la frase de
Montaigme (1588) donde menciona “Je modo que me
fhe acostumbrado a tener fa muerte continuamente

presente, no solo en mi imaginacion, sing en mi boca”

la cual tomé como una referencia poética para
enlazar el proceso de la respiracidn (inhalacian y
exhalacian) y los |atidos del corazan, como elementos
que nos acercan sequndo a segundo a nuestra muerte,
al igual que en los demas seres vivos, siendo la
ausencia de respiracion un sinonimo de estar

muriendo.

LUP DUP (1 minuto con 16 segundos)

A |a hora de la planeacian y organizacidn del video

performance de | minuto con 16 sequndos como el

gesto visual mediante el cual se buscaba transmitir la
accion de hacer conciencia de este sentir-sentido a
través del transito de la vida, Como un arjetantis
naciente de |a experiencia cercana a la muerte de mi
hermano, como la bisqueda de esta HACER
CONCIENCIA DE LA VIDA ANTES DE QUE LLEGUE LA
MUERTE; siendo el performance un gesto que tomara
todos |os rasgos més significativos de la noche en que
mi hermano fallecid y se interpelaran con los rasgos
estéticos que han aparecido con todo este proceso de
investigacidn y con todos los rasgos tedricos que han
permeado Moricreation; Desde el proceso previo al
desarrollo del video performance aparece una
curiosidad por el silencio como un elemento espacial
|atente a la hora de buscar el propio sentido de la vida,
a través de |a conciencia propia y la atencian plena,
siendo estos elementos fundamentales como
requerimientos para el lugar donde el gesto seria
desarrollado. Otro elemento tenido en cuenta que fue
encontrando y puesto en discusidn para el desarrollo
del video performance seria la accian que permitiria
unir la terminologia del sentir-sentido y que fue
pensado y permeado por el tacto mismo del dedo
indice y el dedo del corazén, como los dos
instrumentos adecuados a la hora de tocar la vida que

me ama y avanza guiada por los latidos del corazan.

Dentro de los elementos estéticos del performance se
tomd en cuenta un espacio neutro de fondo blanco
como sindnimo visual de la luz que se menciona en el

réquiem del codex mortem, donde se habla de la



experiencia de transito de la vida y la muerte a otro
plano de la existencia, siendo este espacio blanco
trastocado con el traje que fue disefiado y
estructurado a través de la red en cuadros que
conecta todos los arjetantis de y esa naciente de la
conexidn en red que existe y es construida a partir del
término de Lattice; apareciendo asi el color en estos
elementos como las luces que se nombraban en el
libro tibetano de los muertos que caracterizan cada
uno de los bardos con los que el ser humano se
encuentra en el momento de su muerte y la bisqueda

de trascendencia.

El video performance I/16 inicia con una toma vertical
donde a través de un silencio absoluto y una inhalacidn
y exhalacian lentas procedo a concentrar toda mi
atencian plena y mi conciencia en sentir los lup dup o
palpitos de mi cuerpo a través de mi tacto,
situandome en diferentes extremidades de mi cuerpo,
como ejemplos del ser que se conjugan con el ser de
mi mente y se permean con el sentir. sentido de la
existencia, aliviando asi la angustia, el Video
performance toma ciertos elementos de movimientos,

estiramientos junto con la meditacian a través de

visualizar los elementos y pensamientos que a
traviesan mi mente dejéndolos fluir y desaparecer
con cada latido, brindando asi un estado del ser en el

presente o lo que Heidegger titula “Dasein”

El video performance busca a través de un momento
de serenidad y calma, explorar mediante mi tacto la
transicion de los latidos del corazdn por todo mi
cuerpo, explorando en un juego de respiracidn y
movimiento el transito de la sangre como un elemento

representativo de la vida, vida= circulacian.

A CONTINUACION, SE ENCUENTRA PARTE DEL
REGISTRO FOTOGRAFICO DEL VIDEO PERFORMANCE
236 SEGUNDOS, LE SUGIERO EN MOMENTOS DE
ANGUSTIA EXISTENCIAL O DE CRISIS, REALICE
ESTA PRACTICA DE ATENCION PLENA, COMO UN
POSIBILITADOR PARA ADENTRARSE EN EL ESTAR
PRESENTE EN EL AQUI Y EL AHORA REALIZANDO
CONCIENCIA DE LA TEMPORALIDAD Y EL
TRANSCURSO DE LA VIDA, RECUERDE QUE EL GESTO
CONSISTE EN PALPAR MEDIANTE EL DEDO INDICE
Y CORAZON LOS PALPITOS EN LAS PARTES DE SU
CUERPO.









por un corto momento

a través de mis dedos indice y corazdn

fui capaz de sentir |a “no angustia”

pude
percibir
|o largo,
|o corto
|o tangible
i
Lo intangible.

Inhalado y exhalando, a través de un espacio que
trasmita calma; entendi que no existe un cama,

Menos un para que,
Lo tinico que existe
Bs

la

el sentido de |a vida no es nada, la vida no tiene sentido
mas que el sentir, el hacernos sentir, el estar presentes y
el estar ahi.

El corazan, tu corazdn, mi corazan
|atira,

y conforme

avanza

el tiempo, se detendra. Pero no debemos angustiar, solo
debemos “inhalar y exhalar”.















Tras la realizacion del video performance y la
recoleccion de sus registros, podria contar el orden
procesual, el manejo de camara. quien realizd la
grabacion y camo fue el desarrollo de |a seleccidn de
clips para los fotogramas, pero o que buscaré en este
momento, es contar sobre |o que sucedid después del
Video, sin abarcar el video; entrando en un término
lamado Destino, que fue un término que se cruza por
mi mente después de haber terminado el video
performance y que a manera de conclusion de la
realizacion del video performance. me ayudo a pensar
la vida como esa consideracion y predestinacian
inevitable a la cual ser humano se ve impuesto desde
su nacimiento.

Adentrandome en el término del destino y la diferentes
concepciones que ha tenido desde |a época del mito y
|as diferentes dimensiones que se |e ha otorgado con
|a historia a este término, y al también ser los mitos
antecesores de la filosofia, me encontré con la
mitologia griega como un punto de partida a la hora de
conocer mas acerca de esta palabra, con la cual senti
una conexion con el gesto desarrollado en el video
performance con la misma temporalidad de la vida y a
|a vez con el mismo sentido de la vida, en una conexian
que no habia visto antes; siendo esto posible a través
de las tres Maoiras®, o las tres tejedoras griegas, que
de una forma empirica en esta investigacion me
permitid encontrar una conexian a manera de raiz
entre ellas tres guiadas por |a palabra destino; las
tres Moiras griegas son las tres deidades con las
cuales cada recién nacido se encuentra después del
momento del parto, y tejen las bienaventuranzas o

3 |.aMoira s a destino al igual que es a orden cosmico al igual que es a Thanatos,
Al'igual que sentir la vida es a Lup Dup y que Lup Dup es igual a Laguesis.

desventuras con las cuales el recién nacido se
encontrara con el pasar de su vida (Peris, 2012).
estando aqui presente el sentido de |a vida como la
simple continuacidn con una idea ya inscrita sobre |a
vida de cada uno; dentro de las tres Maoiras nos
encontramos con la primera que es Cloto quien hila,
personifica el pasado, Laquesis quien sostiene el hilo,
personifica el presente y el quienes somos y |a dltima,
la mas fatal de las tres Moiras, Atropo, quien
representa el devenir, el futuro y la caspide de la vida
humana, la muerte (Peris, 2012).

De las tres Moiras, Laquesis, me despertd una
curiosidad plena acerca de esta misma significacian
que se e otorgaba al sentido de la vida desde las
gpocas del mito, y cémo a través de simples objetos
de uso diario podrian simplificar este sentido o eje o
devenir de la vida, como |o eran |as tijeras de Atropo
con las cuales cortaba la vida, el Hilo de Cloto quien
colocaba el tiempo de vida o el simple movimiento de
Laquesis con el cual guia la via a través del
estiramiento, situAndome en un punto donde |a accidn
que realiza Laquesis conecta con la accian que deriva
de mi Video performance a manera de gesto creativo,
en la cual las venas terminan presentando a manera
metafdrica este hilo con el cual Laquesis estira |a vida
misma y que no puede escapar de Atropo con su corte
final, que vendria siendo la muerte, ejemplificando asi
|a relacion de la muerte con el destino
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A continuacian, realizare una pausa en el desarrollo de Moricreatian, a través de poesias concretas', cuyo objetivo sera abrir el camino a
|os réquiems finales, ies tiempo de reflexionar!

ADE ALMA
B DF BIDIMENSION
€ DF CULMINACION
CH DE CHOQUE
D DE DIMENSION
EENIGMA
F DE FERNANDD
G DE GALILED
H DE HERMETISMO
| DE INTENCIGN
J
K
LATTICE
MUERTE
N
i

REALIDAD

! Poesias concretas: Es un género de la poesia donde el contenido se exalta en una cuestién visual y espacial
con un fin artistico.
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“la muerte en el centro”

Somos tan ingenuos a la muerte, que no somos conscientes que siempre nos est4 rondado de dos maneras, la primera con la presencia y el sentido de tener
presente que en cualquier momento vamos a morir, y la segunda con las muertes que estan presentes y nos acompafian cuando quien muere es quien esta
a nuestro lado, si bien nuestra vida es tan mindscula que puede ser simbolizada como una vela en una noche de diciembre, la verdad es que nunca sabemos
BN qué momento se va a apagar, la muerte nos llega con sorpresa y solo en algunos casos somos avisados antes de que lleque su presencia; Se imaginan
saber en qué instante nos encontraremos con ella, probablemente estariamos predispuestos y bien presentados ante su magnifica llegada, &pero acaso él
saber que en cualquier momento nos va a llegar no serfa la mejor sefal a modo de aviso de que la tenemos cerca? Podria ser este el mejor elemento para
estar predispuestos antes de su llegada, “hemos de morir todos” (Ariés, 1983) épero cuando? Ese es el enigma que |e dejg a Aries y que no puede
responderme, siendo Phillippe Aries un investigador que en |a edad media indago sobre |a historia de la muerte.

Enunciar la muerte desde el aviso, me trae a la mente dos clases de personas praximas a morir, los sentenciados a muerte y los enfermos terminales, siendo
un elemento indisoluble que los une, integra y los permea de una no deriva “saben que les queda un corto tiempo” si bien esto podria ser visto como una
sefial de descanso para el enfermo terminal, para el sentenciado a muerte, cumpliria con el mismo sentido “acaso el matar a alguien como castigo por un
mal obrar" no podria ser visto también como un simple descanso de |a culpa y el castigo, en algunos instantes parece que la visidn sobre la muerte es la
misma que antes de la edad media, La muerte no es mala, sea vista como la accidn, como la persona encargada o como el evento, la muerte solo es el soplido
final del viento a una vela en una noche de diciembre, si en este instante tuviera el conocimiento enunciado de que mi muerte esta praxima a suceder, lo
inico que pensarfa y pediria es morir de cara al sol, con buena misica a mi lado, y me sentiria agradecido de acabar con este instante y agradeceria por
poder iniciar un nuevo camino, pero la realidad es que con ese nuevo camino existe una amplia posibilidad de que me vuelva a sentir de la manera en que me
siento actualmente, y que probablemente usted actualmente |o hace; todo es un circulo en cual todas y todos Estamos transitando a manera de cinta moebius,
que sin sentido parece tener esto, pero la verdad es que ese es el mismo sentido; |a vida goza de una sencillez y belleza en la simplicidad que el ser humano
dafia al dejar de lado estos elementas, iniciando una destruccian y bisqueda de banalidades, que terminan la simple belleza de ver un atardecer.

La muerte es sencilla, no es dramética, no se anuncia, solo lega, mi propia muerte no debe ser temida ni ignorads, al jgual que fa muerte de los demés no
debe ser dramética mi tampoco romantizads: la muerte es solo la muerte.

Usted moriré, al igual que quienes |o rodean, yo moriré al igual que a quienes amo, éno cree que él hacer conciencia sobre esto es el mejor elemento para
inspirarse y |evantarse a admirar |a luna o el sol? Guillermo Durando enuncia el momento de la muerte como la necesidad de que el falleciente este de
espaldas en el suelo mirando al cielo, (Ariés, 1983)pero considero que es necesario ver al cielo siempre y en cada instante; si bien en la antigiiedad se crefa
que con las plegarias sobre &l moribundo, se extenderia un tiempo antes de su partida, pero la probabilidad dice que no, “para que buscar darle més tiempo
a alguien que esté a punto de partir” sino miro el sol cuando tenia la oportunidad en el pasado, porque hacerlo ahora que es esta agonizante. Si en este
momento usted siente que su vela se esté derritiendo por el dolor, el odio, |a tristeza o demés elementos que pueden agobiar su vida, es momento de que
analice y tome accidn, perdone a quien le causa el dolor, transforme ese odio en amor y abrace su tristeza, mire el sol y mire la sencillez de una nube y su
mavimiento, o la simpleza con que el agua de lluvia cae, la muerte te mirara en algin instante y el sentido de que te lleve con esos elementos que agobian tu
vida, solo marcaria una deriva de repeticiones.

La belleza de la muerte esta implicita en los libros, al igual que la belleza de |a vida, solo que |a belleza de la muerte pasa inadvertida, es igual a la muerte,
siendo ejemplo a Tristan para |solda, donde ella solo se recuesta a su lado cuando lo encuentra muerto, o como se da la muerte de Julieta al presenciar a
Romen y su suicidio después de creerla perdida, son muertes bellas, que ensalzan |a belleza a este momento de morir y que de manera de ejemplo muestran
como la muerte forma parte de nuestro todo; tal vez la persona que construyd su casa este fallecida en este instante al igual que guien disefio sus pantalones
o quien le ensefio sus primeras palabras, la muerte los acompafia a ellos y a usted |o haré pronto.

Nota del autor: tal vez en este instante los réquiems posteriores le parezcan una acumulacion de eventos, circunstancias o paradigmas
sumandose a mi experiencia personal, pero la verdad es que todos ellos pedagdgicamente me han permitido reflexionar sobre las diferentes
variantes del ser en la realidad, aproveche este interludio para reflexionar sobre lo acongoja, que le duele o que lo retrasa, si considera
necesario pida perdon y pidaselo a usted mismo, si necesita amar, ame sin medida y en cantidades grandes, si siente dolor, aproveche ese
dolor y disuélvalo con lo que sienta que le puede hacer feliz, en cualquier momento hemos de morir, y lo peor de morir vendria siendo el
no haber vivido.

El texto anterior fue escrito después de haber transitado por todos los réquiems de moricreatio, de ahi la reflexion puede parecer adelantada
en temas que aun no se ha mencionado, témese el tiempo de interiorizar lo que viene y relacionelo con las propuestas de exploracion y
creacion artistica. Que se enmarcan en cada réquiem.

TODOS HEMOS DE MORIR, TODOS SOMOS FRAGILES



2 llA( rlL
l‘ 1{1“1“1

S AGLL

‘I'!I‘

R l"!“







EL OBITO

A continuacidn, usted encontrara la muerte vista desde la postura hioquimica,
filosdfica y teista, a la vez que encontrara la muerte vista desde mis nociones
adquiridas por esta investigacidn, detonando estos procesos en un anélisis del
absurdisimo de la vida y el suicidio, brindando las herramientas para |a creacion
de la maquina transmutadora, como exploracidn resultante de este réquiem

4llué importa perder o que se nos va escapando gota

ﬂgﬂz‘ﬁ? (Seneca, LV)

Lucius Seneca menciona “algn que se escapa”
(Séneca. LV') haciendo una metafora con el liquido y la
vida, engendrando un pensamiento acerca del tiempo
en que esto sucede antes de culminar en la muerte; la
vida es breve, en un instante un ser humano nace, rie
y llora y en este tiempo un sinfin de seres vivos estén
muriendo, la vida fluye y a diferencia del agua que en
algunas circunstancias se estanca, con la vida esto no
sucede, gota a gota, lup dup a lup dup, nuestro tiempo
es breve y avanza, no se detiene, y cuando se detiene

es porque ha terminado, ila vida ha terminado!

Je ser un nifio de diez afos a ser un adulto de casi
veintisiete aiios, he atestiguadn coma /a vida acontece
en un brir y cerrar de ojos, mi cuerpo fa tenido
miiltiples cambios, migntras que mi personalidad y mi
farma de ver [ vida o han quedadn atrds; signdo esto
und negacion a /a frase de la profesora de biologia del
colegio y que siempre fie tenido en la mente “el ser
fumano nace, crece, se reproduce y muere” palabras
que resumen el ciclo bioldgico de la vids, pero que deja

de lado toda l3s circunstancias por 18s que nos vemos
atravesados durante este ciclo, siendo tan solo un
resumen de /3 vida que en algunas casos me recuerds
a Sisifo y su historia, mito que trataremos mds
adelante en este réquiem conforme se desarrolla fa
definicidn de la muerte; pera gue antes de llegar 3 esa
parte se debe iniciar con su predecesors, ‘Ia vida”

Otorgarle a la vida un sentido tan pequerio como e/ que
fhace el ciclo bioligico de la vida, termina siendo
desmeritar nuestra vida a un simple paso, que si bien
es corto tambign acontece con multiples experiencias
y momentas que 1o se deben dejar de lado,

la palabra “vida" ha estado velada por multiples
hipatesis sobre cémo se origing, hipatesis que han
estado compuestas desde diferentes perspectivas,
donde a pesar de tener similitudes, todas apuntan a
diferentes ordenes, que pueden ser clasificadas en
dos grandes grupos; las creacionistas y las
provenientes de la fisicoquimica;  siendo las
creacionistas inspiradas con las diferentes religiones,
sus mitos y teorias; mientras que las fisicoguimicas
provenientes de los principios fisicos y quimicos que
llevan consigo las leyes naturales, la materia inerte y

|a evolucian.

La Genesis de la vida o el origen de |a vida, es un tema
extenso, que en grandes rasgos desde |la
fisicoquimica, teoriza que en la tierra hace millones de
afios existia la materia inerte y que debido al estado
que tuvo la tierra en este tiempo, se presentaron de
manera circunstancial las condiciones para que se
generara la vida mediante la célula, y con esto se

dieran los procesos evolutivos hasta llegar a lo que



actualmente conocemos como “vida" esto desde una
perspectiva humana, donde se entiende por vida una
gran amalgama de posibilidades y seres en quienes se
precisa que la caspide de |a vida, es la existencia de
los seres humanos, debido a que cuentan con su
conciencia, inteligencia, lenguaje y demas cualidades
que lo llevan a considerarse una especie superior;

situAndonos en una parte importante en la cadena

evolutiva (Campbell, 2004).

Estando presente el proceso de la generacidn de la
vida a partir de la materia inerte mencionado
anteriormente , conocido como la Biogénesis', una
teoria proveniente del filasofo Aristdteles, plantea que
|a vida se generd de manera espontanea; hipatesis que
fue deslegitimada por Louis Pasteur y su experimento
en el cual comproba que la generacian esponténea no
era certera (Tiner JH, 1999) y que por el contrario la

vida solo se puede originar a partir de |a vida, segin

|a teoria de |a Biogénesis. (Sanchez, 1390)

Dejando de lado estas dos teorias provenientes del
campo fisicoguimico, es conveniente mencionar la
teoria  creacionista que nace desde el
judeocristianismo y lo encontramos narrado en el
Genesis Biblico; donde se explica el origen de la vida
como creacion de un ser todo poderoso, que en un
niimera limitado de dias realizo |a creacidn de |a tierra
y por ende de |a vida; entender la vida desde su origen

es importante a la hora de definir su final con la

' Bingénesis: la vida solo puede surgir de una vida existente.

muerte, promoviendo asi de donde viene eso que el ser
humano conoce como el “nacimiento” o el “nacer” en
esta etapa de la vida, dandome asi la oportunidad
desde una postura empirica para integrar estos
elementos mencionados en |as anteriores posturas y
omitirlas a la hora de ser vistas como creaciones
desde el entendimiento humano, y tomarme el
atrevimiento desde Moricreation para definir la vida
como un estado finito en la existencia dentro de un
plano fisico, donde el alma toma forma a traves de la
dualidad cuerpo y espiritu para aprender de este
plano fisico-como una respuesta ala pregunta de qué
es |a vida siendo esto influenciada por todo que se ha

venido hilando a lo largo del documento.



NO TE PREOCUPES
IGUAL VAS

A

MORIR

30-05896



EL OBITO (& la légica)

Lon la experiencia de la muerte de mi hermano y mi
bisqueda y creacin de los arjgtantis transite por
diferentes respuestas para la pregunta sobre que es
la muerte, tomando coma referente gl punto sobre la
definicidn de la vida, para poder contestar ‘Ia muerte”
coma un despues de.

Iniciando aqui por mencionar la muerte desde una
perspectiva Bioldgica;  la muerte podria  ser
considerada desde maltiples perspectivas en el caso
de la biologia, Claude Bernar, el bidlogo y médico
define la muerte como “la descomposician del cuerpo”
y una breve alternancia entre la vida y la muerte y en
reversa como se citd en el articulo el significado de
la muerte” (Arellano, 2008) donde se utiliza el término
“descomposician” como el proceso bioldgico que
transita el cuerpo antes de llegar a su estado final en
l]a muerte enlazandose desde esta definician con la
existencia; mientras que August Weismann define la
muerte como un proceso de degeneracian de los
tejidos enraizado con la edad y que con el pasar el
tiempo se hace mas fuerte, evidenciando la muerte,
como un proceso més de la evolucion humana como

se menciona también en el articulo de “el significado

de la muerte” (Arellano, 200E).

Dadas las miltiples posturas bioldgicas me baso en
estas dos para reflexionar sobre el caracter evolutivo
de la muerte y como pareciese desde un punto
1 . n .

tangible" que esta netamente ubicada en el cuerpo
fisico, siendo una etapa de la vida, que como
anteriormente se ha mencionado es inevitable y al cual

todo ser, termina cayendo en sus “garras’.

Riolagicamente se menciona la “descomposician de
|os tejidos” como una accisn involuntaria del cuerpo,
situada directamente en el interior de |os seres vivos,
siendo esto la apertura a un nuevo cuestionamiento
sobre |o que sucede después de esta descomposician

de los tejidos.

Cuando se presenta la etapa evolutiva de la muerte, la
respuesta quimica con la cual el cuerpo responde es
la descomposician y la aparicion de los fendmenos
cadavéricos; estando presentes estos fendmenos
como una transformacidn fisica que abarca olores,
estados y transformaciones las cuales suceden con el
cuerpo; dentro de estos fendmenos cadavéricos, se
encuentran los fendmenos cadavéricos tempranos,
que se dividen entre |os abidticos y |os bidticos; siendo
|os abidticos los que responden a la naturaleza fisica
de estar en reposo o encontrarse pasivamente ante la
influencia ambiental como |o son la deshidratacicn ( la
desaparician y evaporacion del agua), la hipostasia (
tiesura y retraccion en los mosculos) y el
enfriamiento (perdida de calor corporal) causando asi
una serie de efectos en el cuerpo, donde este se

deshidrata, se enfria, ‘pierde peso, y la sangre se



amontona en un solo lado del cuerpo, fode esto
causadn por 1as circunstancias ambientales. Mientras
los fendmenos cadavéricas bidticos se refieren a los
cambios fisicos y quimicas que atraviesa el cuerpo
por sy fallecimients;  donde  encontramos
transformaciones  bioguimicas  tales  como 7

acidificacion celular, gue consiste en la caida del Ph

(Arellano, 2006).

Desde una postura quimica, la muerte es la separacian
y desintegracion de las células del cuerpo. que
conforme avanza el tiempo generan una pérdida de
toda actividad bioldgica; después del fallecimiento y
con el inicid de los fendmenos cadavéricos, nuestro
cuerpo sufre diferentes transiciones en un lapso
grande de tiempo, el cuerpo se inflama, se llena de
gases. se contrae, cambia de color, se deforma, se
libera y puede generar movimientos involuntarios,
todo esto mencionado a grandes rasgos, durante todo
este proceso, para las personas que tienen contacto
con el cuerpo, aparece una sefial representativa de
todo la etapa de descomposicion, “EL OLOR" siendo
esta la sefial final de la evolucian bioldgica que es
siempre perceptible pero en muchas ocasiones
ignorada; durante los fendmenos cadavéricos, desde
una vista cientifica se conocen métodos de
conservacion con el fin de postergar todo este
proceso de descomposician corporal visto desde una
perspectiva quimica, siendo estos procesos una

negacidn a una de las premisas mas enunciadas por el

campo de |a quimica; la ley de Lavoisier enuncia que
“la materia ni se crea, ni se destruye” (Arthur, 2023)
evidenciando que a través de las diferentes
transformaciones que sufre la materia, en este caso
el cuerpo, no es destruido pues su materialidad solo
esta sufriendo un cambio, constituyendo el cambio y
|a transformacidn la respuesta quimica a la pregunta

sobre el qué es la muerte.

Transitando |as definiciones biolégica y quimica sobre
el que es la muerte, para darle una perspectiva
material a este estado del proceso de investigacidn,
es el momento de trascender en esta bisqueda del
gbito, con una perspectiva de pensamiento filosafica,
siendo esta rama presente en los anteriores capitulos,
y retomandola como uno de mis puntos de partida e

intereses personales.

OBITO &

FALLEGER, 16UAL que
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DEFUNCION, icun ot
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EL OBITO (& el miedo)

La filosofia y el tema de la muerte siempre han estado
relacionados desde los diferentes transitos que la
filosofia ha tenido, estando esto presente en las
diferentes ideas sobre la vida y su sentido al igual que
|a incagnita sobre qué sucederd después del marir,
enmarcando en Moricreatio, donde las corrientes e
ideas filosaficas con las que de mayor manera esta
investigacion se ha relacionado, han servido para
guiar la investigacidn, como lo ha sido el pensamiento
de Heidegger. Socrates, Senecay los demés esto sin
dejar de lado al LIBRO DE LOS FILOSOFDS MUERTOS,
donde en particular hablan de las muertes de algunos
filasofos y donde a través de las circunstancias que
acompafiaron sus muertes, trastocan las ideas que
ellos tenian sobre &l morir; En este libro mencionan
una frase que nutric  de manera fuerte esta
investigacion mencionando que la filosofia te brinda
|las herramientas para aprender a morir; a la vez que
te las brinda también para vivir, (Critchley, 2008)
situandome como ser humano en una bisqueda de
estas herramientas y encaminando esta idea del morir
y el vivir en la filosofia como vestigios para los
procesos de creacian y la busqueda de los arjetantis,
sirviendo la frase como detonante y dador del camo
vivir y marir.

"Pern Sicrates insiste en que, /a muerte no gs algo de lo que fiaya

que tener migdn. S/ es aniguilacidn, entonces gs un largo
descansa sin Suefas, y, 4hay algo mas agradable que eso? Si es

un trénsita hiacia otro sitio, es decir, fiacia el Hades, entonces
tambign es algo deseable, puesta gue sl encontraremas 8 vigjos
amigos” (Critchley, 2008)

Stcrates cuyo pensamiento se centraba no en
adquirir conocimiento sino sabiduria tenia una idea
sobre |la muerte brindando dos perspectivas bastante
amplias (no tener miedo, se consiente de ella y con
esto disfrutar |a vida) donde invitaba a no sentir temor
de ella, definiéndola como una transicién, o un paso
hacia el mas alla, en mdltiples ocasiones demostraba
que a este paso hacia el més alla, no se debe temer,
sino por el contrario agradecer vy disfrutar;
evidenciando una actitud sabia hacia el marir; con esta
reflexion en torno al pensamiento de Sdcrates el
proceso investigativo de moricreatio, se torna con un
sentido de conexion que me hace devaolver al Réquiem
posterior a Lup dup, "el dltimo suspiro” donde en el
momento de |a indagacidn sobre el ser y la vida, se
encontraba el término de la transician, uniendo la
muerte a la vida, solo que ahora con un sentido

diferente, &l de aprender a estar en ellas.

El pensamiento de Sdcrates me invitd en muchas
ocasiones a transitar en una deriva impulsada por el
sin sentido del morir y a |a vez exaltaba una serie de
ideas cuyo punto de partida aparecia con la muerte de
Stcrates, donde en momentos antes de maorir
manifestaba que solo con la muerte alcanzaria el
eterno acceso al conocimiento resguardado por Dios;

evidenciando asi que existen multiples perspectivas



que podemos tener sobre la muerte y que estas
cambiaran en el momento posterior a que nos llegue
la hora de morir, al Sacrates haber negado un

encuentro con el veces antes.

Puede que la muerte sea un simple descanso o una
simple escapatoria de |a vida: pero con Moricreation y
una visian absurdista que me influencio a pensar en el
marir, me mostrd que la muerte puede tener mayor
goce que la misma vida; claro esto sin suscitar
pensamientos suicidas, sino brindando una esperanza
de una etapa mejor o un camino mas tranquilo
después de lo tormentosa que puede parecer la vida,

siendo esto un descanso.

En el momento de enunciar a la muerte y su amplia
conexidn con la sabiduria de vida, dejando de lado a
Sacrates, me encontré con Montaigne, quien pese a los
miltiples encuentros que tuvo con |a muerte, donde
perdid @ sus Seres queridos y personas cercanas,
conservo una postura tranquila frente a la muerte,
donde con cierta valentia planteaba que el objetivo
primordial de la filosofia es prepararse para decirle
adids a la vida, siendo esta frase un cebo a la hora
pensar la muerte y su intrinseca relacion con la
filosofia como una respuesta a una pregunta no
formulada sobre porque la sabiduria de vida y la

muerte estan relacionadas.

Michel de Montaigme también planteaba que la muerte
es el fin mismo de la vida, durante la etapa de |a vida

no se debe transitar con miedo o con pesar a la espera

de la muerte, mostrando asi que el temor a extinguirse

no debe obstaculizar la felicidad.

iSer feliz! como un camino de la vida, se escucha
bastante potente desde el epicureismo, pero es un
camino que en muchas ocasiones no seguimos por
miedo, &pero a que temerle? Si tenemos un fin segura,
que todos compartiremos, todos vamos a morir, sea
cual sea el designo de la muerte, alld terminaremos
cada uno de nosotros; Montaigne plantea que lo dnico
malo que puede tener la muerte es el miedo a cuando
este evento nos llegue o por su lado opuesto el anhelo
a vivir eternamente; brindando asi la posibilidad del
ver la muerte como el progreso en |a vida misma; ver
la muerte como un progreso, como  un
desconocimiento o como un simple tréansito de la
existencia, le tengo temor al morir, podria decir que
estoy fallando en contra de los hallazgos de este
proceso de investigacion y negando las perspectivas y
relaciones con la muerte que me han rodeado, a la par
que negaria los principios de Montaigne donde ha
invitado a los seres humanos a disfrutar lo mas
minimo de la vida con la serenidad de que en cualquier
momento podemos marir, eso si haciendo presencia
este evento en cualquier momento de nuestra vida

material.

Desde el campo de |a sabiduria y como lo mencioné en
el Réquiem | de Moricreatio, la idea que Heidegger
comparte acerca del morir, es las mas completa y
brinda en este momento la oportunidad de dar un salto

en la investigacidn, donde se cruza una frontera entre



lo imaginable y lo inimaginable sobre el morir
concluyendo que el morir es la estancia final del ser
ahi, el estar presente en el tiempo y el espacio o el
simple Dasein; donde al cruzar esta frontera entre o
imaginable o o inimaginable quedamos en
exactamente el limbo donde la evolucion termina,
siendo sindnimo de la transmutacian, de la
transformacicn y de |a descomposician, vista desde
una mirada transdisciplinar, esto esta sin dejar de
lado la Mitologia, donde nos encontramos con las
Moiras, que suscitaban el morir como ese destino

innegable e inevitable. 4Pero al final que es la muerte?
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ELOBITO Y EL OBITO

Después de haber atravesado por las “definiciones” de
multiples elementos, es momento de enmarcar la
palabra clave de esta investigacidn La Muerte que a lo
largn de este documento atravesaba por varios
puntos de inflexion, y que merece por fin hacer

presencia aqui, sin ser opacada por otro tema.

La muerte es de |os pocos eventos que realmente nos
recibe y prepara previamente en igualdad de
condiciones, siendo la muerte capaz de unir a los
poseedores de riqueza y a los obreros en una misma
circunstancia; la muerte desde tiempos inmemoriales
ha formado parte de nuestros procesos de
Hominizacicn, a la par que han sido ignorados, coma lo
es un claro ejemplo, cuando nos mencionamos a si
mismos como seres mortales, dicha mencidn que nos
coloca en un punto en el cual anunciamos nuestra
muerte inminente pero que a su vez dejamos de lado,
convirtiendo en paisaje la significacian del términa,
siendo la palabra "mortal” la enunciacian de que

somos seres proclives a morir.

la muerte la concebimos como el fin de una etapa
corpdrea, el fin de un ciclo biolagico, pero la muerte

BS més que eso tan simple que pensamos.

Desde una postura religiosa siempre nos han
garantizado que al morir sobreviviremos de una u otra

materia en otro plano, épero serd esto verdad? 0 sea

que podriamos decir que la muerte no es mas que un
cambio simple de espacio, en el cual no
experimentaremos dolores o tristezas, sino nada mas
que arrepentimientos; de ser asi la muerte tendria una
definician muy facil de leer y que cualquier persona

podria profesar.

Podria hablar también y definir de la muerte
baséndome no en la descomposicicn de un cuerpo o la
segregacian de fluidos, sino en |os documentos que |a
respaldan a través de los documentos legales y las
certificaciones médicas, pero esto seria dejar la
muerte en plano meramente material que ignorarfa
todo |o que se ha desarrollado en esta estructura
capitular en los réquiems que se han tratado hasta
este momento. Pero |a realidad es que la muerte es
mucho més que todo esto; ser conscientes de la
muerte y el morir es similar al ser conscientes de la
respiracian, no sabemos como sucede, ni qué sentido
tiene, pero de una u otra manera es inevitable e

innegable, “solo sucede”.

Al estar presentes en una realidad dentro de un plano
de la existencia, estando vivos con un cuerpo
poseyendo una conciencia y un sentido del ser, la
muerte entraria para transformar esta estancia del
estar vivos en un cuerpo, a una no tenencia de un
Cuerpo y una ausencia de vida, siendo esto una simple
transformacion de la materia y existencia. También
podria enmarcarse la muerte como una simple
posibilidad, siendo la palabra simple, como esa

simpleza de que este suceso no posee la mayor



relevancia a |a hora de suceder en la estancia del ser
humano, y la posibilidad escrita desde el

desconocimiento.

Buscar la definicion de la muerte no es una
imposibilidad sino en algunas ocasiones solo carecer
de sentido, al igual que conformarnos con las cortas
palabras que utilizamos en ocasiones para definirle,
hablar de la muerte como una experiencia que sucede
durante |a vida es un error al igual que hablar de la
muerte como una experiencia después de la vida,
como lo plantea Epicuro al decir que la muerte es la
ausencia de sensaciones y por ende no es nada, al no
poderla sentir estando vivos, permitiendo  asi
considerar la muerte como una “nada” que nos priva
de |a inmortalidad y nos favorece apartandonos de los
afanes y angustias que trae la vida consigo, "/7
MUErte no significa nada para nosotros, porgue mientras

vivimas 1o existe, y cuando estd presente nosotros no

existimos”(Epicuro, IV a.c)

Al ver la muerte como esa nada no existente, tambign
apareceel antropalogo y filasofo Espariol Julian Marias
que en su libro sobre antropologia Metafisica nos
otorga una visidn de la muerte que de una u otra
manera complementa el sentido que en este abito se
e ha otorgado, Marias "define la muerte humana " al
igual que la vida como un evento y desde cuatro
posibilidades que se explicaran abajo, que son dividas

en dos y que obtiene desde su conocimiento y relacidn

con multiples ramas del pensamiento, les da un
significado desde los cuales plantea y pone en tela de
juicio que entre mas se tenga conocimientos y
variantes de un tema, mejor puede ser su
comprensidn, extendiendo asi la muerte a cuatro
posturas/posibilidades, donde ponen  todo  en

diferentes puntos de vista.

Las cuatro posibilidades planteadas por Julian Marias
que estan dividas en dos grupos “las Lismundanas” y
“las Transmundanas” siendo las primeras las que
consisten en un “antes” de la muerte, donde se plantea
que la muerte tiene que ver con la vida o que por el
contrario la muerte nada tiene que ver con la vida,
siendo las posturas cismundanas en las cuales se
interpela en tema de reflexion, si la muerte se veria
relacionada con la vida, siendo la dltima etapa de la
vida o donde simplemente no tendria nada que ver con
ella, mientras que las posturas Transmundanas que
consisten en un “después” de la muerte, en donde se
reflexiona si las acciones de la vida afectarian de una
manera |a vida después de la muerte o por el contrario
que no las afectaria, entrando en tema si las acciones
en la vida traerian con sigo repercusiones tras la

muerte.

Después del reflexionar sobre la muerte en una
postura cismundana y transmundana el conflicto que
me surge sobre ella consiste en el mismo punto inicial
de la realidad, donde ninguna de las posturas o
posibles definiciones podrian encajar o dar un

significado a la muerte que sea veridico, pero si



brindan pinceladas o nociones de que podriamos
considerar desde una mera vision humana, que es la
“muerte” con el fin de intentar responder una de las

preguntas que guiaron el inicio de esta investigacian.

EL OBITO (& 1a no muerte)

En este punto de la investigacion hablar de la no
muerte es abordar una cuestion meramente teoldgica,
como |o vendria siendo la vida eterna, definiendo la
vida eterna como la consecuencia del no morir
causada por la voluntad de un ser superior,
metafdricamente puede que la vida eterna no sea mas
que una cuestion de premiacian para el ser humano
otorgada por su condicion de bien obrar en la vida,
pero a traveés de todo o que aqui se ha construido con
Moricreatio entrariamos en momento de reflexionar
sobre él no morir o que vendria siendo el alcanzar la

vida eterna.

Anteriormente cuando mencionaba el origen de |a vida
lance unas pinceladas sobre |a teorfa evolucionista? y
la teorfa creacionista®, dandome asi las herramientas

para enlazar en este caso esta no muerte con el

2 Teorfa evolucionista: evolucian mediante cambios genéticos.
8 Teorfa creacionista: todo aparece mediante creacidn divina

mismo origen de |a vida; solo que en |a actualidad nos
situariamos desde un punto medio en la metafisica® y

|la construccion de |a realidad mediante la materia.

Para hablar sobre la materia y de que se compone nos
remitimos de nuevo al dualismo®, donde se menciona
que los seres estan compuestos mediante la materia
y el espiritu, siendo el espiritu una cualidad no
sensitiva que se encuentra en nosotros y la materia,
la sustancia de la cual se conforman todos los seres
que conforman esta realidad, que vendria siendo “ese
algn” que intermedia en el tiempo, el espacio, la
gravedad y los campos energéticos; al revisar la
materia como un “algo” que intermedia con estos
elementos entraria en accian la terminologia de la no
muerte a mediar con esta materia, si la materia no se
destruye sino se transforma, podria ser que por
voluntad de una fuerza superior a la vez que la materia
no es destruida, ese espiritu o sustancia tampoco o
sea, reitero que todo este concepto aparece desde

una postura creacionista.

Si el ser humano es creado de manera semejante a la
forma de su creador, podriamos decir que la similitud
que tenemos con él, estaria presente en una de
nuestras dualidades, "el espiritu” que se asemeja con
la forma sustancial de la que nos hablaban los
escolasticos y previamente Aristoteles que se

relacionaria con el principio base de la existencia; de

¥ Metafisica: rama filosdfica que estudia la realidad
% Dualisma: Doctrina que afirma dos principios eternos



ser asi y al compartir este espiritu con el ser creador,
tendriamos una relacion intrinseca con este mismo
permitiéndonos acercarnos @ esta eternidad del
creador como la “la existencia después de la muerte”
al tener esta misma capacidad pero un nivel de “obra”
y no de “creador”. Entrando asi en una idea que se ha
venido hilando en los réquiems anteriores de una
sustancia- espiritu al igual que la materia, que no se

puede destruir sino por el contrario transformar.

Para que existiera la posibilidad de esta vida eterna
el cuerpo tendria que no pasar por la etapa de la
muerte” ni el espiritu trascender a la existencia en
otro plano, estando esto apoyado en la voluntad de un
ser superior, tal cual como se considera que sucede
con los &ngeles, el creador decide que no mueran y
sean eternos” aunque en mi opinian considero que son
simplemente seres con una existencia monista, siendo

solo espiritu o esencia, sin forma fisica.

Al hablar de este principio de la no muerte y su
relacion con la vida eterna, entraria a dialogar con la
alquimia y su teoria sobre |a piedra filosofal, que a no
de mito un de leyenda, sino al ser una historia
fundamentada hegemdnicamente, por no  ser
comprobada , nos cuenta que existe un elemento que
es capaz de transmutar el plomo en oro al igual que
todos |os elementos ordinarios, y hacer que los seres
humanos podamos tener vida infinita, este elemento

0 sustancia seria considerada como la  piedra

filosofal, siendo la bisqueda de este elemento la
principal precursora que maotivo a varios pensadores
ainiciar su bisqueda a través de |a alquimia; se cuenta
que la piedra filosofal fue el eje central que
centralizaba la  alquimia, siendo la alguimia
considerada como la precursora de la quimica

u n
moderna”.

Propongo un paralelismo entre la bisqueda de la no
muerte o la vida eterna, considero el pensar el no
morir desde la posibilidad del sufrimiento y el
infortunio que esto podria generar, almacenar tantos
hechos, momentos, recuerdos y personas en nuestra
memoria sumado a todas las emociones que
podriamos tener en nuestra cabeza al igual que tantos
eventos histaricos, podria ser algo aterrador; existe
una leyenda de un conde que logrd encontrar la piedra
filosofal y goza de vida eterna, el llamado Conde de
Sant Germain, quien aparecia por primera vez en Paris
en 1693 y se cuenta que hizo presencia en multiples
partes del mundo en lo largo de su vida, se considera
COMO un personaje enigmatico ya que aseguraba
haber alcanzado la vida eterna, y se conocid en
multiples lugares que habia estado presente a lo largo
del tiempo, en |a actualidad nadie conoce su paradera,
el relato o leyenda de este conde puede ser
considerado como una simple fantasia, aunque en el

siglo xx surgieron varios sujetos que asequraban ser.

Dadas las circunstancias del mundo actual, dudo
mucho que se compartiera si alguien encontrara la

vida eterna o en este caso la piedra filosofal, y sien



este caso estuviera vivo Saint Germain su mente
tendria una capacidad amplia para almacenar
memorias, a la vez que sus sentimientos y emociones
serfan bastante fuertes, al poder afrontar la perdida

cada cierto tiempo de sus seres queridos.

EL OBITO (s 1a muerte
voluntaria)

dvale la pena vivir I vida?

Después de dialogar y dejar fluir las ideas acerca del
vivir eternamente, aparece este momento para hablar
sobre el elegir LA MUERTE o EL MORIR: siendo este
momento clave después de transicionar sobre este

miedo a la muerte, como elegir sequirla; “aquf aparece

el suicidio”

Si bien los seres humanos estamos considerados
como seres mortales dentro de lo que es cabido
dentro de esta palabra, hay quienes deciden
acercarse a esta mortalidad a tal punto que toman la
decision de terminar con su etapa de vida, siendo el
terminar esta se puede visualizar el estar en este

plano.

La rebelian méas grande que puede cometer el hombre
contra |a existencia y la vida es el suicidio, pero 4qué

es el suicidarse? Podriamos mencionarlo como una

escapatoria, una bisqueda de paz o una simple
respuesta pero una respuesta a qué? (uizd podria
ser al hecho simple de tener que levantarse todos los
dias semana en bisqueda de papeles (dinero) con el
fin de poder tener una estabilidad en la vida,
estabilidad que genera irritacion al contextualizar
todo que trae consigo esta bisqueda, donde las
muchas acciones ocasionadas por personas externas
a nosotros o los contextos de cada uno, nos puede
hacer perder el sentido del estar aqui, todo esto
entrando en un “estructuralismo” donde el suicidio
seria un todo, y las cosas que |o incitan sus principales

“detonantes”.

Cuando me remito al suicidio recuerdo al amigo de |a
infancia de mi hermano que se suicidio hace unos
meses impactando a su familia que no habian visto la
sefiales que les mandaba antes de quitarse |a vida, con
su accidn fue un rebelde que se revelo contra el ciclo
establecido, y decidio morir voluntariamente; hablar
del suicidio de este joven me ayuda a reflexionar sobre
lo absurdo que puede llegar a ser la vida cuando se
empieza a perder el sentido de las cosas que hace el
ser humano y se empieza a cuestionar sobre él
porque, dacaso el suicidio es la mejor manera de
esquivar este paso por la vida y todo lo que ella trae
consign? Por consiguiente, |e pido a la persona que
estd leyendo esto, que no lo piense desde la moralidad
0 |a espiritualidad, sino por el contrario lo piense
desde |os hechos de la vida que le han hecho perder el

sentido de todo, El fildsofo Albert Camus habla sobre



la esperanza, como el rival y enemigo del suicidio
(Camus, 1942), estando presente |a esperanza como |a
fuerza que limita la intencionalidad de cometer esta
accian, dqué sucede cuando perdemos la esperanza
de que |a vida mejore? 4qué sucede cuando la realidad
supera nuestro ser? Cada uno bajo esta situacian
puede tomar y escoger el camino que mejor le
convenga o considere se acomode en sus intereses,
hay quienes se refugian en los excesos y los placeres,
hay quienes escapan mediante las pequefias alegrias
y los momentos que transmiten  algunas
circunstancias de la vida, hay quienes se liberan
mediante las expresiones artisticas y estéticas
manifestando las situaciones absurdas y hay quienes

simplemente deciden la muerte intencional.

Esta parte de Obito esté conectada con el réquiem
anterior donde nos relacionamos con el sentido de la
vida, pero aqui prima la ausencia de este sentido, o
sea el ser humano esta |ejano de hallar un sentido ala

vida.

Siendo un “paralelismo”. Retomando al Albert Camus
y su filosofia de lo absurdo entra el mito Sisifo como
un ejemplo metafarico sobre lo absurdo que puede ser
la vida para una persona que decide morir
voluntariamente; el rey Sisifo el proletario de los
Dioses, fue un mortal que desobedecia las ordenes que
debia sequir y fue obligado a empujar una roca por la
infinidad a modo de castign, Paraddjicamente las
ordenes que desobedecid tenian una relacion directa

con la prohibician a sucumbir con las pasiones de la

vida, al igual que la negacion y la evitacion de la

muerte, &no se identifican con este Mito?.

Desde mi experiencia propia la vida goza de un
sinsentido y a manera de Cinta de Moebius consiste en
una repeticion de hechos constante, donde todo es
ciclico y mondtano; comer, dormir y trabajar, comer,
dormir y trabajar; siendo estas palabras las tres
rocas que estamos condenados a empujar hasta la
muerte, Albert Camus define esta sensacian y pérdida
del sentido desde lo absurdo, como este hecho que
enmarca la falta de sentido a la vida, donde el ser
humano se adentra en la minoridad que implica su vida
para el universo, siendo participante en un tiempo

corto y en mindsculo espacio. (Camus, 1942)

Camus nos propone afrontar este sinsentido desde
tres perspectivas, la primera consistird en la
aceptaciaon de |a realidad y la continuacion de lo que
yo llamo este bucle, “implicaria el empujar de manera
consiente esta roca’ la sequnda abarcaria “una
muerte filosofica” que Albert la define como la
aceptacion de la vida mediante la esperanza de la
mejora trans la muerte y la tercera, la muerte

voluntaria que consistiria en el “suicidio”. (Camus,

[342)

Concluir en cuél de los tres seria el camino correcto
para afrontar este sin sentido dependeria de cada uno,
pero indiscutiblemente el pensar en una muerte
voluntaria en mi caso seria una dltima opcidn, y la

primordial seria la muerte filosdfica, que conectaria



con todo lo que se ha tejido en este documento a
medida de ensayo desde el primer réquiem hasta la

actualidad.

Para concluir este réquiem, seria importante
mencionar el sentido que el ser humano le hemos
otorgado a la muerte, siendo este proceso, cierre o
transicion como algo completamente desconocido
para nosotros y del cual podemos decir que” |a dnica
muerte que conocemos es la muerte ajena”

limitandonos a entenderla y aceptarla.

S/ bien desde Moricreation pensar en la muerte
valuntaria o suicidio en un estads individus/ desde una
postura existencialista fundamenta las razones por
las cuales una persona podria Nlegar a considerar las
cogniciongs para realizar este acto, plantearse /a
muerte voluntaria desde la labor docente o desde una
PErspectiva moralista daria un cambio circunstancial
a la hora de pensar en el planteamiento, (CGmo
abordar que un estudiante o un ser querido te alerte
que se quiere suicidar? la respuesta que estaria
capacitado actualmente para esta pregunta seri el
intervenir con atencidn, ayuda y apoya mediante el
dialogo y el acompaiamients.  Si bien pensar este
escenario se algja del planteamiento central de este
réquiem de Maricreation, considera que es necesario
que los maestros estemas capacitados y contemos
con una formacign previg para poder mediar con
E£S1aS SItuaLiones.






EL OBITO

(& a transmutacion)

Con todos los elementos que aparecieron
con el réquiem de dbito como bisqueda de definician
de la muerte y las diferentes apreciaciones que su
tuvieron de ella, desde la Moricreation posibilito la
oportunidad de ser vista como el proceso
transformacion y  transmutacion  del  dualismo
(sustancia y esencia) hacia un plano de existencia
diferente a la realidad en la cual nos encontramos
actualmente, y con esta leve bisqueda de un sentido
definitorio aparece un proceso de creacidn
exploracidn plastico que tomaria bastantes elementos
de los que hemos trabajado en los réquiems
anteriores, al pensar en la plastica y la exploracidn
que se le podria dar a la muerte como transmutacidn
y transformacion aparece un elemento que nos

conecta a los seres humanos de manera indirecta con

el de morir, "EL ATAUD".

Desde mi contexto histdrico y familiar el pensar un
ataid se enlaza de manera directa con una de las
multiples profesiones que desarrollo mi Bisabuelo
Roberto durante la infancia de mi abuela Carmen, la
fabricacion y disefio de Féretros, siendo estos
feretros contenedores y recipientes de los difuntos;

durante la vida de mi Bisabuelo él se dedic a multiples

profesiones, siendo esta la mas memorable por mi
abuela, dado por el contexto histrico en el que él se
encontraba en la Colombia de esa época, la sociedad
misma a manera de una necesidad no suplida por los

demas, |e pidia dedicarse a la fabricacian de ataddes.

Al hacer un analisis del Ataid y sus multiples
elementos, metafdricamente encontré que podria ser
considerado como una maquina de transformacidn,
debido a que en su interior se alberga el cuerpo de un
Ser vivo en descomposicion y putrefaccidn, siendo un
elemento clave para la “transmutacian de la materia”
siendo esta terminologia clave y decisiva al enlazarse
con la Alquimia y uno de sus principales objetivos “la
transmutacian de |la materia” que en este caso para
|os alquimistas consistia la transformacian de metales
ordinarias en materiales tan puros como el oro; el
enlazar metafaricamente el ataid como un elemento
simbdlico de la Alguimia me adentre en intentar
entender algunos contenidos de la alquimia, y a través
de esto aparecid |saac, claro no me refiero al Isaac
que firma las obras y exploraciones y de quien
expliqué en Karonte, sino me refiero a Isaac Newton,
como un exponente de la transmutacion; Si bien
Newton fue quien encontrd y propuso la teoria de la
gravedad, quien desarrollo la teoria de las leyes del
movimiento al igual que los multiples aportes que
desarrollo sentando |as bases para la fisica actual y
otras disciplinas, desde la Moricreation Newton tuvo
una relacion amplia con la transmutacian y la

transformacidn, solo que no desde la muerte, sino



desde el manejo de la luz y del color; si bien “la
transmutaciin es definida desde la espiritualidad
como la transicién o el cambio”, aparece |saac como
un pionero en el anélisis de estos “cambios” a través
de elementos que se planteaban desde disciplinas
diferentes a las ciencias. Isaac Newton desarrollo la
teoria sobre la luz y el color, situando los colores
como los componentes principales de la luz blanca,
siendo estos denominados como el espectro de color
y quienes compones |os rayos brillantes que emanan
|los cuerpos energia, Para el experimento que realiza
Isaac Newton como alquimista, empleo la oscuridad de
una habitacian, la transparencia de un prisma de
vidrio y un rayo de luz; estando estos elementos
enlazados metafdricamente con la funcidn que cumple
un Ataid con |os cadaveres, presentando asi al Ataid
como el prisma de vidrio, la luz blanca como la
culminacion de la vida, la transfiguracion de la luz a
través del prima como la accign que desarrolla el
ataud sobre la materia y el espectro de colores como
esa 'liberacion” lograda después de la transician

como la muerte en la sustancia

Por dltimo, para generar esta relacion entre el
gjercicio de refraccion desarrollado por Isaac Newton
y el planteamiento generado sobre el Atadd, cabe
recalcar la importancia de ver la posibilidad que
brinda el prisma de liberar los colores de la luz blanca,
es la misma posibilidad que de manera simbalica nos

brinda el atatd de liberar |a esencia de |a sustancia.

EL OBITO (& 1a maguina)

Continuando con |o enunciado anteriormente, si bien
la muerte como transicion y transfiguracian
constituye la piedra angular conceptual en cuanto a la
creacidn del arjetantis que aparece como resultado
del réquiem del Obito, al igual que pensarlo con la
singularidad de tener una funcion simbdlica que se
enlace con |a transfiguracian que genera un prisma en
la luz permitiendo explorar el espectro de color, por
consecuencia y seqtn o establecido por Bruno Munari
en sus maquinas indtiles, esta funcidn o funcionalidad
simbdlica |e otorgaria el sentido de maguina initil
este arjetantis al poseer un sentido meramente
estético, simbalico y espiritual, (Munari, 2008) por
siguiente el pensar esta maquina indtil como la
MACQUINA TRANSFIGURADORA, tendria una inspiracidn
en las obras creadas por Munari en los afios treinta,
donde a través de sus creaciones “jugaba” con la
realidad (lattice), el espacio y la luz, siendo estas
mismas cualidades |os principales elementos de esta
maquina. Establecer estos elementos en |a creacidn
de |la maquina transmutadora, impulsar en pensar la
forma como una no forma, siendo el objetivo de esta
no forma, una directa ejemplificacion de las
distorsiones en la lattice. estando presente asi una

mezcla entre las deformaciones planteadas por



Jacobo Grinberg y la rigurosidad de la geometria con

|la que se crean |os ataides en la actualidad.

EL OBITO (& LA VOLUNTAD)

Hablar de la voluntad o la caida desde Moricreation
tiene un sentido meramente existencialista inspirado
en la muerte voluntaria, como la intencion de
responder al qué sucede cuando elijo morir, la obra de
la voluntad de la caida sintetiza en una escultura
pequefia la brevedad de la vida, y los sucesos que
aparecen en esa vida breve, si bien la idea del suicido
en la sociedad contemporédnea esta puesta como una
afectacion mala para el sistema con consecuencias
devastadoras para los seres que acompafian a
quienes realizan esta accion, la verdad es que la
sociedad no se autocritica y reflexiona sobre que esta
mal en ella que lleve a un ser a proceder con la muerte

voluntaria.

Sin tocar adn el ciclo de reencarnacion y las
experiencias después de la muerte, esta obra plasma
un escenario simple de un joven que cae de manera
infinita, sin esperanzas, que decide tomar este camino,
como un simple reinicio; donde la reencarnacian
podria ser la misma esperanza que motiva a tomar a

esta decisidn.

Cada uno de los paneles que conforman las 3 piezas
de la voluntad o |a caida, presentan la repetician de las
circunstancias de la vida que sirven de tropiezo para
entorpecer y oscurecer el proceso vital del espirity;
mientras que el joven que se encuentra adentro

simboliza el deseo de escapar de todo esto.

Al hablar de la muerte voluntaria, solo busco
mencionar y definir la bisqueda de accién ante un
sinsentido, si bien el suicidio es categorizado dentro
de una accidn cobarde, cuando hablo de la muerte
voluntaria solo menciono y enmarco a los valientes
que toman por su cuenta el escapar y salir de esta

parte de |a realidad.

‘1a propuesta visual de la escultura es simple,
continuando con la misma estética de las demds
piezas, solo que esta en particular cuenta con la
concentracion del esténcil en un centra, enmarcandn
asi la voluntad del caer en una estética pop,
presentando al suicidio con la misma belleza que debe
SEr vista la muerte, lgjos del temor. buscandn a través
de [ estética cuestionar la sociedad comao quien incita
a caer ante la muerte voluntaria”

[saac






EL OBITO Y MARRAS

En este apartado usted encontrara los referentes artfsticos y visuales que
aportaron elementos para la creacitn de Moricreation al igual que una parte de
|a sintesis de |a obra y su exploracicn.

Para mayor profundizacicn en la estética le sugiero adentrarse en el réquiem
de Karonte.

Pensar en una estética que sintetizara los elementos
encontrados y constituidos en el proceso de
investigacion  para las artes que se desarrollg
tratando de responder las incgnitas sobre que era
la muerte, el morir, y todos los elementos que se
fueron uniendo conforme avanzaba el proceso de
investigacian, se tomaron una serie de referentes
estéticos a la hora de constituir la visualidad y el
caracter performativo de Moricreation dentro de las
cuales se atravesaron una serie de referentes que
guiaron las conjunciones y relaciones que se armaban
entre la presentacian y representacion de las obras
que aparecian conforme se encontraban los indicios
en la creacidn de los arjetantis como son llamadas
todas las piezas creadas a partic de experiencias
cercanas a la muerte que desarrolle en esta
investigacidn.

Siguiendo el proceso de creacidn y los avances que se
desarrollaron en cuanto a los arjetantis, pensar en
Andy Warhol como referente visual en cuanto a su
obra y sus exploraciones visuales y artisticas, lo tomé
como referente en cuanto su manejo de colores, al
igual que también sus esculturas sobre el consumismo
como referentes del manejo de |a forma y el espacio a
la vez que también se integrd la percepcion estética
de Warhol con las esculturas en cristal de Joyce Liny
de Barbara Licha, quienes desde una perspectiva
contemporanea en su manejo de las trasparencias
donde cohabitan con el espacio y lo que se antepone
en sus esculturas favorecen a la forma de percibir sus
obras.

Unificando las estéticas y los materiales encontrados
con la investigacidn tedrica aparece también el
caracter en la instalacian plasmado Darey Carey,

Emanuel moureaux y por Karl Holmguist, quienes
agregan un valor agregado a sus obras coexistiendo
en un espacio donde |a instalacicn y las piezas logran
una conexidn y hablan un mismo lenguaje de caracter
estético y visual conectando la experiencia del artista
con la percepcion del observador. Siendo estos
referentes acompafiados por el esténcil de Banksy
quien en un dialogo de obra, espacio y sujeto, persuade
y antepone sus piezas de aerosol a la mirada del ojo
piblico, y esta también Jonh Cage con su cancion de
433 quien fue un elemento clave para desarrolla el
performance de |16 sequndos y a Nabbteri con su obra
Xerox quien brindo elementos clave para el disefio y la
presentacion del Video Performance.

Moricreation surge con su propia estética y lenguaje,
desde la presentacidn de este documento hasta las
propuestas visuales de las obras y exploraciones
artisticas y estéticas. Al considerar esta exploracian
como una extensibn mia, adentrarme en su
construccion mediante Isaac, me posibilito elementos
que no acostumbraba a utilizar.

Maricreation se define a través de sus caracteristicas
como algo fugaz, fréagil, trascendente, contestario,
irreverente, provocador, pretensioso, exhibicionista y
exagerado, siendo estos elementos presentes en sus
instalaciones, sus propuestas escultdricas, sus
colores y sus formas: pensar en las palabra fragil y
fugaz, me remite a los materiales como |o son el vidrio
y el cartdn, por la delicadeza con que cuentan como el
vidrio o la delicadeza que guardan en su interior como
el cartdn. Al igual que las palabras pretencioso y
exhibicionista me remite a las coronas de flores y los
obituarios  como  elementos  exagerados
contestatarios para la presentacion de la muerte.
Formando estas palabras parte de lo irreverente al
ser instalados sin previo aviso delante de todos
buscando provocar sensaciones en las personas que
se encontrarian con ellos en el camino.



La cotidianidad de |a estética del Kitsch, junto con su
propuesta de piezas y colores en torno al mal gusto,
permitieron enunciar la muerte desde una arista
diferente a la que el pensamiento occidental esta
acostumbrado, dando respuestas a mis necesidades
personales como |saac, generadas por todo el

proceso de investigacian.

“Tambign las cualidades presentes en la visidn de a muerte coma

/o son I fugacidad, o efimero y lo basta farmaron parte dentro
/& creacion de /s piezas, a1 ser piezas efimeras y disefadas para
SE EXPUESLS U1 tinicd vez, 0 tal vez dos”.
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CODEX MORTEM

Si bien la muerte es la transfiguracidn y transicion de la vida hacia una nueva etapa o realidad, &0ué sucede en esa transicion? é0ué sucede con el tiempo en este estado de
transicidn?

Maorir es cambiar, y el cambio es el estado natural de la existencia, siendo ejemplificado en la vida
misma con las multiples transiciones y disrupciones con los que el ser atraviesa cada instante, si
bien el ser humano se encuentra en una transicion tanto en su espiritu y esencia como en su
corporeidad a través |as diferentes etapas por las que atraviesa, antes de encontrarse con el dltimo
gran cambio “la muerte”, que conforme lo han planteado los tedsofos y los budistas, no es ultimo
“gran cambio”,

Como se mencionaba en el Réquiem anterior cuando se narraba acerca de los fendmenos
cadaveéricos, esta podria ser tanto la definicidn de que es la muerte como del que sucede con él
cuerpo cuando se muere desde la fisica y quimica, pero partiendo de nuevo desde el dualismo
(materia y espiritu) siendo los fendmenos cadavéricos la respuesta a que sucede con la materia, nos
faltaria adentrarnos en "el que sucede con el espiritu” a la hora de morir.

Partiendo desde mis intereses como artista e investigador, enunciador de la Moricreation y
situgndome en ella como punto de continuacian a los diferentes elementos con los que me he
encontrado en esta investigacidn, tomé coma guias el libro tibetano de los muertos y el libro de los
muertos egipcios a la hora de explorar y “entender” la transician del espiritu por los estados
intermedios de la muerte, siendo complementados algunas ideas de Carl Jung y su libro rojo en
cuanto la Psiques y las cosas que no contienen en |as esferas de |a existencia.

Al atravesar la lectura de los Codex y el libro rojo, aparecieron multiples elementos que sirvieron
como posibles indicios que culminaran en tacticas de accidn a la hora de aportar un cardcter estético
y ldgico de presentacicn en las exploraciones de creacion que se estaban construyendo antes de este
réquiem, al igual con las que surgieron impulsadas por los Codex, sumando asi mas Arjetantis
posibilitados por la muerte como el espiritu creador; si bien los arjetantis tenian como objetivos ser
creaciones y exploraciones a partir de experiencias cercanas a la muerte, con todo lo construido en
esta investigacion este sentido de los arjetantis se encuentra en expansion constante conforme el
sentido de la muerte se va ampliando.



(& EL Campo de los juncos)

El campo de los juncos es |a vision de los egipcios del paraiso, siendo este paraiso el lugar de
descanso de los difuntos, donde a manera de triunfo algunos seran permitidos de ingresar alli, pero
para llegar alli, deberan atravesar una serie de situaciones donde probaran su buen obrar en la
tierra. Siendo este buen obrar calificado mediante un juicio, una balanza y 42 responsables de darte
o no el ingreso a este lugar.

El libro eqipcio de los muertos aparece en este punto como un elemento a manera de guia para
ilustrar al difunto en como probar su buen obrar y lograr entrar a este campo; siendo cada libro
disefiado para cada ser humano con el fin de lograr tener con exactitud las herramientas
necesarias para cada uno.

“Salida del alma hacia la luz del dia" como es llamado esta guia de |os eqipcios hacia la muerte,
(Scalf, 2017) o la misma muerte me surge una necesidad de revisar esta frase como la metéfora de
|a transitoriedad de |a oscuridad a la luz, siendo esta oscuridad una simbologia de la etapa de la vida,
y el dia como el estado después de la muerte, siendo asi la muerte vista como ese “amanecer” que
separa una etapa de la otra; Si bien Los egipcios fueron quienes se tomaron con bastante
responsabilidad y legitimidad el pensar en |os sucesos posteriores a la muerte, mediante la creacian
de rituales y procesos mortuorios que después servirian para la humanidad como bien en los
procesos funebres y las tacticas de momificacian, la curiosidad que me genera sus libros de los
muertos es inexplicable. La manera en que se adentraron en esa realidad y ejemplificaban los pasos
0 conjuros para atravesar este amanecer o campao intermedio entre la vida y la muerte son a manera
de sorpresa una conceptualizacion poética de su cosmogonia y religiosidad, que a la vez son pilares
claves para entender estos textos.

n la cultura egipcia cada ditunto contaba con su propio libro de [os muertos, siendo cada uno dirigido
Enla cult da difunto contab libro de | t do cad dirigid
a una diferente "escala social” tenian el mismo objetivo, llevarte al campo de los juncos a que



alcanzaran la paz; si bien al revisar el libro se abre una deriva muy amplia sobre los secretos que
contiene, conforme se lee y se entiende desde su primera pégina el texto se encuentra con el titulo
de conjuro ndmero uno, siendo este el que abre la brecha para empezar a atravesar esta
transitoriedad mencionando |a salida del alma como |a separacian del cuerpo, conforme realice la
lectura de “la salida del alma hacia la luz del dia" me di cuenta que el texto aparte de conjuras,
contaba con plegarias, oraciones, nombres de Dioses y elementos que pudieran conseguir que el
difunto avanzara por el mundo de los muertos, estando todo esto presente en |a lectura al difunto
por una tercera persona.

Conforme revisaba los diferentes juicios por los cuales el difunto se encuentra en su bisqueda de la
paz, |a balanza de Anubis y el peso del corazdn a la par del peso de una pluma, me conecto con el
sentido de la vida y los latidos del corazan del Video-performance de 116 donde el sentido mismo que
podria representar el corazan de la balanza serfa el mantener una vida recta y que a manera de
paralelismo con la actualidad y las creencias de algunas religiones, eso nos podria entregar la
entrada al reino de los cielos que es lo mismo que sucede con el juicio de Anubis, si el corazan del
difunto se alinea con el peso de la pluma en el otro extremo de |a balanza automaticamente el
descanso del difunto seria otorgado y entraria al campo de |as ofrendas o el campo de los juncos y
si por el contrario su corazon no se alinea, el descanso quedaria negado y el alma del difunto seria
devorada por el devorador de almas Amit, por ende, dejaria de existir.

EL CODEX (2 LA CREACION)

"El Amduap” es nombre otorgado por |os antiguos egipcios al reino de los muertos o la vida después
de la muerte, sitio donde el difunto deber llegar preparado para poder atravesarlo de la manera
correcta siendo guiado y aconsejado por su libro de los “muertos” como |o mencionaba en el inicio
de este réquiem si bien para |os egipcios la muerte era la “salida del alma hacia la luz" (Ani, 1640 )



existen multiples teorias donde se menciona que este Amduap para los egipcios era un camino con
el cual podria volver a la vida, como una especie de resurreccidn, siendo esta muerte una posibilidad
de volver a empezar, razan aqui por |a que se esperaba ir preparado a las diferentes etapas por las
que se atravesaba al morir, con el fin de no desaparecer de la existencia.

£n &l momento del morir gl difunto iniciaria su recorrido por gl Amduap &/ reino de Osiris” o inframunds, donde al empezar el
caming para Nlegar al campo de las ofrendas o campo de descanso se encontraria con 7 puertas donde cada una estari
custadiada por un guardian, si atravesaba estas puertas, accedia a las 47 confesiones negativas, donde deberia confesar 47
obras negativas que no hia realizads, “no he mentido” ‘o he robado” ‘o hice dario 4 la naturaleza”, después de atravesar las
confesiones, seria abordadn por g/ Dias Anubis, quien lo Nevaria 4 la sala de las dos verdades, donde se realizaria el peso del

COrazin y conforme & eso se mediria si fue una buena o mala persona y terminaria su estadia o ascenderia conforme la balanza
SE fnchiara o .

Dicho Amduap y su libro de instrucciones visibiliza la percepcitn y la basqueda de una pronta calidad
de respuestas frente a lo que vendria siendo la duda sobre lo que realmente es el morir, permeando
el miedo por el que atravesaban los egipcios al imaginarse el dejar de existir y visibilizandolo
mediante su cosmogonia del mundo. Desde lo planteado por los Egipcios y sus percepciones acerca
de la muerte y la bisqueda de su reencarnacion aparecen muchos elementos de su cultura que
visibilizan su miedo a que no existiera nada, o que no alcanzaran una nueva vida después de la muerte,
mostrando la importancia y el conocimiento que tenian acerca de este estado y creando asi una
cultura que desde |o que se percibe en la actualidad plasmaba la muerte en muchos de los elementos
que desde mi punto de vista |os ha caracterizado; como lo son as simbologias y las representaciones
en sus piramides, en sus sarcfagos y en sus textos o papiros, ademas de sus rituales funerarios y
|os rituales de Momificacian, pero brindando |a posibilidad de ver a través de estos elementos como
parte de sus sintesis mas representativos y el camo fueron creados desde la muerte, siendo la
muerte ese ESPIRITU CREADOR que los llevo a enmarcar tantas de sus costumbres.

Si bien considerar la muerte como el ESPIRITU CREADOR es una busqueda de creacian y exploracian
a partir de las experiencias cercanas a la muerte, me atreveria a decir desde |o encontrando con la
civilizacian egipcia, ellos realizaron creaciones explorando |a terminologia de la muerte, desde el
miedo y el desconocimiento, o posiblemente con conocimientos que nosotros no tenemos
actualmente. Ampliando asi el panorama sobre la creacion a partir de la muerte desde un punto
historico situando la civilizacion egipcia como pioneros de estas exploraciones estéticas.
S bien a la civilizacidn Egipeia les importaba conservar el cuerpo, e/ alma y la esencia con g/ fin de
lograr encontrar la reencarnaciin, visibilizar la reencarnacion coma un elemento clave 4 la hora de
desarrollar su estética como busqueds de balance demuestra como /7 busqueda de la respuestas a
las preguntas que plasmé en la lattice de Moricreation han sido tambign indices o guias desde la
antygiedad.



EL CODEX (3 el tiempo)

Si bien al prequntarme sobre la muerte habia reflexionado sobre el tiempo en los fenomenos
cadavéricos y como con el pasar del tiempo se genera una transformacicn en cuerpo, al encontrarme
con la percepcion que tenian los egipcios sobre la muerte y el ndmero de dias que ellos cuentan que
|le toma a los difuntos encontrar la reencarnacian me condujo asi a pensar en |a transitoriedad del
tiempo después de la transicion de la muerte; si bien el término del tiempo ha sido un constructo de
la humanidad para nombrar el transcurso del dia a la noche o como designacion de la transitoriedad
y movimiento del espacio, (Aristoteles, 938ac)

Al pensar en la muerte y su "POS MORTALIDAD" el tiempo empieza a parecer como elemento que a la
vez que enmarca |a época de la vida y la muerte, realmente podria ser considerado como un simple
avance indetenible, y ser estimado el tiempo no como palabra, sino como lo que representa, como un
sinanimo de |a eternidad, siendo asi un mero hermano de |a existencia y el alma; si el tiempo juega
un papel importante en el tiempo de vida en la tierra GQué importancia juega en el reino de los
muertos? Si bien desde |a lattice se enuncia que la realidad en la cual se encuentra el ser ests
relacionada con cada elemento del plano de |a realidad, se podria decir que la transitoriedad del
tiempo al igual que en este plano, en el plano de la transfiguracion después de la muerte, transcurrira
de simultaneamente igual que en esta realidad, si bien la teorfa de la metafisica plasma que el antes,
ahora y después, estan transcurriendo en el mismo sentido y en el mismo momento, podria esto
llevar a decir que las mismas leyes universales que rigen esta realidad rigen también el espacio
después de la muerte, dando asi una visibilidad a los pasos, conjuros y hechizos que plasmaban los
egipcios en sus rituales mortuorios y la manera como los lefan |os difuntos, dejando esto la brecha
abierta sobre si en esta realidad en |a cual estamos "presentes” al transcurrir simultdneamente con
el antes y el "después” (Aristoteles, 338ac) evidenciaria que en este mismo instante ya podemos
encontrarnos muertos pero en un después de este presente, brindando asi una operacian nueva a
la hora de pensar en las exploraciones de creacidn “el reposo” y dando |a oportunidad de pensar el
estar presente en esta etapa en este transcurrir en este tiempo, la manera de estar presente en
otro tiempo a la vez que existe este, solo que en el otro ya fallecido.

! Pos-mortalidad: después de marir



EL CODEX (3 LOS BARDOS)

El libro tibetano de los muertos contiene, a modo de guia, los textos, pasos e indicaciones que deben
leerse para una persona en su lecho de muerte, con el fin de que atraviese del estado de vida al
estado de muerte con lucidez buscando |a liberacian de |la reencarnacicn, logrando trascender a un
plano diferente, este Libro de los muertos a manera de guia de trénsito, brinda una percepcitn de la
muerte desde |la reencarnacian, donde se cuenta que un ser existente esta “condenado” a reencarnar
por ciento ocho veces en las diferentes esferas de |a existencia (|a esfera de los Dioses, la esfera de
los semidioses, La esfera del sufrimiento, la esfera de los humanos y la esfera de los animales)
contenidos en el cosmos y lo que busca es que a través de un despertar de |a conciencia dejar de
repetir este ciclo (Padmasambhava, 2020)

El Bardo Thodol, aparece de la tradicion budista, en una cultura donde para cada transician de las
etapas de |a vida tiene su propia de guia: del nacimiento a |a nifiez, de la nifiez a la adolescencia, de
la adolescencia a la adultez, de |a adultez a |a vejez, de la vejez a la muerte y de la muerte a Ia
reencarnacion o la no reencarnacian. Estando presente al final de la quinta etapa, siendo importante
resaltar que la muerte sucede unicamente en la vejez, sino que puede suceder en cualquier momento
mientras estemos vivos, sirviendo de guia en cualquiera de las diferentes etapas.

Al hablar de los bardos? es importante diferenciarlos de los planos de la existencia, sienda los planos
de |a existencia |os diferentes niveles de existencia en los cuales puede reencarnar el espiritu, y los
bardos como |as etapas de transicidn por las que el espiritu transita desde el momento de |a nueva

vida hasta la muerte y la reencarnacion, “/a palabra Bards puede ser tenida en cuenta para nombrar cualguier
estadn de transicion de las etapas de la vida”

En el libro tibetano de los muertos el primer Bardo Chikhai es denominada por ellos como el momento
exacto de la muerte (Padmasambhava, 2020). siendo el bardo donde los seres experimentan un
choque directo con la luz de |a realidad, dejando de lado todas las cosas terrenales en cuanto a
pasiones, sensaciones, desde un punto de vista metafisico encontré este bardo como respuesta a lo
que sucede con el ser a la hora de morir, siendo esto asociado con el “morir es igual a un choque
con la realidad”. Segan los escritos por |os tibetanos este choque con la realidad puede ser bastante

2 Bardu: estado intermedio



traumatico, debido a lo que se encuentra aqui, comparandola con una |uz que no tiene semejanza,
"podria concluir este bardo, definiéndolo como una distorsion o cambio de nuestra Lattice”. Siendo
la mejor manera de afrontar esta distorsidn |a basqueda de unian con la realidad misma, pera si, por
el contrario, en el estado que nos encontramos es de aterro y zozobra, el espiritu no alcanzaria en
este instante |a unidn con la realidad y procederia a un nuevo bardo, estando este transito mediado
por |os senderos de |a sabiduria, como los elementos que nos guiarian hasta despertar |a conciencia
0 Ser consientes.

El sequndo bardo es definido como Chonyid, o el bardo de la realidad, aqui el difunto se encuentra
con |a realidad y sus experiencias karmicas®, donde experimenta a manera de suefio un chogue con
su inconsciente, con sus deseos y con las experiencias que ha transcurrido por sus anteriores
reencarnaciones, este bardo esta asociado con el caos a manera de |as sensaciones que acompafian
al difunto, pero viniendo en un orden, en el cual de manera preestablecida se encontraria con la
sensaciones y visiones por las que pasaria en esta etapa, si bien el bardo anterior se realizaba una
lectura de instrucciones donde al agonizante se |e aconsejaba sequir la luz y no temerle, en este
Rardo se realizaria la lectura al difunto a través de su cuerpoinerte, ilustrandolo en no seguir apegos
a |as cosas y personas con las que se relaciond en el mundo, pidiéndole dejar de lado todas las cosas
de |a tierra con el fin de poder liberarse de esta realidad . Este bardo tiene una duracidn de catorce
dias, siendo el difunto expuesto en miltiples ocasiones ante la posibilidad de reencarnar en
cualguiera de las seis esferas de la existencia que elija respecto a dos |uces constituidas por una luz
de un color especifico y una luz opaca, encontréndose a su vez con ciento ocho deidades budistas
iracundas y apacibles con el fin de contemplar y apoyar los catorce dias del difundo a la vez que en
este tiempo también se encontraria con los cinco budas, coma representacitn de las cinco sabidurias
( |a sabiduria de la gran matriz, |a sabiduria de la igualdad, la sabiduria como un espejo, la sabiduria
que todo distingue y |a sabiduria que todo cumple)

El Sidpa Bardo, es el tercer bardo del libro tibetano de los muertos, que continua con el estado del
difunto donde previamente no alcanzo el estado de liberacion en el sequndo bardo, El tercer bardo
aparece como el momento previo a la rencarnacion, donde se encuentra el instante donde el difunto
se encuentra con sus deseos fisicos y su ego, haciendo con esto presencia el eros de cada ser, en
este estado el difunto se encuentra con todas las tentaciones y todas sus pasiones corporales
teniendo que evitarlas para no volver a iniciar con nuevo ciclo en una de las seis esferas de |a
existencia; al leer este bardo como el tercero y posterior a la rencarnacidn analdgicamente se

8 Karmicas/karma: energias acumuladas, consecuencias.



evidencia que las pasiones terrenales pueden condicionar al difunto a sequir buscando encontrarse
con ellas, que a manera de cércel terminarian encarcelando de nuevo al ser en una cadena de
repeticidn, aunque en esta etapa también al igual que lo hacen los Budistas la idea no es aceptar y
crucificar las pasiones corporales como algo malo, sino por el contrario solo evitar sentir el apeqo
por ellas en el momento de la transicion en la muerte, si bien al ceder ante estas pasiones el difunto
volveria a empezar un nuevo ciclo de vida, el ser olvidaria todo |o visto y atravesado en esta etapa.

El CODEX Y LOS PEQUENOS BARDOS

Es curioso el orden que decidi darle a la explicacion de los Bardas, iniciando primero con los Bardos
de transito de la muerte a |a reencarnacion y después de los Bardos como los pequeios tréansitos
que se encuentran en los cambios de realidad entre |as etapas de |a vida; si bien en el libro tibetano
de los muertos solo son mencionados, desde el budismo tibetano asemejar estas pequeiias muertes
en estados de costumbre es parte de preparacidn y acercamiento para el estado intermedio final; si
bien la vida es un constante cambio, a lo largo de la vida, nos encontramos con varios transitos
cuando estos cambios suceden los tibetanos ilustran a través de las letras, las pequefias muertes
por las que atravesamos en el espiritu y nos enriquecen o ensefian a sequir a corriente de la vida,
si bien |a vida no es estatica y en algunas ocasiones anhelamos que o sea, cuando descubrimos que
esto no serd asi, nuestra percepcidn y sentido de la vida se transforma preparandonos en pequefias
cantidades para el estado de la muerte.

Aferrarse a la "realidad” y negar las pequeiias perdidas de estabilidad que atraviesan nuestras vidas,
evitan el acercamiento con nuestra propia existencia, si bien en ocasiones como seres humanos e
hayamos el sentido de |a vida a la estabilidad y la comodidad de encontrarnos en una misma situacian
constante, el buscar esta irrupcidn se entrelaza con el mismo cambio que permea la existencia, en
este punto y a través de los miltiples escenarios filosaficos y metafisicos por los que se ha
encontrado el sentido a esta investigacidn me atreveria a decir que |a esencia de |a existencia radia
en |a ecuanimidad del constante movimiento y el cambio; siendo las interrupciones en la realidad la
mejor manera de asemejar a nuestra compresitn un sentido propio; si bien cuando se buscaba el
sentido de |a vida en el réquiem del Lup dup. esta parte de aqui serviria para complementar |o que
alli se planteaba.



Desde mi punto de vista la sensacidn de Vacio o “Vacuidad” que para los tibetanos es conocida como
shunyata, que se transmite en los momentos de cambios abruptos en nuestra vida, son esos
elementos que nos muestran el quien realmente somos, y de que reamente estamos compuestos, si
bien la muerte de mi hermano desperta tristeza y sentimientos de desconocimiento cuando sucedia
BN mi nifiez, rememorar eso a través de los tibetanos, no fue méas que un cambio de realidad tanto
para mi hermano, porque inicio su proceso de transician, como un cambio de realidad para mi porque
a través de esos sentimientos me |levo a iniciar con todo este proceso de la Moricreatio me impulso
a adquirir nuevas percepciones de |a existencia enmarcado todos |os elementos que hasta ahora he
adquirido y que posiblemente si mi hermano no hubiera fallecido, en la actualidad no tendria como
objetivo personal de comprender esto, y posiblemente estaria atrapado en las banalidades del mundo
terrenal, al borde de una angustia existencial que no hubiera podido resolver, "estos momentos de
crisis que despiertan en Shunyata en nosotras, son los que de mejor manera nos acercan con nuestra
i
ESENcia

El CODEX CONTEMPORANEO

Al haber tomado como referente principal el codex tibetano de los muertos, encontrarme con el libro
contemporénen de los muertos me ayudo a complementar la visian que las civilizaciones antiguas
poseian sobre la reencarnacian y como esta puede ser vista desde un punto que conecta mas con la
Moricreatio, desde |a perspectiva de los tibetanos la existencia esta mediada por seis diferentes
macrocosmos, en las cuales el ser esté obligado a saltar de uno en otro, mediante la reencarnacidn,
pero con lo planteado en el libro contemporéneo de los muertos se resignifica este término justo con
o que se planteaba en |os réquiems anteriores, y consistiria en que la rencarnacian no es mas que
un salto en los seis macrocosmos uno atras del otro durante |a existencia, posibilitando asi la vista
de la rencarnacidn no como una nueva vida, sino como una nueva entrada en uno de los diferentes
macrocosmos o realidades, siendo |os codex, una herramienta disefiada para limitar y terminar con
estos estados de continuacidn, estando la informacidn contenida en |os codex, trasmitida por un guia
mediante |a lectura de lo aqui escrito; Si bien los difuntos en este libro son denominados como
Viajeros, este codex en particular toma elementos del libro tibetano de los muertos para guiar a
estos viajeros resignificando muchos elementos de este libro y realizandolos mas comprensibles
para |a época actual.



Si bien este Libro contemporéneo, la vida es vista como un trénsito en el [aberinto de la existencia,
|a diferenciacian que resulta el autor con |a vida es particularmente significativa, si bien este ejercicio
a través de la metafisica se habia realizado en anteriormente cuando hablabamos de los diferentes
estados por los cuales transita el alma, aqui los enuncia como ese andar en un laberinto, en cual el
autor plantea que el ser cuando inicia ese proceso de trénsito nuevo entre el laberinto de las esferas
del macrocosmos, es consiente en el momento de nacer que no puede retroceder y olvidar |o que ha
vivido en su recorrido anterior, pero que gracias a los multiples escenarios, sean pasionales o no,
empieza a olvidar |o adquirido en experiencia, y queda enredado en este |aberinto de nuevo, teniendo
asi una relacion directa con lo que se planteaba en el libro tibetano en el dltimo Bardo y cuando
hablaban de superar |as pasiones para dejar de rencarnar, analagicamente viendo lo planteado por
|os tibetanos y el autor de este libro, podria decir que estas banalidades y las pasiones que nos atan
en el momento de rencarnar siguen presentes en la siguiente rencarnacion y a manera de cadena
siguen atando al ser.

Con la lectura de los libros de los muertos o codex, a la vez que con el desarrollo de los demés temas
que se derivaron de la muerte y el morir, me fue equilibrado @ manera de apertura de mente
conciencia sobre los maltiples eventos, maneras y estados que se pueden acceder con la muerte,
puede |eerse ambicioso, pero con la investigacion que llevo hasta este momento, no puedo negar que
la percepcitn que tenia sobre |a realidad desde el comienza con lattice se ha ido distorsionando y
transformando de una manera en |a cual el panorama sobre |as construcciones humanas y la manera
que ha construido |a percepcian de |a existencia se ha ampliado, siendo todo esto logrado gracias |a
analogia sobre los conceptos y |os diferentes paradigmas que se han roto con esta investigacian.

Podria agregar a este pensamiento, el estado de inconsciencia y desconocimiento que me encontraba
a cuestionarme sobre el porqué la muerte se desarrolla en diferentes etapas de |a vida y no solo en
la de la vejez, cuestionando asi la partida de mi hermano a temprana edad, pero la verdad con los
diferentes estados que he tenido a través de esta investigacian se complejiza entender y descifrar
|os designios de la vida y |a transician pronta hacia la muerte; a veces |os sentimientos, emociones y
las circunstancias de la vida nos llevan a cuestionar y buscar respuestas que si bien pueden ser
contestadas, no otorgaran una razan absoluta, la verdad es que si bien alguien diferente a mi
estuviera realizando la investigacian de este tema, existe |a probabilidad que entendiera y asociara
todo de una manera diferente, logrando asi encaminar todo el conocimiento que hasta ahora eh
alcanzando por mi yo central, la base de mi existencia o mi sustancia no fisica (la mente) o como era
mencionada por |os griegos coma la “Psique”.



EL CODEX (3 el efecto)

H Libro Rojo de Lar! Jung aparece en investigacion pasterior 4 la revisicn de fos codex y fa exploracion e interpretacion de estos,
s/ bien en el libro tibetano de los muertos, explican los tres bardos con los cusles el ser humano se encuentra en la etapa de
transicidn entre [ vida y la muerte, Jung responde 3 estas etapas con las que nos encontramas en /a muerte, coma un efect o
consecuencia de mnuestra Psigue, donde de manera posterior la psique marcaria los deseos que nos atan a la constante
rEENcarnacian.

La sustancia no fisica, o la mente cuenta con una relacion directa con lo denominado Psique por los
antiquos grieqos, siendo planteada como el alma o la fuerza de vida, |a psique tendria una relacion
horizontal con el dualismo de |a materia y es espiritu, viendo la materia como |a sustancia cadtica,
cambiante y palpable; mientras que |a psique como la conciencia y el espiritu; estando presente la
Psique como el elemento que definiria nuestra esencia y los demés factores que podrian desprender
de alli, siendn |a psique definida desde la psicologia de Jung en tres partes (la mente consiente, El
ego y la inconciencia colectiva) siendo nuestro foco de atencidn la inconciencia colectiva como el
reflejo de nuestro inconsciente y del cual aparecerian los Arquetipos.

Seqtn o planteado por Carl Jung. los arquetipos son las imagenes presentes en nuestra mente de
manera inconsciente de modo recurrente, si bien estas imagenes estan impregnadas con caracter
colectivo en todos |os seres humanas, el planteamiento que Jung otorga a ellos de manera universal
cuenta que todos los seres cuentan con arquetipos parecidos enlazandose a manera de inconciencia
colectiva a manera de patrones, dpero de que deriva que todos cuenten con estos patrones?
hipotéticamente esta inconciencia colectiva a manera de patrones segin |o planteando por Jung
parte de hechos posteriores a nuestro nacimiento y posteriores a la vida, “como si fueran
heredados” pero la prequnta apareceria entorno a la herencia, siendo la inconciencia colectiva
heredada de quien.

Si bien las teorias entorno a Carl mencionan |a relacion que tenia con gnosticismo a la vez de la
relacion que proponia entre la psicologia y las demés saberes alquimicos y espirituales, a la vez que
|la conexian que tenia con los tibetanos y sus creencias, se podria hipotetizar desde la moricreatidn
este periodo posterior a |a vida del que hablaba Jung, como |a muerte y la reencarnacicn, partiendo



desde lo que planteaba en el libro rojo v los siete sermones a los muertos, donde trataba la muerte
como un espacio de transician y lucha en un campo muy personal, posibilitando considerar las
similitudes que encontramos en los arquetipos como la inconciencia comdn adquirida por los
periodos de transician al ser atravesaba a manera conjunta por nuestras Psiques (alma y conciencia)

A manera de analogia esta conexian con |os periodos entre vidas o de reencarnacion con la psiques
(alma y conciencia) al iqual que |as etapas de transicion como la muerte y los nacimientos otorga la
oportunidad de que estos arquetipos se definan como las secuelas o los efectos que quedarian en el
ser después de empezar un nuevo ciclo de vida al culminar los procesos de transician, si bien es una
hipatesis que seria dificil de comprobar de manera cientifica de manera metafisica al hablar sobre
el sery la posibilidad de la reencarnacian podria tener cabida.

Hablar de los efectos que trae consigo el volver a nacer después de |a transicidn de la muerte, en el
proceso de reencarnacion explicaria a manera de EFECTO tanto los hechos que evitarian el estado de
transicion como las consecuencias que traeria consigo en |a psicologia del ser y su inconsciente el
no alcanzar ese proceso.

En tal caso que él difunto se imposibilitara a trascender por sus ataduras terrenales con esta esfera
de |a existencia, se "condena” a entrar en una esfera de |a existencia de nuevo, lo planteado por los
tibetanos, podria interpretarse como el comienzo de un nuevo ciclo, pero lo que plantea Jung con sus
arquetipos serviria para entender las consecuencias que tendria el volver a nacer por causa de la
vida pasada; el “ser existente” podria continuar en un bucle infinito hasta culminar con sus apegos
terrenales siendo estos reflejados por su inconsciente y convirtiéndolos en su misma céarcel.

Si bien esta hipatesis anterior, explicaria la permanencia del ser en el plano existente terrenal,
también serviria para explicar porque muchas personas cuando nacen ya cuentan con una
personalidad o ciertos instintos que podrian no ser permeados por la cultura en la cual se
encuentren, sino por el contrario vendria marcados desde su vida anterior, al pensar la
reencarnacion de esta manera, abre la posibilidad de pensar en La psiques como |a fragmentacidn
y la emanacian de los eventos de |as vidas pasadas a la existencia actual, siendo la psique o el alma
vista como |a sumatoria de todo el recorrido en las esferas de la existencia. Si bien la Psiques para
|os griegos se denominaba “el alma" y “la fuerza vital”, entender |a psiques como la esencia vital de
|a existencia, se podria definir como un algo que no tiene final, siendo eterna; otorgando la posibilidad
de pensar sobre las ciento ocho reencarnaciones que deberia pasar el ser existente o en este caso
|la “psiques” y en cuél de ellas se podria encontrar, y plantearia en un escenario en el cual la dnica



forma de abandonar ese ciclo es siguiendo el libro tibetano de los muertos, y sus consejos en el bardo
nimero tres, donde pide dejar de lado las pasiones terrenales a través de oraciones, déndole asi
una cabida psicoldgica a los libros de los muertos y |a posibilidad que brinda a los seres existentes
de superar sus barreras y alcanzar |a liberacion o el samsara.

Al pensar en la Psigue como el alma fumana que trasciende de esfera en estera de la existencia, y
entender la reencarnacion como la denominaciin de gste evento, Se podria responder a manera
fhipotética una cuestion filosdfica que se fia planteado en multiples ocasiones sobre la conciencia de
los animales, si bien no £s un tema de la creacion y exploracion sobre las experiencias cercanas & la
Mmuerte, si es un tema que debe permearse y relacionarse en la Moricreatio, por que situaria a los
SEres vivos coma iguales en cuamto & Conciencis, pero diferentes en cuanto habilidades y
capacidades, si hiasta ahora se ha planteadn la reencarnacion pensada como el nueva nacimiento en
una vida fumana, no se puede deslegitimar que una de las esferas de la existencia planteadas por
los tibetanos enmarca el reino amimal. otorgandole un sentido & la posibilidad de ver nuestras
similitudes.

EL CODEX MORTEM

“Luandn el cuerpa fisico muere, nuestra mente -gue gs, de fecho, ung farma mds sutil de la conciencia- se separa de 8l Fn vida,
la conciencia es modelada y condiionada por las tendencias kdrmicas que la persona ha acumuladn a lo largo de incontables
vidas y, al marir, la conciencia sutil lleva consigo dichas tendencias, en su transito hiacia el renacimients. Durante el proceso de
la muerte, luego de la extincidn sucesiva de los sentidas, la conciencia se retira a su lugar de reposo, en e/ centra del corazan.
£n el caso de una persona comin, la percepcidn consciente disminuye en forma gradual y sl mamento de morir le sobreviene
una pérdida de conciencia, similar 8 la que experimentamos cuando nos quedamos dormidos. Pasado algin un tiempo
despertamas, pera en un principio 1o oS percatamas de que hemos muerto, fiasta que, segin dicen los textas, ciertas
BXPErIENCIas nos revelan 1o que ha ocurrido: cuando tratamos de fiablar con nuestras familiares o amigos, elias no perciben
TUESITd Presencia i ESCUEhan MIestras palabras; si nos paramos

frente al sol. no proyectamas sombra alguna; si caminamas sobre la arens, no dejamas huellas. Finalmente, nos damas cuenta
de que nas hemos separadn de la vida, gue hemas muerta”

Fragmenta tomado del Libro Tibetana de la vida y la muerte. (Rimpoche, 1992)



Posteriormente a la bisqueda y repuesta de los codex, como guias o manuales respondiendo al que
sucede después de la muerte, aterrizando las ideas de como avanzar por ese sendero de transito y
brindando |a posibilidad de |a transfiguracian a un plano distinto lejos de las reencarnaciones,
logrando el desapeqo a las banalidades terrenales y pasionalidades, aparece la creacian de un libro
propio de la muerte: si bien el caracter descriptivo presente en este libro a la hora de definir qué
pasos se deben sequir para avanzar en el sendero de |a transician durante |la muerte, este libro de
los muertos fue pensando a manera simbdlica y conceptual tomando elementos presentes en los
réquiems posteriores y teniendo una similitud estética con la maquina transmutadora y la proyeccian
de la muerte voluntaria, en cuanto a materialidades, espectros de color y tipologia de formas.

A CONTINUACION, USTED ENCONTRARA
EL CODEX MORTEM DE ISAAG CON LAS
GUIAS Y CONSEIOS RECOPILADOS PARA
ALCANZAR LA TRANSICION SIN ATADURAS
OO POR EL CONTRARIO, UNA
REENCARNACION SIN  CORRIENTES
KARMICAS. SIGA LAS INSTRUCCIONES
(RECUERDE QUE EL CODEX DEBE SER
RECITADO POR ALGUIEN CERCA A USTED
EN SU MOMENTO DE MUERTE Y
TRANSICION, SINO CUENTA CON NADIE, SE



LE ACONSEJA TRATAR DE MEMORIZARLO
PREVIAMENTE).
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TRASCENDO VEL REDITUS



Lucem Ducem
Afianza el oido, ignora |a colera y trasciende.
Sigue la luz, ignora la sombra.
Admira el camino, pero no pierdas de vista el punta.
Afianza los pasos y distorsiona tu andar.
No te detengas y continua.

La luz es tu quia, la luz es el camino.

CHAOS CONCORDARE
Lo opuesto al caos, no es el orden,
Es la armania.

Armoniza con el caos y cruza los dedos.
Cruza el caos con fuerza y paciencia
Escaba lento y sequro, pero no drdenes,
No te detengas.

Consigna el caos como virtud.

SEPARATUS TERRAM
Del mismo dolor, amanece,
Separate del cuerpo.
Separate de los cuerpos.
Sepéarate de la carne.
Separate del anhelo.
Solo pranuncia ADIOS.
Despajate de la materia.
Despdjate de las ataduras.
Despajate de la tierra.

Guiate por la quietud.



OBSIDEOGO
Olvida quién eres.
Olvida quién fuiste.
Olvida que hiciste.
Olvida que tuviste.
Olvida con quien compartiste.
Olvida por dande anduviste.

Olvida a quién conociste.

Olvida todo.

SPIRITUSDUCIS
Desvela el espiritu.
Conecta con el ser.
El espiritu es ser.
El ser es espiritu.

Tii eres y serés.
Intégrate con el todo.
Siente el centro
mientras el centro te siente.
lgnora los saberes humanos.
lgnora |a tierra.
lgnora el arriba.
lgnora el abajo.
Desvela el espiritu.
Conecta con el ser.

El espiritu es ser.

El ser es espiritu.

Ta eres ser.



TRASCENDOS VEL REDITUS
A partir de ahora tienes dos caminos:
Avanzas y continuas en |a espiral infinita.
Avanzas y detienes dando un paso al costado.
No existe el bien.
No existe el mal.
No existe la luz sin oscuridad.

No existe la oscuridad sin luz.
Estas en el infinito, alcanza el nirvana.
Alcanza la eternidad.

Alcanza la no eternidad.

Las aves son seres.

Los rboles son seres.

Los animales son seres.

Los peces son seres.

Los &ngeles son seres.

Los demonios son seres.

Somos seres.

Somos un todo
Encuéntrame.

Encuéntrate.






KARONTE

En este réquiem usted encontrara las claves visuales y
estéticas que apoyaron como aporte visual y artistico el
desarrollo del proceso de investigacian y creacin sobre la
muerte, culminando con las estéticas que aportaron elementos
visuales al desarrollo del documento y la creacicn de los
arjetantis, partiendo de |os elementos visuales que se
construyeran a través de los planteamientos de cada réquiem
Este réquiem busca sintetizar los fragmentos que se
construyeran a través de todo el proceso de Moricreation y |a
creacidn de las obras, desde elementos estéticos hasta
referentes.

Larontd es la densminacion griega que /e
otorgan 4l barguero que se encarga de
trasladar las almas de los muertos al Hades
donde serdn juzgadas, para poder subirse en
el barco que guig Laronte es necesario
entregarle una moneds, que de manera
pasterior deber ser guardada bajo fa lengua
e/ difunto, metafricamente en gste proceso
de nvestigacidn creascin sobre la muerts,
Moricreatio” todo gl tejido capitular gue se hia
desarrolladn a través de los réquiems tiene un
paralelisma con esta leyends, maricreatio Se
construiria como el barguero que permite
cruzar el hades, y el hades representaria e/
CONOCITIENtD encontrando en ese transit y la
maoneda debajo de la lengua, seria el mero
interes de la exploraciin artistica.

Karonte esta pensando como el réquiem final,
que culminaria con todo lo construido en
Maricreation; si bien cada réquiem cuenta con
una explicacion sobre las operaciones y los
indicios que tome en cuenta para |a

' Caronte con "c” barquero que se encarga de trasladar
|as almas, Karonte con "K" traslado de texto a obra.

construccian y exploracidn de cada arjetantis,
este réquiem estd dedicado a Los referentes
artisticos y la explicacion de algunos
elementos que pueden no ser claro en el
desarrollo del documento.

Siendo la principal razan de culminar en
Karonte con el arte y no haber dejado el tema
en un principio radica en el orden por el cual
se desarrolla la investigacian, donde la muerte
condujo a |a existencia, la existencia a la vida,
|a vida al sentido, el sentido al ser, el ser a |
conciencia, la conciencia a la muerte, la
muerte al tiempo, el tiempo a la rencarnacicn
y la rencarnacian al arte y |a artistica.

£l documento de Morireation emana los
diferentes estados por los que me enrigueci y
atravesé con formé me encontraba con
diferentes autores &/ jgual como sucedia con
Larl Jung, y la escritura de su Libro Rojo,
donde g través de ilustraciones daba eemplo
del desarrollo que obtenia en su mente la
creacign del Libro rojo y los aportes que este
fhacia & su percepcign de la realidad.
Moricreation representa para mi'lo mismo gue
£ Libro rojo de Jung para 8l siendo esta una
extensidn de si misma, si bien e/ reto de los
arjetantis y Moricreation  era el de no
Jresentar la muerte a través de calaveras y
elementos que simbolizaran o se asociaran
con 13 oscuridad, viendo la muerte como algo
‘oscuro” iniciar l7 estética de la muerte desde
alli conectaria con la salida de la caverna de
Platdn, donde después de estar en oscuridad y



entre sombras se encontraria /a iz y fa

realidad.

KARONTEY LA
PUTREFACCION

los fendmenos  cadavéricos,  fueron
nombrados en &l réquiem de abito, donde a
manera de proceso, eran ejemplificados como
la putrefaccion y descomposicion del cuerpo
después del cese de actividades corporales
como la respiracion, la circulacion de la
sangre y los procesos por los cuales
atraviesan las células al cuerpo detener sus
funciones, Para hablar de la estética de la
putrefaccion aparecen los kusdzu como la
tradicion japonesa que buscaba representar
|os nueve estadios por los cuales atravesaba
el cuerpo a |a hora de descomponerse, si bien
el pensar la putrefaccion como el objeto
artistico de una obra no fue mi enfoque,
encontrarme con la representacion que los
Japoneses |e otorgaron a estos fendmenos a
través de sus acuarelas fue clave para
interiorizar como algo que consideramos tan
feo desde nuestras costumbres puede ser
presentando de una manera tan suave y
delicada, Si bien la descomposician que esta
planteada en |a imagen de la artista Matsui
Fuyuko, como representacion de los kusézu,

aparte de ser una apreciacion estética de la
putrefaccidn, si se revisa con una mirada
perteneciente a la cultura de los Tibetanos y
de Buda esta imagen estd hablando
directamente  de la trivialidad y |a
impermanencia de cuerpo fisico en la
existencia, donde se refleja la simplicidad y
transitoriedad de la vida en un contenedor
permitiendo  asi  experimentar en la
apreciacion de esta obra y |a versatilidad que
ofrecer el arte para plasmar una idea o un
concepto; si bien quien observa la obra sin
conocer |as ideas sobre el cuerpo de Buda o el
libro tibetano de los muertos, la simplicidad
con que se plasma el gesto de [a mujer pintada
al igual que el contexto social y cultural de la
artista y su biografia ya arrojaria un sentido a
su obra.

KARONTE Y LA TRANSICION

En los diferentes Réquiems de Moricreation la
palabra transician estaba presente y servia
para aludir el estado después de la muerte y
posterior a |a reencarnacian, inspirado en los
tibetanos y sus libros de los muertos y de la
vida y la muerte, pensar en esta palabra a la
hora de emplearla en el contexto artistico,
tuvo un apoyo importante de las practicas
alquimicas y fisicas para ser unidas con la luz



y asi brindar parte de las estéticas que
conectan en la materialidad de los arjetantis u
obras planteadas por la muerte como el
espiritu creador, siendo en este caso
inspirado como se mencionaba en el réquiem
anterior por Isaac Newton y sus exploraciones
con el prisma cuando estaba en bisqueda de
entender el espectro de la uz, tomando como
referente el experimento de este Alquimista, la
curiosidad latente sobre el efecto del prisma
en la luz servia como detonante para
presentar a manera rizomatica la muerte,
tomando  elementos presentes de |la
investigacion y uniéndoles; la luz enmarcada
en los libros de los muertos de los tibetanos,
al igual que la forma piramidal de los templos
de los egipcios donde enterraban a los
muertos, continuando con la transparencia
que estaba presente en los elementos que
enunciaban la muerte de mi hermano al inicio
de este trabajo de grado, al igual que los
colores que conformaban los diferentes
estados de transicion por el mundo de los
muertos; al encontrar las relaciones
presentes en estos elementos, el enunciar la
transfiguracion estaba presente de manera
simbalica.

Con los elementos anteriores, desde [enguajes
diferentes encontré artistas que si bien no
hablaban de la muerte. si utilizaban estos
elementos y sirvieron como referentes para la
creacion y exploracion de mis arjetantis,
artistas como lo son Felipe Pantone quien se
enuncia asi mismo como un explorador del
espectro del color, las figuras geométricas y

|la espacialidad desde una mirada futurista, y
Carlos Cruz Diez quien trabaja con |a
transitoriedad de la |uz en |a espacialidad y el
tiempo; por tal motivo las obras que
desarrollan estos dos artistas  terminan
siendo enlazadas con Moricreation por los
elementos que las conforman, pero no por su
contenido conceptual.

KARONTE Y LOS COLORES

Continuando con los elementos artisticos de
Moricreation que aparecieron en el
transcurso del proceso de investigacian, los
colores ocupan el eje central en cuanto a toda
la estética tanto de las obras como de los
réquiems; los tibetanos mencionan que en el
momento de morir cada transicidn esta
enmarcada por una luz opaca y un color,
siendo  estos colores  interpretados
adecuados respecto a |os intereses propios de
este proyecto de investigacian-creacidn,
cuando pensaba en la muerte hace afios la
percibia como un evento o circunstancia en
color negro, permeada de la subcultura que
enmarcaban las peliculas acerca de este
evento, pero |a realidad es que con el proceso
que he llevado con este trabajo y con cada
descubrimiento me di cuenta que el mejor
elemento para presentar y definir la muerte



es el color, por las perspectivas que las
culturas orientales y algunas occidentales
tiene sobre ella; a veces por los contextos
contemporéneos del pesimismo acerca de las
miradas sobre la vida y las situaciones que
con ella nos acompaiian pensamos en la
muerte como esa negatividad desde |a
ausencia y el duelo, pero la realidad es que el
tener |a posibilidad de descansar en manera
eterna como o mencionaba Sacrates, o de
Trascender a un plano de conciencia superiar,
no puede ser visto como un evento oscura,
desde mi perspectiva después de atravesar
por esta experiencia llamada “vida" en esta
realidad que en ocasiones parece no tener un
sentido, la muerte entra a ser ese prisma que
muestra el espectro de la luz, en ocasiones
con una mirada existencialista se puede tener
sobre |a vida.

A través de los colores de Moricreation como
Se mencionaba anteriormente n el réguiem
el codex mortem, se busca que, a traves de
una perspectiva existencialista de /o absurdo
de Albert Lamus, entrever la muerte como £sa
visibilizacidn y transmutaciin de conciencia y
existencia donde la muerte es el prisma de
Isaac Newton, la luz s la existencia y los
colores [a gportunidad de trascender a ofro
plano,

COLORES: COLOR ES
A MUERTE

IGUAL QUE OSCURIDAD A
VIDA;

’

Y QUE ELABSURDO AL SIN
SENTIDO.

PERO SIN SENTIDO ES
EL MISMO SENTIDO DEL SER,

EL SER SOLO ES UN CARACTER
DE

LA EXISTENCIA, QUE SE
TRANSFORMA MUTA

PERO NO SE DESTRUYE,
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KARONTE Y LAS FECHAS DE
NACIMIENTO

Hablar acerca del caracter pogético vy
estratégico de enmarcar y firmar las obras
con mi propia fecha de nacimiento, aparece
como una accidn que responde a la bisqueda
de resolver y responder las incognitas sobre
la vida, si bien al hablar del nacimiento nos
encontramos con un lugar de accidn o punto
de partida para la etapa de |a vida, el pensar
esta fecha como una reencarnacian le da un
caracter diferente, enunciando no solo el
nacer de un ser vivo nuevo, sino |a
preexistencia de ese ser en el pasado, es
decir, el quien fui en un antes de morir, cuando
reflexiono acerca de mi fecha de nacimiento,
|o tinico que suscita por mi cabeza es el saber
que segun los monjes tibetanos, 4a dias antes
de nacer, estaba falleciendo en este o en otro
plano; por consiguiente hablar de mi fecha de
nacimiento es hablar también de la fecha de
defuncian de otros ser, sea en este plano o en
otro, pero todo dentro de la misma lattice o
realidad.

Antes bien de enmarcar |a fecha de nacimiento
como la muerte de un ser en otro plano, veo |3
posibilidad de enunciar en Karonte un evento
del cual no tengo memaria propia, pero si me
han contado de la forma como acontecid; “el

? La Carta Natal: es una grafica que muestra las relaciones entre los planetas
durante la hora de nacimiento, teniendo esto consecuencias con nuestro
tiempo, eventos, circunstancias de vida y nuestra personalidad

30 de mayo de 1996, el dia en el cual naci, fue
también el dia en el cual casi acabo con la vida
de mi madre, si bien las versiones que me
cuentan mi papa y mi mama son diferentes, las
dos tienen muchas similitudes, siendo estas
provenientes de las frases que conectan la
situacidn; "El nifio no puede nacer sin ayuda”,
“[0 vive |la madre o vive el nifio pero no los dos”,
“la madre perdid signos vitales, salven al
bebé". Al final, de milagro, vivimos los dos,
pero la realidad es que mi nacimiento casi trae
consigo la partida de mi madre; pareciera algo
asi como "una vida por una muerte”.

No tengo conocimiento de las lecturas de la
carta natal, pero Raguel Herndndez me djo un
dia: ‘s muerte esta implicita agui”



KARONTE E ISAAC

ISAAL, ISAAC, ISAAC
Aluign estuvo antes de ti?
Aluién sigue después de mi?
“0h, mi querido |saac”

No conozco las desgracias por las que
pasaste,

ni los karmas que me heredaste. Lo anico que
se de ti, es que somos uno solo.

Espero nadie siga después de mi.

Entonces apareci lsaac, hjo de un hombre y una
MTILEr, quien Mme Entregn gustos que mo Concuerdan
Lo 71 BpOCa, GUE ME Racen BSCapar y PEnsar en otras
circunstancias, quien me leva a conocer y saber
letras de musica de los 60 y 8l como a Maybe de
Janis Jophn o Hey Joe de Jimi Hendrix , siendo g
Linica respuesta que encuentra para explicar mi farma
de pensar y actuar en cuanto 4 temas politicos y
sociales; [saac espern trascender en nombre de b y
de mi'y de quienes estuvieron antes de nosotros.

Enunciar Moricreation desde un heterdnimo coma lo
es Isaac aparece con el objetivo personal de
enmarcar una nueva forma de presentar el arte y la
estética que trajo consigo los procesos de creacian
de Moricreation que se diferencia de |a estética que
enmarcaba mis  creaciones y  exploraciones
anteriores. A la par que este heteranimo se constituye
como una vida pasada de mi ciclo de existencia, como
o enunciaban los tibetanos y los budistas.

Brindandome asi la posibilidad de presentarme como
Daniel Fernando a quien le interesaba responder las
cuestiones sobre la muerte y como Isaac en cuanto a
la creacian de las obras, proveniente de una vida
pasada de un mismo ciclo de existencia.

Fernando Pessoa define un Heterdnimo como
elemento gris que no estd ubicado dentro de la
realidad o |a ficcidn, al igual que no se distancia del
individuo, que permite que el individuo se enfrente de
si mismo constituyéndose como un nuevo autor, un
heterdnimo  podria  ser constituido como  un
desdoblamiento de la propia personalidad del autor
principal (Jiménez, 1993).

Si bien la similitud que encontré con Pessoa aparece
por su interés filosafico en el existencialismo que es
muy similar al mio, su forma de narrarse a través de
diferentes autores partiendo desde un  mismo
individuo me parecid clave a la hora de situarme en
Moricreatidn buscando también hacer una separacidn
de obra y autor como o mencionado por Michael
Foucault, cuando genera un paralelismo entre el
contexto del autor y su obra misma, haciéndonos
pensar en |os espacios vacios que deja el autor y la
ausencia que &l puede tener a la hora de morir.
(Foucault, 1969). Permitiéndonos asi situarnos en el
contenido de las obras y de este documento, donde
cualquier persona podria encontrar similitudes con el
desarrollo que tiene el proceso de investigacidn y la
creacion de las obras, “todos y todas podemos perder
un ser querido como Daniel Fernando y todos y todas
podemos morir en cualquier momento como |saac”









BATUKA

Aqui yace la muerte, este es nuestro lugar de encuentro.
A continuacidn, usted encontrard el réquiem final de Moricreation a manera de
conclusiones,
donde se sintetizaré las conclusiones del proyecto de investigacidn creacidn.

“Anoche tuve un dialogo con la muerte, me dio una sentencia y
un beso, me invito a partir con ella pronto, tan solo la ignoré y le
pedi un tiempo de espera”

Durante el proceso de investigacidn de Moricreation donde

trataba de resolver la inquietud sobre la muerte, hubo un
acontecimiento que no tenia contemplado, que me colocaba
BN un espacio méas cercano a este fendmeno indetenible
que era el morir, me enteré de que tenia una enfermedad
sin cura en un estado avanzado casi terminal. Pero con
todo el proceso de investigacion que ya habia avanzado,
habia conseguido haberme preparado pedagdgicamente
para poderlo aceptar de una manera tranquila: con
Maricreation a parte de responder desde miltiples ramas
del saber, que sucede con un ser vivo al morir, también
aprendi sobre |a vida y como asimilar todos los eventos
que estar vivo conlleva, reflexionar sobre la muerte mas
alla del dolor y la ausencia de un ser querido, centrandome
en la muerte propia. genero las bases para poder afrontar
muchos eventos con los que me encontrado en cada dia de
mi vida, afrontar la muerte no es solo afrontar el marir,
sino |os sentimientos que aparecen o se asimilan con esto,
Sea para mi o para mis seres queridos

"Hablar sobre el morir me genero un sentido sobre Ja muerte gue
mE Preparn para contemplar que este hecho era inevitable,
sentia como Si todo mi proceso de vida estuviera marcado para
cuandn llegara este maments, vay & morir saben, ahora me
atrevo 4 decirlo con confianza y certeza gue en cuslguier
momentn puede suceder, pera sin migdn y extrafiezs, sol viendo
B£Sta COma ur Simple proceso que no Se puede evitar y acelere en
i vida de manera inconscignte. Jener una enfermedad terminal

! Batucada: Encuentro para personas que bailan juntas

J Ser consciente de que me encuentra a puertas de ser abrazadn
por la muerte, durante gl procesa de investigacion de maori, me
posibilits & amar sin medids, & disfrutar cada instantg y ser
consciente de [a fragilidad con gue cada ser contamas, desde una
perspectiva mas cercana.”

Sobre la instalacion

Cuando introduje la muerte en un contexto donde no se
acostumbra a ser mostrada, como |a universidad donde
estudio, se generd bastante revuelo: la muestra de
Moricreation inicio el 18 de octubre del 2023 a las 8:00
am en |a Universidad Pedagagica Nacional, donde a través
de ocho obituarios (carteles finebres) y dos instalaciones
de coronas de flores, posibilite un encuentro con la
muerte en una comunidad donde a pesar de tocar el tema
en algunas ocasiones no se espera ser encontrado de una
manera tan marcada y significativa, por las dinamicas
estudiantiles que he observado en los 5 afios que llevo
estudiando en esta universidad, donde a pesar de hacer
rituales y espacios para nombrar de la muerte, eran de
caracter corto y poco relevantes en la universidad desde
o que observaba, al igual que |a participacion donde estos
espacios no tenian relevancia. La muerte fue el espiritu
creador que posibilito |a experiencia de adentrar la misma
muerte en |a universidad donde el impacto que se generd
en la comunidad fue tan significativo que para muchos el
nombre de "Daniel Fernando Calderdn Marquez” ocupo un
lugar por algunas horas o dias en su mente, donde
buscaban entender quién era esta persona que se
nombraba aqui y de que habia muerto: fue curioso haber
contestado a personas desconocidas sobre mi muerte y
como habia sido la causa de mi partida, sin que esto
aconteciera, la consternacian que se dio en la comunidad
por mi no muerte género que gran parte de los guardas
de sequridad, las personas de servicios generales, los
administrativos, |os estudiantes y docentes se

Batuka: Lugar de encuentro de personas entorno a la muerte, la ausencia y el
dolor.



preguntaran por quien era este sujeto y de que habia
muerto.

8:00 am inician las instalaciones

8:05 am "escuche que murid hace unos dias, dicen que la
familia se encuentra bastante consternada”

8:06 am "dicen que fue el estudiante que fallecia de artes
visuales, Dios |o tenga en su santa gloria”

8:10 am "donde queda ese lugar del entierro, se escucha
|ejano”

8:20 am "de que murid, era muy joven”

8:40 am "la muerte piso la universidad y ni si quiera
recuerdo haber visto a Daniel Fernando”

8:42 am "penseé que habia muerto, enserio crei"

9:10 am "yo pensé que estabas muerto, alcance a aguar
mis ojos y pensar en tu muerte, te veia tan joven e
ignoraba que un estudiante mio pudiera morir”.

Batukal

Ya anduve muerto.
ya vi una lagrima y sollozos
ya senti |a extrafieza de mi propia ausencia,

“Yo Daniel Fernando tuve el privilegio de ver los carteles
finebres u obituarios con mi nombre, un privilegio que
pOCos vivos tienen y me atreveria a decir que un privilegio
al que muchos le temen”

Dentro de todo el proceso de investigacidn no habia pasado
por mi mente el pensar en cémo se desarrollaria mi
entorno al morir, ni como seria el comportamiento de la
gente que me rodea al terminar mi vida y con esta
circunstancia pude hacerme una idea de como serian estos
procesos: desde una parte social se evidenciaria la muerte
de alguien coma un pequefio punto seguido en la vida de las
personas, que después da continuidad con que la vida sigue.

Me atreveria a decir que la muerte termina siendo solo un
respiro dentro de la monotonia en la vida de los seres vivos,
donde con ella surgiria un replanteamiento sobre el
reaccionar propio ante las circunstancias de la vida y como
se comporta ante ellas: desde |o aprendido. considero que
la muerte de un ser querido es la invitacidn a disfrutar el
tiempo de vida al méaximo, al igual que el tiempo compartido
con los seres queridos, siendo esto resumido en

|a muerte entra y sale por las puertas y las ventanas.
Es el ladran que esta presente asechando ante cada oportunidad.
“se escuchan coros angelicales”
4Pero que es un angel?
El angel de la muerte entro en este lugar, plasmo obituarios y coronas de flores,
enunciando la partida de alguien que aiin no se habia ido.

En la Universidad Pedagdgica Nacional hablamos de
muertes y desaparecidos, tenemos espacios  que
conmemoran la partida de compafieras y compafieros,
tanto asi que es nuestra cotidianidad, la muerte no es
extraiia para nosotros, la extrafieza surge cuando el marir
sucede en alguien con quien compartimos este espacio.

Con el desarrollo de las instalaciones de Moricreatian
evidencie que en un &mbito tan diverso como lo es a
universidad la extrafieza ante la muerte plasma una
ambigiiedad, donde se evidencia que a pesar de tener
expuesta la muerte en nuestros discursos, el manejo que le
damos a un encuentro cercano con la muerte es de
extrafieza y falta de preparacion, siendo esta opinidn
fundamentada desde mi experiencia con la formacion que
adquiri en cuanto al tema, donde a pesar de estar en
constante preparacion de temas relacionados con la
ensefianza, el aprendizaje, la educacidn y la pedagoga, el
tema de la muerte pareciese no ser abordado en estas
ramas, 0 al menos |o evidencio desde mi proceso formativa,
haciéndome cuestionar un poco de que pasaria si llegase
un dia a un aula de clase y notase que uno mis alumnos
fallecit, o que uno de sus seres queridos perdid la vida el



fin de semana éacaso estaria preparado como docente
para afrontar la situacion?

Abordar el tema de la muerte en la formacion de un futuro
docente, se evidencia como un elemento primordial dado
|as implicaciones que los contextos formativos establecen
en ocasiones, como |o son |a perdida de un ser querido para
un estudiante, al igual que el conocimiento de una
enfermedad terminal en alguien cercano o en el estudiante
mismo o la muerte de una mascota, si bien cuando mi
hermando David Felipe fallecid a mi edad de 0 afios. a pesar
de mis profesores de colegio conocer el contexto, el
manejo que le dieron a la situacion fue bastante escaso,
estando presente solo en el afecto, pero no en un
acompafiamiento formativo.

La necesidad que evidencio de manejar elementos como la
tanatologia, la educacion y didactica sobre la muerte
estaria plasmada en planteamiento que hace Octavio Paz:
“el culto a la vida, si de verdad es total, también es un culto
a la muerte” analdgicamente evidenciando que las dos van
de la mano (la vida y la muerte) como ha sido planteado
durante los réquiems de Moricreation,

Batuka Hl
El encuentro con ISAAC

Muoricreatian se constituyd por una estética propia que se
construyd a partic de una investigacion en artes,
investigacion de la cual cada fragmento de las obras, sus
estéticas. materialidades y experiencias fue construida
dentro del proceso. Si bien Mori, entro construida comao una
exposicidn de exploracian en el arte pop y la estética Kitsch,
dentro de su construccion visual y estética, fue un reto
para mi como artista visual plasmar la muerte y todos los
temas relacionados que abarcan las obras dentro de esta
perspectiva, permitiendome asi reflexionar desde una
perspectiva pedagtgica los procesos de creacion vy

exploracian, situgndolos como la oportunidad de adquirir
nuevas experiencias y nuevos saberes, siendo un pintor
representativo Moricreation hubiera podido ser pensando
como una experiencia plena de creacicn pictarica con algdn
referente, pero gracias a la reflexion pedagdgica que se
desarrolld en el proceso de investigacidn creacidn se logra
constituir algo diferente “el mundo de Isaac” siendo este
titulo la manera perfecta de nombrar toda esta estética
que se aleja de mis qué haceres artisticos y que por medio
de esta accian da ejemplo de lo que menciona Maria Acaso
con el Art Thinking, donde se enuncia que el arte puede ser
utilizado para aprender sobre cualquier disciplina, siendo
en este caso el arte y creacian artistica los elementos que
me permitieron definir y aprender sobre la muerte al igual
que a través de |as mediaciones sobre la construccicn de
las obras y el proceso dar nociones y otorgar saberes
sobre la muerte y sus elementos relacionados con las
personas que tenian contacto con las obras, haciendo que
esta estética pop y kitsch de Isaac presente todo un mundo
que para mi era desconocido en mi saberes y que sirve
para dar carta de presentacion sobre |a investigacidn.

Isaar como heterdnimo, me permitii encontrarme con ung
mueva faceta como Artista visual donde Jgjos  de
encasillarme en una sola discipling pude relacionarme con
miiltiples dreas y desarrollar una variedad de propuestas
artisticas y exploraciones

BATUKA IV

El dolor es la destruccian del yo en la agonia del cuerpo.” V. Gebsatte

Si Bien el sentimiento de incomodidad que desato las
instalaciones sobre la muerte logradas por los obituarios y
las coronas fanebres de flores en las personas que
tuvieron contacto con ellas, esto me invito a reflexionar un
poco sobre las instancias de la muerte y los rituales que la
rodean, a la vez que me genero una cuestion personal
donde me impulsaba a preguntarme sobre el porqué nos
incomoda la muerte, cuestion que trate de contestarme
desde mi experiencia y las ideas que recordaba antes de



iniciar con Mari, “le tenemos miedo al dolor” seria la frase
que resumiria toda la experiencia, siendo el dolor y el
sufrimiento que nos causa el perder un ser querido o el
dolor que se puede sentir a la hora de morir una de las
razones primordiales de porque le tememos a la muerte, al
igual que el miedo al dolor y el sufrimiento del castigo con
el que nos podemos encontrar después del morir, siendo
en algunas ocasiones ese dolor sindnimo de la
consecuencia que podemos tener causado por las acciones
que tenemos en la tierra. Partiendo esta reflexion desde el
dolor que se evidencio antes de la muerte de mi hermano
en él, y del dolor posterior que sentimos mi familia y yo con
su partida. “La vida es a muerte igual que el placer es a
dolor, siendo el dolor igual @ muerte y la muerte a dolor”.
El dolor manifiesta la subjetividad de la vida del hombre,
esta presente en el campo somético y en el campo psiquico,
siendo desdé mi perspectiva dificil de dejar de lado. Si bien
el dolor esta presente en las maltiples éreas de nuestra
vida como lo plantea Schopenhauer cuando enuncia en su
libro de los dolores del mundo que “A menos que el
sufrimiento sea el objeto directo e inmediato de la vida,
nuestra existencia fracasara por completo en su objetivo”
(Schopenhauer, 1830) siendo esta frase la piedra angular
para recopilar el dolor y el sufrimiento como el elemento
presente en nuestra vida que esté presente en maltiples
circunstancias y que no se puede dejar de lado.
relacionando asi la muerte y el dolor como el miedo a que
el dolor y el sufrimiento se intensifiquen durante la etapa
de la muerte sea la muerte propia o la muerte ajena. Me
atreverfa a decir desde |o aprendido que vivimos en sin fin
de dolores y sufrimientos, que le tenemos miedo a
encontrarnos con un estado méas avanzando de estos, no a
la muerte, siendo |a etapa de |a vida una certeza de que es
posible superar el dolor y el sufrimiento con pequeiios
momentos de placer, como lo planteado por Schopenhauer
cuando dice que el placer nos ayuda a superar el dolor,
siendo un consuelo para la desgracia (Schopenhauer, 1830)
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