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Introduccion

Las expresiones estético-artisticas, tales como el cine o la literatura, que en sus narrativas
incluyen la experiencia infantil, plantean un medio de transmision cultural y significacion del
mundo; al ser artefactos culturales, “estan cargadas de simbologia y de diversos aspectos del como
entienden y tratan a la infancia en distintas épocas, culturas, clases sociales y contextos” (Jiménez
y Castrillén, 2019, p. 37). Dichas expresiones posibilitan un escenario para reflexionar respecto al
lugar de la infancia en una sociedad determinada, es decir, son un reflejo del contexto sociocultural
en el que se producen. Por lo anterior, plantean un aporte para el andlisis y la comprensién de la
infancia en tanto fendmeno historico que se transforma en la interaccion con instituciones sociales

como la familia, la escuela o el Estado.

De tal modo, es posible afirmar que las expresiones estético-artisticas, en tanto artefactos
culturales, constituyen un elemento clave para identificar los imaginarios que, respecto a la
infancia, circulan en un periodo histérico especifico. En el mundo incorporado en las narrativas
ficcionales se vislumbran formas interpretativas de la realidad que dan cuenta de elementos de su
contexto de produccidn. Segun las palabras de Isava (2009), en estos artefactos se expresa: “la
cultura con sus innumerables presupuestos, convenciones y concepciones” (p. 443); ademas, se

enuncia la dindmica social e institucional de un momento histérico determinado.

Cabe anotar que ya en el punto de publicacion y circulacion de las obras estético-artisticas,
estas componen un elemento crucial en el proceso de transmision cultural, porque inciden en la
configuracién de subjetividades, posicionamientos e imaginarios que circulan en la sociedad. Por
lo cual, el analisis de estas expresiones debe ocupar un lugar importante en las comprensiones
realizadas desde el campo de la educacién y la pedagogia, porque abre el camino para profundizar
en los imaginarios respecto a la infancia en su diversidad de experiencias, que dan cuenta de

elementos sobre los que se construye el sentido de la vida en sociedad.

La mirada a los imaginarios se constituye desde un modelo epistemolégico que cuestiona
la racionalidad cartesiana; esta perspectiva permite interpretar los constructos simbdlicos con los
que las sociedades, en distintos momentos de la historia, han significado las experiencias de
infancia. En este magma de significaciones se afirma el dinamismo y la complejidad del entramado

social en el que convergen los procesos de socializacion, ademas de la construccion de sentidos



comunes en la cultura; elementos clave en el campo de reflexion pedagdgica, debido a su

incidencia en los procesos de transmision cultural y el quehacer educativo.

Respecto a la concepcion de imaginario, es pertinente abordar la conceptualizacion
antropoldgica que hace Wunenmburger (2000) , al plantear que los imaginarios expresan “el
conjunto de imagenes mentales y visuales, (...) por las cuales un individuo, una sociedad, de
hecho, la humanidad entera, organiza y expresa simbdlicamente sus valores existenciales y su
interpretacion del mundo” ( p.10). Por lo tanto, la mirada al imaginario implica el reconocimiento
de la incidencia de la actividad imaginaria en relacién con la dinamica social e histérica de un

momento determinado.

En palabras de Durand (1971), el imaginario se desarrolla y transforma a lo largo del
tiempo en el denominado trayecto antropologico, que plantea una interrelacion entre “la carga
pulsional que aflora en el sujeto y la presion ejercida por el entorno social sobre éste” (Carretero,
2001, p. 154). Por ende, los imaginarios permanecen en una restauracion, segun las contingencias
de un tiempo determinado, y la forma en que se elaboran las narrativas estético-artisticas.
Restauracion que, en este caso, ocurre desde la perspectiva y la experiencia del creador (literario
0 audiovisual) de artefactos culturales, quien sublima, por medio de la obra, el imaginario

colectivo, haciendo frente a los fendmenos e ideas de cierta temporalidad.

De este modo, el imaginario para Durand (1971) plantea el “conjunto de imagenes
interrelacionadas que constituyen el pensamiento social y colectivo (...) que da sentido a la
realidad socialmente compartida, pero en términos antropoldgicos, es decir, desde lo
esencialmente humano” (citado en Cegarra, 2012, p. 6). Por tanto, se reconoce el aporte tedrico-
metodoldgico de esta perspectiva para la comprension de los fendmenos sociales, especificamente
de las experiencias de infancia a mediados del siglo XX en la ciudad de Bogota, asumiendo como

fuentes en la investigacion, expresiones estético-artisticas como el cine o la literatura.

En la configuracién de los imaginarios de infancia en el Gltimo siglo, existe un fendémeno
que se ha situado como contraste de los ideales y los propdsitos de las sociedades respecto a las
generaciones mas jovenes: los nifios de la calle han representado historicamente una problematica
social estructural, agenciada por diversos actores sociales que de la mano de los imaginarios

enmarcan esta experiencia de infancia en particular. En palabras de Roggenbuck (1996) —quien



realiza sus estudios desde la disciplina histérica— este fendmeno halla su explicacion a partir de
dos motivaciones: “por un lado, en la tradicion del abandono institucionalizado de nifios, y por
otro, la tradicion del desamparo causado socialmente —tradiciones que todavia subsisten en

muchas partes de Latinoamérica” (p. 16).

La experiencia de infancia en las calles de Bogota durante la segunda mitad del siglo XX
es un fendbmeno que merece especial atencion, pues con el crecimiento demografico de la urbe,
producto de la migracién del campo a la ciudad en el contexto de la violencia bipartidista,
aumentaron la miseria y la criminalidad juvenil. Esto, en palabras de Cardenas (2012), constituyd
a los 'gamines', “en referentes para excluir a esos habitantes de la ciudad que encarnaban la pobreza
y la falta de educacion” (p. 96) pues se contraponian a los ideales modernos tanto de infancia,

como de ciudad.

Frente a ello, se promovié la normalizacion de los pobres desde la institucionalidad oficial
y sus discursos, en “el despliegue de formas afinadas de control y administracion sanitaria” (p.
89). Este problema, reproducido por medio del aparataje institucional, plantea una tensién respecto
al analisis y la comprension del fendbmeno de la infancia, porque los nifios de la calle se
contraponen a su concepcion moderna, fundamentada en la infantilizacion de los nifios. De acuerdo
con esta concepcion, se asumen como elementos primordiales de la relacion del adulto hacia el
nifio, su cuidado y su proteccion; esta se materializa de la mano de instituciones tales como la

escuela, el Estado y la familia.

La problematica de los nifios de la calle fue evidente en distintas latitudes, entre ellas la
ciudad de Bogota durante el siglo XX —aunque algunos estudios (Roggenbuck, 1996; Ortega,
1972) han rastreado su existencia desde la época de la colonia—. Durante este siglo, fueron
innegables fendmenos como la modernizacion de la ciudad, el crecimiento demografico y el

aumento de la criminalidad.

De este modo, la concepcidn de los nifios de la calle se transformd, por lo que la sociedad
bogotana de las primeras décadas del siglo XX cambid progresivamente su forma de denominar a
los nifios de la calle, de “chinos de la calle” a 'gamines' (Mufioz y Pachon, 2019), dando cuenta de
otras experiencias de infancia presentes en la ciudad que discrepan de las propuestas por el ideal

moderno .



El asunto de los nifios de la calle ha sido estudiado por diversas disciplinas como la
psicologia (Ballesteros, 1968), la antropologia (Granados, 1978), la sociologia (Gutiérrez, 1978),
el trabajo social (Garcia, 1982), entre otras. Este también halla un lugar en la produccion de
narrativas y expresiones estético-artisticas con perspectiva infantil que, a partir de la estetizacion

de la realidad, dan cuenta de los imaginarios de infancia.

Con dichas expresiones estético-artisticas nos encontramos ante la reorganizacion
simbolica de una época, donde la experiencia de infancia es atravesada por fendmenos como la
modernizacion de las ciudades, y la concepcion de los nifios como objeto de cuidado, opuesta a
otras experiencias de infancia “andmalas” presentes en la ciudad, en tanto estan fuera del proyecto

de desarrollo moderno.

Frente a la época de modernizacion en las metrépolis, se distinguen varias obras de tipo
literario y cinematografico, que plantean propuestas narrativas estético-artisticas respecto a la
ciudad. Estas reflejan distintos matices del imaginario de infancia en la época, en tanto dan cuenta

del magma de significaciones que, desde la cultura, surgen respecto a este fenomeno.

Asi pues, desde el cine y la literatura nos encontramos con construcciones éticas y estéticas
para significar la experiencia de infancia en la calle, como por ejemplo las novelas: Detras del
rostro (Zapata, 1963), EI camino de las muchas vueltas (Gutiérrez, 2002); o los poemas: El
embolador (1936) de Julio de Francisco, Chinos bogotanos (1938) de Nicolas Bayona o Los chicos
de la calle (1936) de Ricardo Sarmiento. Y en el lenguaje cinematografico nos encontramos con
cintas como: Chichigua (Sanchez, 1963), Los dias de papel (Silva y Forero, 1963), Vida perra
(Villegas, 1974), Agarrando pueblo (Mayolo y Ospina, 1978), Chircales (Rodriguez y Silva, 1966-
1971), Los hijos del subdesarrollo (Alvarez, 1975), ademéas del documental Gamin (1977) de Ciro

Durén.

En el marco del trabajo que se llevo a cabo en el seminario de Investigacion Pedagdgica
de la Licenciatura en Psicologia y Pedagogia de la Universidad Pedagdgica Nacional, esta
investigacion resalta las expresiones estético-artisticas referidas a la experiencia de infancia en la
calle. Todo ello en el contexto del proceso de modernizacion en Colombia. Alli se destacan dos
obras para el andlisis: por el lado de la literatura, la novela Aventuras de un nifio de la calle (1990)



de la autora Julia Mercedes Castilla y por el lado del cine, la pelicula Dos Angeles y medio (1958)

del director Demetrio Aguilera Malta.

Pese a existir distancia en el tiempo de su publicacion, estas producciones guardan en sus
narrativas elementos comunes, que dan cuenta de las experiencias de infancia durante la segunda
mitad del Siglo XX; especificamente, ambas toman como escenario para el desarrollo de la trama
diversos lugares emblematicos de la ciudad de Bogota en el proceso de modernizacion, como el

Parque Nacional o el Hospital San Juan de Dios.

Dicha distancia en la publicacion permite tensionar las miradas que se construyen respecto
al fendbmeno de los nifios de la calle. Del mismo modo, en las dos fuentes se privilegia la
perspectiva infantil, cuestién que enriquece la mirada respecto a los imaginarios de la época en la
profundizacién del conocimiento en torno a la infancia, a la vez que se evidencian las tensiones,
los relacionamientos con la memoria y las significaciones subjetivas de los autores en el proceso

de creacion de las obras.
El caso de la cinta Dos angeles y medio (1958), estrenada en 2016 muestra:

Como dos de estos muchachos se encuentran a un bebé burgués e intentan
devolverlo a su nifiera, no sin antes ser utilizados como telén de fondo para publicitar a
Bogota como una ciudad moderna, de élite, llena de empresas y de una prosperidad que,

paraddjicamente, no les alcanza ni les toma en cuenta. (Bacares, 2016, p. 123)

Por otro lado, la obra literaria Aventuras de un nifio de la calle (1990), escrita por Julia
Mercedes Castilla, relata el drama y las dificultades que atraviesan en el diario vivir dos nifios
‘gamines’, Joaquin y Armando, que son abandonados o maltratados fisicamente por sus padres y
se ven abocados a buscar como ganarse la vida en medio de una gran ciudad, en la cual no son
escuchados, ni cuidados. Del mismo modo que en la cinta nombrada, los nifios de la calle no son
prioridad para las instituciones, ni para los adultos que los rodean; por el contrario, en el relato se

evidencia el rechazo del resto de la poblacion hacia la forma en que estos nifios habitan la ciudad.

Ambas expresiones estético-artisticas, en tanto artefactos culturales, representan en sendos
lenguajes, literario y cinematogréafico, el fenomeno de los nifios en las calles de Bogota avanzado

el proceso de modernizacion. Por tanto, resulta pertinente dar una mirada hermenéutica a las obras



preguntandose por: ¢Cuales imaginarios respecto a la infancia en la Bogota de mediados del siglo
XX se expresan en las narrativas Dos Angeles y medio (1958) y Aventuras de un nifio de la calle
(1990)?

Para responder esta pregunta, resulta pertinente transitar por otros interrogantes que
orientan la investigacion: ¢ Qué elementos caracterizan en las obras la experiencia de infancia en
las calles de Bogota durante la segunda mitad del siglo XX?,¢cuales son las miradas de infancia
que emergen en las expresiones estético-artisticas de Castilla (1990) y Aguilera (1958)? y ¢qué
contrastes se pueden identificar en las expresiones estético-artisticas de Castilla (1990) y Aguilera

(1958) en relacidn a las diversas experiencias de infancia?

Asi pues, tras la construccidn de las preguntas orientadoras y la formulacién del problema,
el equipo de trabajo construyd un objetivo general y tres objetivos especificos (ver tabla 1). Estos
no son asumidos como un marco fijo; en su lugar, configuran el acercamiento al objeto de estudio,
brindando pistas analiticas a fin de alcanzar el objetivo general de la investigacién. Por lo tanto,

los objetivos representan la hoja de ruta del proyecto en terminos metodologicos y epistémicos:

Tabla 1

Obijetivos de la investigacion (elaboracion propia)

OBJETIVO GENERAL OBJETIVOS ESPECIFICOS

Interpretar elementos caracteristicos de la experiencia de
infancia en las calles de Bogota durante la segunda mitad del

Analizar los imaginarios respecto
siglo XX.

a la infancia bogotana de mediados : i : :
_ Categorizar las miradas de infancia que emergen en las

del siglo XX que se expresan en las _ . o ) )

expresiones estético-artisticas de Castilla (1990) y Aguilera

narrativas Dos Angeles y medio
(1958).

(Aguilera, 1958) y Aventuras de i _ _ :
Contrastar las expresiones estético-artisticas de Castilla

un nifio de la calle (Castilla, 1990). _
(1990) y Aguilera (1958)




1.Premisas para pensar los Imaginarios de Infancia en las expresiones
Estético-Artisticas

La indagacion en torno a la infancia se ha dado desde distintas disciplinas e
investigaciones que en su desarrollo cuentan con categorias de trabajo comunes a las
asumidas en este proyecto. El rastreo bibliografico se realizé en mdaltiples bases de datos
(repositorios de la Universidad Pedagdgica Nacional, la Universidad Distrital Francisco José
de Caldas, el Politécnico Gran Colombiano, la Universidad Nacional, entre otros); esto
permiti0 identificar distintas perspectivas metodologicas y epistemoldgicas, donde se
comprende el fendmeno de los nifios en la calle, en relacion con instituciones sociales como
la escuela, la familia o el Estado.

De este modo se hallaron trabajos que en su mayoria asumen un enfoque histérico-
hermenéutico, los cuales interpretaron la subjetividad infantil en el contexto de la modernidad
y la exclusion social; otras elaboraciones abordan propiamente el fendmeno de los nifios de
la calle en relacion con el imaginario. De estos se resalta la diversidad de fuentes
investigativas usadas, como las obras periodisticas, literarias, ademas, la obra académica de
un autor (José Fulgencio Gutiérrez) de trayectoria en el trabajo con los nifios de la calle
durante el siglo XX. Por ultimo, se abordaron investigaciones que estudian la mirada al
fendmeno infantil en el cine.

En aras de situar el analisis respecto a los nifios de la calle, se tomo la investigacion
de Cérdenas (2012), que buscaba “poner en escena, ciertas maneras en que los nifios pobres
o los hijos de los habitantes pobres de la ciudad de Bogota, fueron diferenciados de la infancia
normal, durante la primera mitad del siglo XX” (p. 85). El trabajo evidencié la
estigmatizacion agenciada socialmente, durante el periodo de la modernizacién en Colombia
hacia los nifios de la calle, sus formas de vida, los lugares habitados y los vinculos familiares.

Otro de los trabajos que aporta perspectiva a la investigacion es el realizado por
Zambrano (2012), quien, desde el enfoque historico-hermenéutico, se preguntd por los
imaginarios sociales que circularon sobre la infancia callejera en Bogota desde los afios 60
hasta finales de los 90 del siglo XX. Cabe anotar que dicho analisis documental, tuvo en
cuenta las investigaciones realizadas y libros publicados a mediados del siglo XX por José
Gutiérrez, reconociéndolo, como una de las principales figuras que estudi6 a la infancia en

situacion de calle.



Alli se identifico un juego de relaciones en tension entre la Iglesia, el papel de la vida
publica y la institucién educativa, que se vislumbra a partir del entrelazamiento de discursos
y précticas religiosas, estatales, policiacas, educativas, entre otras con tintes despreciativos,
discriminantes, acusantes, moralizantes y anormalizantes. Desde este analisis al discurso
académico de la época puede complejizarse o complementarse la comprension de las
narrativas estético-artisticas respecto a la nifiez en la calle, indagadas en esta investigacion.

De otro lado, la investigacidn que se propuso en el grupo Educacién y Cultura politica
de la Universidad Pedagdgica Nacional abordd las lineas de Infancia, Cultura y Educacion
y Educacion y cultura politica; es decir, se trabajé alrededor de preguntas de orden cultural,
e historico para el anlisis del fendmeno de la infancia como construccion social.

Por otra parte, Zambrano y Marchi (2014) desde un enfoque historico-hermenéutico,
visibilizaron el paso de los 'gamines’ en tres novelas colombianas de la segunda mitad del
siglo XX; tensionando “la sociedad del gamin” propuesta por José F. Gutiérrez y “la sociedad
colombiana”. La investigacion de estos dos autores se viabilizd metodoldgicamente,
mediante el andlisis documental de narrativas testimoniales literarias, porque permitian
acercarse al trasfondo de la realidad social, a partir del contexto socio-historico en el que se
desarrollé la obra, Colombia en la segunda mitad del siglo XX; en ese periodo, el pais,
atraveso un periodo de violencia y alto desplazamiento del campo a la ciudad, ademas de un
proceso de modernizacion direccionado por el ideal de desarrollo.

Por lo mencionado anteriormente, el trabajo planteé un aporte en esta investigacion,
en tanto permiti6 comprender el desarrollo del fenémeno del ‘gaminismo’ en una
temporalidad ulterior a la que se ocupa este proyecto. Adicionalmente, el articulo reconoce
la riqueza simbolica de las narrativas testimoniales, a la vez que evidencié cambios en el
fendmeno de los nifios de la calle, en el marco del proceso modernizador de Colombia, el
cual estuvo comunmente atravesado por la violencia, la naturalizacion de la pobreza y la
desigualdad.

A proposito de los antecedentes que relacionan las narrativas estético-artisticas nos
encontramos con el libro del antropélogo Camilo Bacares (2016), donde se nos invit6 a
reflexionar sobre diversas producciones audiovisuales colombianas que representan los hitos
de diferentes épocas y donde se evidencian las distintas representaciones de los nifios, nifias

y adolescentes (NNA) en las précticas audiovisuales. El corpus conceptual que utilizé



Bacares, se basé en los estudios sobre la infancia (Childhood Studies) de los afios ochenta;
propios del campo disciplinar de la sociologia europea de Daniel Cook, quien plante6 que:

Los Childhood Studies no tienen contenido; son una perspectiva, un enfoque. Uno
puede tomar el lente de los Estudios de la Infancia y ver cualquier ambito/campo de la vida.
No siempre tiene que incluir nominalmente a los nifios —Ila mayoria de las veces lo hace—
pero uno puede ver las «instituciones adultas», como las leyes, la politica y demas, y
encontrar aspectos de la infancia codificados dentro de ellas. Lo que intento transmitir es que
no es el enfoque en este nifio, 0 nifios, o en el contexto social lo que es importante, se trata
de una ruptura o cambio epistemologico. (Bacares, 2016, p. 27)

De alli que resultara pertinente tener en cuenta la investigacion de Béacares (2016), en
tanto pone en tension los estudios de la infancia con respecto al cine colombiano, a partir del
analisis de las formas y expresiones de los cinematdgrafos, que se analizan de manera
biografica; ademas en su proceso de invencion. La metodologia que utilizo esta investigacion
fue de corte cualitativo, y pretendié examinar las narrativas internas y externas de las
peliculas, relacionadas con la infancia en Colombia.

Otro referente de los trabajos investigativos respecto a la infancia en el cine es Daza
(2019) quien caracteriz6 “las imagenes de la nifiez que se encuentran en las producciones
cinematogréficas estrenadas y cofinanciadas por el Estado colombiano en el periodo
comprendido entre 1922 y 2013 (p. 21). El autor parte de un universo de obras, posterior a
ello, lleva a cabo un proceso de seleccion para la realizacion de esta cronotopia de la infancia
en el cine colombiano.

El trabajo realizado por Daza (2019) plantea maltiples aportes al presente proyecto,
debido a que se aproxima a la representacion de los sujetos nifios de forma compleja, desde
diversas disciplinas, lo que permite el reconocimiento de multiples maneras de ser nifio en

Colombia.

1 Algunas de ellas son: La tragedia del silencio (1923); Garras de oro (1927); Dos Angeles y medio
(1958), y Los Chircales (1972).
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Se resalta ademas, la insercion de las expresiones artisticas cinematograficas como
fuentes de investigacién; sin embargo, aunque indagar respecto a la representacion de la
infancia en el cine, plantea una perspectiva interesante, el presente proyecto propendié por
la indagacion en torno a los imaginarios respecto a la infancia, porque tal enfoque permite
un reconocimiento epistémico distinto al de la racionalidad moderna al tener en cuenta lo
imaginario, lo simbolico y lo colectivo con relacion a los sujetos, como elementos que
permiten comprender la dindmica social en la construccion de significaciones.

Por ejemplo, dentro de las representaciones cinematograficas que analizd6 Daza
(2019) en su libro, Dos Angeles y medio (1958) se encuentra que los protagonistas no son
considerados ‘gamines’, estan dentro del grupo de otras infancias, pero en la subcategoria de
harapientos. Es probable que el autor los interprete de este modo desde la representacion
visual cinematografica, evidenciando la diferencia de estos sujetos infantiles en comparacion
con los 'gamines’ méas criminalizados de los afios 70 que muestra Ciro Duran (1977) en su
documental. Por lo cual resultaba necesario en el presente trabajo investigativo, realizar un
analisis que permitiera acercarse a la interpretacion de los cambios que hubo en Bogota en la
nominacion de la nifiez en la calle, de chinos a ‘Gamines’, asunto trabajado por Mufioz y
Pachdn (1991).

Lo anterior, podria dar cuenta de las transformaciones en las significaciones de la
nifiez en la calle desde las expresiones estético-artisticas, las cuales componen un interés
investigativo en el presente proyecto, donde se busca interpretar las obras, tomando la
categoria de imaginario en relacion con la dinamica social e histdrica, en perspectiva
multicausal. Esto dltimo implica tener en cuenta que los cambios historicos se dan
procesualmente y los discursos de las instituciones influyen fuertemente en este proceso que
es atravesado por multiples tensiones.

1.1. Configuracion del corpus documental

En la configuracion del corpus documental de la investigacion, la seleccion de las
fuentes primarias se dio a partir del reconocimiento de las expresiones estético-artisticas
como creaciones humanas que constituyen fuentes validas para los procesos investigativos
que buscan construir conocimiento relacionado con la sociedad y los imaginarios. De tal
manera, al interior del seminario de Investigacién Pedagdgica se propuso un rastreo de

diversas expresiones cinematograficas y literarias. En dicha exploracion, se revisaron
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diferentes obras que abordaban a los nifios de la calle (Shujer y Weiss, 2006, Caycedo, 1976
y otras), pero en distintos momentos historicos o recreadas en diferentes ciudades. Ademas,
se realiz6 un primer andlisis a la obra Aventuras de un nifio de la calle (1990).

Posteriormente, fueron tenidas en cuenta para la investigacion, de un lado, la novela
Aventuras de un nifio de la calle (1990) escrita por Julia Mercedes Castilla que esta dirigida
a un publico infantil y de otro lado, la produccion cinematografica Dos angeles y medio
(1958) dirigida por Demetrio Aguilera, la cual esta clasificada para un publico general. Las
obras fueron seleccionadas porque asumen en su trama la construccién de una perspectiva
infantil referida a los nifios de la calle en la Bogota de mediados del siglo XX. Lo anterior,
permite acercarse a los imaginarios y las experiencias de infancia, desde los lugares
diferenciados, pero también los lugares comunes en los que se construyen las obras, l0s

cuales dan paso a las categorias emergentes del proyecto.

Por ejemplo, la novela Aventuras de un nifio de la calle tiene cierta relacion con la
memoria, porque se desarrolla en los lugares de Bogota en donde la autora vivié sus afios de
infancia. Sin embargo, su publicacion se dio en 1990. Para ese momento del siglo XX ya se
habian dado varios pasos sociales e institucionales que permitian reconocer la sensibilidad
moderna respecto a los nifios, por lo tanto, aparecieron discursos y practicas que mediaron
cambios en el imaginario respecto a las experiencias de infancia dando fuerza a la perspectiva
de los derechos. De tal forma la mencionada expresion estética cobra relevancia al estar
dirigida especialmente a las infancias2, porque aborda una tematica no tan comdn para este

publico.

De otro lado, la pelicula “Dos angeles y medio” fue filmada en 1958, pero en aquel
entonces los rollos se perdieron y fueron recuperados hasta el afio 2016. Solo en ese momento

fue posible iniciar los tramites para su produccién y digitalizacién. Esta pelicula representa

2 La obra escrita por Julia Mercedes Castilla hace parte de la coleccion Torre de papel de la editorial
Norma, especificamente la Torre Amarilla dirigida a publicos de los 11 afios en adelante.
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un testimonio vinculado a la memoria historica, aunque su principal intencion no fue

documental, sino que se propuso en el marco de una matriz estético-artistica.

A lo largo de las imagenes que construyen la narrativa se observa la Bogota de
mediados de siglo XXy su busqueda del desarrollo moderno. Por ende, la obra da cuenta de
la forma en la que los adultos percibian a los nifios en este momento y la ciudad que esperaban
mostrar. De tal manera que el documento visual plantea una particularidad metodolégica
dentro del proyecto, pues posee dos dimensiones, una como obra de arte y otra como

documento o fuente valida para la investigacion.

La primera, se refiere a la creacion de una obra desde una matriz estéticay la segunda,
a la posibilidad de registro que el documento posee frente a la realidad retratada, con relacién
a esto ultimo, se debe tener en cuenta que hay elementos que quedan fuera del encuadre y la
imagen, bien sea por cuestiones técnicas o por selectividad del autor. Entonces, los
documentos visuales se desarrollan entre lo descriptivo, la subjetividad del autor y la de

quienes analizan hermenéuticamente su obra. (Galeano, 2012)

Al respecto, Thompson (1998) indica que “El estudio de las formas simbdlicas es a
su vez el estudio de la constitucion significativa y la contextualizacion social” (p. 26). Asi
pues, dicho estudio relne aspectos en materia social y simbdlica que se relacionan con el
proceso creativo de los autores de las obras, por ende, evidencia la relacion que se teje entre

campo-objeto.

Cabe resaltar que la seleccion de las obras favorece el dialogo de dos lenguajes
estético-artisticos con sus propios codigos y dinamicas, como son el cine y la literatura. Otro
aspecto relevante es que ambas narrativas guardan elementos similares entre si, aunque no
hayan sido producidas o divulgadas en el mismo momento histérico, lo que, junto a la
imbricacion de una temporalidad compleja, favorece en el contraste de las fuentes y la

indagacion por los imaginarios.

Los anteriores aspectos, a su vez, constituyen los principales retos para la recoleccién
de la informacion porque este proceso implica tener en cuenta las caracteristicas especificas
del lenguaje tanto cinematografico, como literario. Ademas, el creador de cada expresion

estético-artistica se posiciona de forma distinta en el tiempo, por tanto, es necesario tener en



13

cuenta la multicausalidad historica y los discursos que emergen en el contexto de las obras.
Como se mencion6d anteriormente, las obras se dirigen a publicos diferenciados, lo que
plantea elementos interesantes para el analisis de los imaginarios que tengan en cuenta la

diversidad y la complejidad de la experiencia infantil.

Este trabajo asume como estrategia investigativa el anlisis de contenido a partir de
fichas de analiticas en tres momentos de lectura: extratextual, que permite la interpretacion
del texto en relacion con su contexto de produccion; textual, que da cuenta del analisis del
contenido del texto por si mismo; e intertextual que procura por la contrastacion entre los
textos estético-artisticos, a fin de analizar los imaginarios de infancia que circulan en las

obras.

Con relacion a lo anterior, Galeano (2012) menciona que “el reto fundamental del
investigador es entender las implicaciones sociales y culturales de los documentos visuales
que analiza” (p. 136). En ese sentido, el objeto de estudio del proyecto, es decir, los
imaginarios de infancia en Bogota a mediados del S.XX, se ubica en el campo de estudios
sobre las infancias y plantea un aporte en el ambito educativo porque contribuye en la
interpretacion y andlisis de las relaciones sociales e institucionales que configuran la

experiencia infantil en el periodo estudiado.

Esto no solo implica la reflexion en términos de lo historico; ademas, permite poner
sobre la mesa el estudio de la infancia que habita las calles, desde una mirada activa hacia el
pasado que contribuye, por un lado, en el analisis de obras literarias que puedan ser trabajadas
en el aula de clases, y por otro, propicia la comprension en torno a la infancia callejera. Este
fendmeno se ha transformado por cuenta de la implementacion de politicas publicas y de
cambios en los modos de atencién y proteccion a la infancia; sin embargo, ain hay nifios y
jévenes con alta permanencia en la calle, con vinculos insuficientes con las instituciones
familia y escuela. Por ello, no debe dejar de pensarse esta experiencia de infancia al margen
de los procesos de socializacion y educativos, por lo que se hace necesario una reflexion en
torno a la subjetividad que se construye en las calles de las urbes, para asi, desde el lugar del
maestro y otros profesionales de la educacién, potenciar reflexiones pedagogicas que

contribuyan en el abordaje de esta problematica.
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1.2. Rutas para pensar los imaginarios de infancia

En este apartado se desarrolla el marco metodoldgico del proyecto, el cual procurd
mantener una coherencia tedrico-practica en la indagacion respecto a los imaginarios sobre
lainfancia que emergen en las expresiones estético-artisticas Aventuras de un nifio de la calle
(1990) y Dos angeles y medio (1958). Para ello, se recuperaron las fases y etapas (Ver tabla
2) que proponen Bonilla y Rodriguez (1997) como una guia en la configuracion del disefio

metodologico:

Tabla 2
Fases y etapas del proceso investigativo
FASES ETAPAS
Definicidn de la situacion problema Construccion de unidades de registro y
analisis
Trabajo con fuentes primarias Recoleccién y organizacion de los datos

Codificacion de la informacion

Identificacion de patrones culturales Analisis-Interpretacion

Conceptualizacién inductiva

Nota: (Elaboracion propia con base en los aportes de Bonilla y Rodriguez (1997) y Galeano (2012))

Cabe anotar que la ruta metodoldgica del proyecto se configurd procesualmente. Con
relacién a lo anterior Bonilla y Rodriguez (1997) plantean que en el disefio metodologico
“los objetivos, metas y etapas no son fijos, rigidos o excluyentes” (p. 70), en tanto pretenden
acercarse al objeto de estudio desde una légica inductiva. En consecuencia, la investigacion
se abordd desde el enfoque interpretativo-comprensivo, el cual se apoya en la hermenéutica,
que se relaciona epistemoldgicamente con la dindmica abierta, proyectiva y creadora de los
imaginarios.

Esta investigacion es de tipo documental y su método es cualitativo. Al respecto,
Galeano (2012) menciona que “para la investigacion cualitativa, la investigacion documental
no solo es una técnica de recoleccién y validacion de informacion, sino que construye una de
sus estrategias” (p.114). Asi pues, la principal técnica en la investigacion es el analisis de
contenido (de las expresiones estético-artisticas), el cual: “Puede entenderse como un

procedimiento destinado a desestabilizar la inteligibilidad inmediata de la superficie textual,
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develando sus aspectos no directamente intuibles (contenido latente) y, sin embargo,
presentes” (Galeano, 2012, p. 126).

Esto implico reconocer que las realidades alli proyectadas “poseen un significado que
el andlisis puede develar objetivo o subjetivo, por la actitud valorativa que suscitan en el
sujeto” (Galeano. 2012, p. 132), es decir se tiene en cuenta los posicionamientos, valores y
discursos de los creadores de las obras, asi como el desarrollo de la cinematografia, la
narracion, el relato y los personajes. Lo cual se rastred, a partir de la codificacion de distintas
fuentes: histdricas, artisticas, periodisticas y biograficas que, vistas como fichas, componen
la vida cotidiana y dan cuenta de la forma en que los sujetos se relacionan con lo simbdlico.

Asi pues, para el andlisis de contenido se propusieron distintos momentos de lectura
(Ver figura 1): Extratextual e Intertextual, desde dichos lugares se situaron aspectos
hermenéuticos claves para la creacion de un rompecabezas que se solapa con la temporalidad
de las obras analizadas. Al respecto Galeano (2012) menciona que la extratextualidad busca
poner los documentos “en relacion con sus presuposiciones no textuales, como son el
contexto inmediato de su produccién y las circunstancias de la situacion comunicativa”
(p.133). De otro lado, la intertextualidad implica relacionar la fuente analizada con otros
textos, que pueden ser de un mismo autor (Intratextualidad) o de otros autores.

Figural

Proceso y momentos para el anélisis de contenido en las obras

' T

ANALISIS DE
CONTENIDO

%, "

%

EXTRATEXTUALIDAD <:> INTERTEXTUALIDAD

Nota: Figura de elaboracion propia
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Teniendo en cuenta lo anterior, se disefiaron matrices analiticas que constituyeron el
principal instrumento de analisis. A partir de estas, se rastrearon las categorias principales y
emergentes del proyecto, las cuales durante en el proceso de anélisis de contenido, operaron
como cddigos o dimensiones de observacion de los dos artefactos culturales (Ver tabla 3). A

continuacion, se desglosan las fases del proyecto investigativo.

Fase 1. Definicion de la situacion problema

El proceso de la investigacion se dio dentro del marco del seminario Investigacion
Pedagdgica de la Licenciatura de Psicologia y Pedagogia de la Universidad Pedagogica
Nacional, el cual se articul6 formativamente a los procesos investigativos del semillero
Literatura, Memoria e Infancia, esto brindé elementos tedricos que permitieron situar el
problema de investigacion.

Ademas, se realizd un rastreo bibliogréafico en distintas bases de datos como los
repositorios de la Universidad Pedagdgica Nacional, la Universidad Distrital Francisco José
de Caldas, la Universidad Nacional de Colombia, entre otros; lo que permitio distinguir
distintas miradas metodoldgicas y epistemoldgicas donde se identifico el fendmeno de la
infancia callejera del siglo XX, asi como su relaciéon con las instituciones sociales y los

imaginarios.

Fase 2. Trabajo con fuentes

Durante la fase del trabajo con fuentes se planted el disefio de los instrumentos de
analisis para las obras, esto implico definicion de categorias, dimensiones y codificacion de
los datos, de igual manera se llevo a cabo el proceso de codificacion de la informacion de
acuerdo con los niveles de lectura planteados (Extratextual, textual, intertextual), dichos
elementos aportaron en la configuracion de los ejes de andlisis de la investigacion. La
codificacion de las obras se llevo a cabo atendiendo al método arquetipolégico de Gilbert

Durand; sus particularidades se presentan detalladamente en el cuarto capitulo.
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Tabla 3.
Categorias principales, categorias secundarias y codigos del proyecto para el analisis de
contenido.
CATEGORIAS DIMENSIONES DE CODIGOS
PRINCIPALES ANALISIS
Imaginario Antropoldgica Régimen diurno
Régimen nocturno
Régimen sintético
Sociohistorica Instituido
Instituyente
Imaginacién radical
Experiencia de infancia Mundo de los nifios Imaginacién y fantasia

Construccion de sentido y

autorreconocimiento del sujeto

Vida en la ciudad

Mundo de los adultos Familia, escuela, estado

Transmision cultural

Visiones que recaen sobre los

ninos

Nota: Este esquema fue disefiado por el grupo de investigadoras, teniendo en cuenta el marco tedrico y los

objetivos especificos. Se privilegia la perspectiva del Imaginario de Gilbert Durand. y Cornelius Castoriadis

Fase 3. Identificacién de patrones culturales

La identificacion de patrones culturales no se limita a esta etapa, se da a lo largo de
todo el proceso investigativo. Durante esta fase se llevd a cabo la observacion e interpretacion
de la informacion, a partir de la contrastacion y triangulacion de la informacion, lo cual
permiti6 configurar inductivamente los ejes de andlisis para dar respuesta al objetivo general

de la investigacion.
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2. Los imaginarios y las experiencias de infancia. Aproximaciones teoricas

En este apartado se desarrollan relacionalmente las principales categorias tedricas y
dimensiones de analisis que asumio este trabajo. Asi pues, se parte de situar el marco de
comprension del imaginario como parte del paradigma interpretativo-comprensivo de la
investigacion en el entendimiento de la experiencia humana. Este marco ademas reconoce lo
imaginario, la imaginacion, lo simbdlico y lo fantastico. Aspectos negados o en palabras de
Durand (2000), “censurados” por el racionalismo moderno que les asociaba peyorativamente
a lo irreal o lo fantasioso, debido a su distancia con la razon o los regimenes de verdad de la
época, los cuales privilegiaban los dualismos y la jerarquizacion del conocimiento.

El imaginario aparece como interés especifico en el &mbito académico en los afios
60, a partir del cuestionamiento al modelo racionalista moderno en la construccién del
conocimiento, al tener en cuenta que “la realidad trasciende la 16gica cldsica” (Herrero, 2008,
p.243). El francés Gilbert Durand (1971) aborda el imaginario desde la antropologia, alli
sefiala como aspecto clave la desvalorizacién de la fantasia y la imagen en occidente. Esto se
evidencia, por medio de dos corrientes, la iconoclasta y la iconodula, las cuales de acuerdo
con el autor se solapan una a la otra en el transcurso de la historia.

Respecto a lo anterior, Herrero (2008) menciona que la corriente iconddula se posa
en la historia desde el método de la verdad socrética y la ldgica aristotélica, “que distingue
entre lo absolutamente verdadero y lo absolutamente falso” (p. 242). De tal modo, el
racionalismo influido por la fisica moderna y el empirismo negaban como fuentes de
conocimiento valido el simbolo, la imaginacion y lo imaginario, debido a su distancia con la
razén, que planteaba la Gnica via valida de acceso al conocimiento.

Autores como Durand y académicos pertenecientes al circulo de Eranos, entre otros
autores, sefialaron que los reduccionismos epistemolégicos de la racionalidad moderna no
daban cuenta de la complejidad de la realidad y la dindmica social. Esto, en palabras de
Cegarra (2012), evidencio “la necesidad de implementar enfoques, métodos y metodologias
distintas que permitan una aproximacion mas 'pertinente’ y que dé cuenta de la complejidad”
(p. 2), raz6n por la cual la mirada a la imagen, lo simbélico y el imaginario plantearon un
nuevo horizonte en el conocimiento respecto a lo humano desde el campo antropoldgico.

Estas permiten acercarse a la comprension de los imaginarios que circulan en un

tiempo-espacio determinados, dando cuenta de las significaciones compartidas de una
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sociedad y la capacidad proyectiva-creadora del imaginario sefialada por Ortiz-Osés, que
debido a su dinamica polivalente y abierta “accede a lugares a 1os que la racionalidad no
llega” (Herrero, 2008, p. 250).

Entonces, es pertinente sefialar que el presente trabajo puntualiza en la experiencia de
los nifios de la calle en Bogota (1956-1990), pues si bien ha habido diversos trabajos que se
han dedicado al estudio de la problematica desde diferentes disciplinas, autores como
Roggenbuck (1996) sefialan que algunas de las investigaciones construyen “explicaciones
unilaterales y unicausales que, por lo general, no tienen en cuenta la complejidad del
fendmeno” (p. 19).

Por ende, es menester dar una mirada investigativa a las fuentes del corpus
documental desde el horizonte epistemoldgico del imaginario asumiéndolas como artefactos
culturales con el fin de ampliar la comprensién en perspectiva historico-hermenéutica
respecto a otras experiencias infantiles de la época que distaban de las planteadas por el ideal
moderno tanto de infancia, como de ciudad.

Lo anterior traza un aporte desde el enfoque historico-hermenéutico para la
comprension de la infancia en tanto fendmeno historico-social. Esta perspectiva posibilita
una aproximacion a la diversidad en las experiencias infantiles y sus imaginarios, vistos como
procesos intersubjetivos mediante los cuales se significa a los sujetos infantiles en una
sociedad determinada.

Asi pues, dar una mirada desde el imaginario al periodo analizado en este proyecto
(1956-1990) implica interpretar desde el presente, la particularidad histérica de la experiencia
infantil en las calles bogotanas a través de artefactos culturales, develando el lugar simbdlico
de los nifios de la calle o 'gamines' en la sociedad de la época.

Para ello se toma en consideracion que mas alla de los bajos o inexistentes vinculos
de estos sujetos infantiles con la escuela, su mediacion con el mundo, su construccion de
sentido o sus modos de vida son cuestiones que merecen ser pensadas desde el &ambito de la
educacion para una comprension compleja de las experiencias y de lo que ellas indican las
apuestas o formas de creatividad social.

Es decir, la mirada a la implicacion simbdlica de las expresiones estético-artisticas
con perspectiva infantil en los procesos de transmision cultural, y los aportes epistemologicos

de la teoria del imaginario, no sélo involucran contribuciones en la reflexion historica frente
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a la infancia. Ademas, permiten identificar la postura de los autores, respecto a la
problematizacion de su contexto y sus posicionamientos éticos, estéticos y politicos, que
interactlan y permanecen a-histéricamente en la dimension simbdlica de la actividad
imaginaria.

Por lo anterior, es posible afirmar que en las obras se exponen horizontes de
posibilidad para futuras significaciones a partir de esquemas arquetipicos que evidencian
elementos compartidos en la base filogenética de la especie respecto al sentido de “lo
humano” que construye intersubjetivamente la realidad. En este sentido Eliade (1986), desde
una perspectiva antropologica y filosofica, entiende a los mitos y a los simbolos tradicionales
en su condicion polivalente, suponiendo una apertura del ser a lo trascendente, en tanto que
su tiempo no es el histérico.

Estos elementos, vistos en clave filogenética de la especie humana, no trazan un
marco inmdvil en la comprensidn de las experiencias infantiles, mas bien develan un marco
simbdlico de interpretacion frente a la realidad, con el que la humanidad cuenta en sus
procesos de significacion respecto al mundo, dichos sentidos se hallan en el “magma de
significaciones sociales” trabajado por Castoriadis (1975). Con este concepto se esboza un
espacio simbdlico de significantes, significaciones, creencias, discursos y estereotipos de las
sociedades, pero ademas plantea un horizonte para la construccién de sentidos respecto al
mundo, donde se tiene en cuenta la actividad subjetiva pero también la consolidacion
colectiva de sentidos comunes en las sociedades a lo largo de la historia.

De este modo, en los siguientes acapites se desarrollaran algunas precisiones respecto
a la perspectiva antropolégica y la perspectiva sociohistorica del imaginario, pues ambas
dimensiones de andlisis aportaron elementos en la construccién de los codigos para
interpretar las expresiones estético-artisticas.

2.1. Perspectiva antropoldgica

Desde esta perspectiva, Eliade y otros autores como Durand (2000), quien a su vez
retoma aportes de Jung (1990), buscan recuperar a los simbolos y los mitos como medios de
acceso al conocimiento respecto a la realidad y lo humano. Al tomar en cuenta que la fantasia
creadora dispone el espiritu “primitivo u olvidado” de la humanidad (Sanchez, 1997, p. 152);
en otras palabras, por medio de la figura del arquetipo se ponen en tension las imagenes

extrafias y mitologicas a partir de la actividad imaginaria.
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Ahora bien, algunos de los planteamientos de Jung abordados por Sanchez (1997),
sugieren que el arquetipo posee un “elemento primario relacionante de lo real, es decir, una
condensacion de sentido vivido, que sefiala vias de actividad a la fantasia” (p.154). Por otro
lado, Cegarra (2012) indica que el arquetipo es una representacion sobre una forma de asumir
el mundo maés alla de diferencias temporales, demograficas o culturales.

Otra de las caracteristicas fundamentales del arquetipo es su capacidad para referirse
a situaciones tipicas, en distintos tiempos y espacios, pero que entrafian actitudes que dan
cuenta de las significaciones de la psique colectiva e individual enmarcadas en lo comdn.

En relacion con el arquetipo Sanchez (1997) plantea que este se constituye dentro del
“imaginario o inconsciente colectivo imaginicamente por metamorfosis, transformacién o
transustanciacion, bien sea por desplazamiento o condensacioén” (Sanchez, 1997, p.153). Esto
permite comprender la categoria en un constante movimiento donde sus relaciones devienen
de una permanente metamorfosis dentro de las imagenes y los simbolos.

Dichos arquetipos, que se rastrean en la mirada hermenéutica a las obras, hacen parte
del sentido compartido filogenéticamente por los humanos sobre “lo humano”, por lo tanto,
dan cuenta del “bagaje arquetipico” de la especie en su singular actividad simbolica que en
palabras de Cegarra “media entre lo abstracto y lo sensible, evidencia ademas un modo de
interpretar simbolicamente lo que nos sucede” (2012, p. 257). Esto se halla a la vez
relacionado con la dindmica sociohistérica del creador de expresiones estético-artisticas.

Cabe anotar que aungue la imaginacion no es equivalente al imaginario, se halla en
el dominio intermedio entre lo espiritual y lo material e influye en los procesos de
construccion de sentido en el pensamiento humano, por tanto, para Sdnchez (1997), el capital
arquetipico de la humanidad refiere a situaciones tipicas o0 comunes para la misma, en
distintos tiempos y espacios, pero entrafia actitudes que dan cuenta de las significaciones de
la psique colectiva e individual, que es puente entre el perspectivismo grupal y el mundo
objetivo.

A proposito de la esencia del imaginario, Carretero (2001) expone que este:
“adquiere un cardcter propio, no se concibe como una consecuencia derivada de una causa
siempre real o un antidoto quimérico de ésta (...) sino como un orden experiencial diferente
y con una légica propia” (p. 124). En ese sentido, la entrada del imaginario en el &mbito

académico fue propiciada por la retoma de la posibilidad de la imaginacién como mediadora
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entre el hombre y el mundo, al reconocerla como forma valida de construir conocimientos
respecto a la realidad y el acontecer experiencial humano.

Asi pues, Claude-Gilbert Dubois (1933) define al imaginario como “el conjunto de
fantasmas que vagan por el interior de los discursos y que cultivan la funcion referencial”
(Citado por Herrero, 2008, p. 245). De tal modo, resalta el potencial simbodlico de las
expresiones estético-artisticas asumidas como artefactos culturales, entre las que se
encuentran: el cine y la literatura.

En ese sentido Durand plantea en su obra Las estructuras antropoldgicas de lo
imaginario (1971) los regimenes diurno y nocturno en el andlisis del imaginario,
adicionalmente, en el régimen nocturno se encuentran los regimenes mistico y sintético.

El régimen diurno es desarrollado por el autor en un capitulo que lleva por nombre
“Las caras del tiempo”, este régimen de la imagen expone imagenes teriomorfas donde la
representacion de animales es primordial. EI régimen diurno es ademas el terreno de los
simbolos catamorfos, esto da cuenta de la captacion I6gico-racional del mundo, en la que se
privilegian simbolos ascensionales y heroicos (a modo de estructuras), el afan por la
precision, la claridad, ilustrando el temor a la caida en sus imagenes.

Por otro lado, el régimen nocturno de la imagen se ve atravesado por la union
superadora de los limites, donde la accion mas representativa es la inclusion frente a aquello
que evoca la indiferenciacion, la viscosidad, lo mistico, el arquetipo que mejor representa
este régimen es el mito de Dionisos, dios de la hermandad renegada. En palabras de Castro
(2012) respecto del segundo régimen:

La noche se llena de colores y encontramos a la gran Madre acuatica o telurica, asi
como el culto romantico a la mujer. El descenso se convierte en hueco y en este hueco tiene
lugar la basqueda del centro. El grial, el vaso y la copa, el huevo césmico. El viaje al fondo
de la tierra suscita la valoracion y la alquimia de las sustancias: leche, miel, vino,
excrementos, barro. Todo ahora es viscoso y homogeéneo. (p. 60)

La tercera estructura es la dramatica (diseminadora). Alli, la secuenciacion de
imagenes produce un relato dentro del dominio del imaginario. En sintesis, frente a estos
regimenes puede decirse que se mueven desde lo cosmico, atravesando lo onirico y por
ultimo centrandose en la poética como medio del lenguaje para explorar aquello del orden
del inconsciente, tanto individual como colectivo. En ese sentido el proceso de trabajo con

las fuentes buscd rastrear en las obras rastros de los distintos regimenes de la imagen (tanto
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visual como linguistica) a fin de conducir metodologicamente la interpretacion de las
experiencias de infancia.

De ahi el lugar que ocupan las expresiones estético-artisticas como fuentes de
investigacion en el presente proyecto, porque se reconoce el planteamiento de Wunnenburger
(2008) respecto a las expresiones artisticas que potencian “la realizacion, fijacion y expansion
de la subjetividad” (citado por Sierra, 2015, p. 120). Por ende, la mirada a las obras se halla
en relacién con el imaginario, la imaginacion creadoray los simbolos arquetipicos implicados
en los artefactos culturales analizados al estar dotados tanto de imagenes como de simbolos.

2.2. Perspectiva sociohistérica

El analisis histdérico desde esta perspectiva permite ahondar en la comprension de
dindmicas institucionales relacionadas con la experiencia infantil que se proyecta en el
imaginario y se viabiliza a partir de mecanismos, practicas o discursos, que posibilitan la
configuracién de subjetividades e imaginarios especificos respecto a los nifios de la calle,
quienes recrean aspectos de la experiencia infantil de la Bogota de mediados del siglo XXy,

a la vez, distan del ideal moderno de infancia.

En ese sentido, la literatura y el cine —vistos a la luz de la perspectiva sociohistorica
del imaginario— permiten el andlisis de las significaciones simbdlicas sobre las experiencias
de infancia en las obras, resaltando que los nifios de la calle estuvieron expuestos a distintos
procesos de exclusion y desigualdad, pero sin entrar en ldgicas caritativas.
Interpretativamente en este proyecto, las experiencias de infancia analizadas plantean modos

particulares de configuracién de la subjetividad en contextos histdricos situados.

De tal manera se potencia en este proyecto la mirada al pasado, mediada por la
interpretacion y la reflexidén sobre las obras en perspectiva histérico-hermenéutica, que
permitan vislumbrar algunas significaciones simbdlicas de las experiencias de infancia en la
época. En ese sentido, Lego (1995) reconoce la materialidad de los imaginarios en

documentos y monumentos de las distintas sociedades (citado por Cegarra, 2012, p. 7).

Asi, la mirada a las expresiones estético-artisticas como fuentes posibilita la
comprension de los “esquemas interpretativos” de las sociedades en diversos momentos,

diferenciandose, como perspectiva, de la historia de las mentalidades propuesta por la
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Escuela de los Annales, ya que reconoce el simbolismo y la construccion de sentidos sobre

lo humano, que emerge en las fuentes.

Ahora bien, con el reconocimiento de lo simbdlico de la actividad creadora puede
darse una mirada, sobre la forma en la que desde las instituciones se construyen y promueven
significaciones sociales respecto a la experiencia infantil en la calle durante el siglo XX. Cabe
resaltar que dichas significaciones e imaginarios no asumen una dinamica fija e inmutable,
por el contrario, como lo expone Castoriadis (1975), el imaginario tiene una dimension
instituida y otra instituyente, que a partir de la imaginacion radical puede llevar a pensar e

instituir otros mundos posibles.

De acuerdo con Robert Bellah, el imaginario, refiere al sistema cultural en tanto
“condensacion del cuerpo simbolico de la humanidad” (citado por Sanchez, 1997, p. 152) en
el que se estructura el sistema social, es decir que plantea un lugar desde el cual se concibe
su dindmica propia, a partir procesos intersubjetivos. Al respecto, Sdnchez (1997) menciona
que el desarrollo historico de las sociedades es analiticamente irreductible a comprensiones
y constantes mecanicistas en la historia; por tanto, el imaginario evoca asociaciones,
proyecciones y relaciones figurativas con las que una sociedad afronta creativamente la

complejidad de su entorno.

La perspectiva del imaginario permite una mirada analitica-interpretativa de
los individuos, pero también da cuenta de la intersubjetividad de las sociedades en su
dinamica institucional. Como ya se ha mencionado, si bien la imaginacién no es equivalente
al imaginario, esta si plantea “una capacidad individual, que parte de la realidad social para
imitarla o recrearla, y remite al uso de imagenes como vehiculos de su manifestacion y esta

socialmente reconocida” (Cegarra, 2012, p. 2).

Por tanto, autores como Castoriadis (1975), reconocen el lugar de la imaginacion
radical en relacion con la dindmica del imaginario, porque esta parte de la construccion de
un esquema interpretativo de la realidad para pensar en otros mundos posibles o utopias,
elemento que sera abordado en los siguientes apartados, pero que se relaciona profundamente

con la dindmica, la creatividad y el cambio social a lo largo de la historia.

Sanchez (1997), también sefiala la construccion del saber cultural en el imaginario y

la mirada a los arquetipos, que dotan de sentido la existencia en sociedad y perviven
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virtualmente en estado potencial para creaciones psicosociales futuras, como parte de la
memoria filogenética de la humanidad. Este autor asume los aportes de Cornelius Castoriadis
(1975), al postular que el imaginario puede verse a lo largo la historia en clave simbdlica, y
también en tanto producciones e instituciones que dan cuenta de la inventiva de los seres

humanos.

Asi pues, el bagaje arquetipico de la especie es instituido e instituyente, desde alli,
puede pensarse la creatividad social y el cambio histérico, entre otros fendmenos de las
sociedades al dar una mirada analitica a sus magmas arquetipicos. De este modo, el
imaginario cultural da cuenta de un reducto trascendental y tras histérico, en el que se

depositan vivencias y experiencias del quehacer humano en tanto especie.

2.3. De expresiones estético-artisticas y artefactos culturales

La estética da cuenta de distintos discursos, su origen y su consumacion representan
formas instituidas que se aplican de la mano de vanguardias e imaginarios de una época,
dentro de las sociedades. De este modo, la estética se comprende como:

una manera de posicionar un discurso, un saber que se da en la constitucion de una
sensibilidad, en la institucion de un determinado cuerpo, de una determinada forma de
percepcion, pues no estd dada en el &ngulo de la mirada, sino en el haz de relaciones que se

ponen en juego. (Olaya y Simbaqueba, 2012, p. 7)

En la estética se pone en tension la sensibilidad humana con relacién a las obras
artisticas. Dicha relacion no opera en un solo sentido, en su lugar configura una mirada obra-
espectador y espectador-obra que se moviliza en lo simbélico. Por medio de la sensibilidad
que acerca a los productos estético-artisticos (obras) como un acontecimiento de tipo
historico que puede ser contemplado desde otros momentos; es decir, dentro de la estética se
halla un lugar para contrastar los distintos elementos simbdlicos, ademas de las
significaciones en los discursos y/o practicas que circulan en una época.

Frente a esto surge la pregunta de ¢cudl es el papel del espectador o lector de la obra?
La obra abre un escenario donde distintas temporalidades pueden analizarse en perspectiva
hermenéutica, por medio de las significaciones propias del contexto (tanto de la obra, como
del que la contempla) que se ubican dentro de la expresion artistica. EI papel del espectador
se ubica desde lo particular de su experiencia donde contrasta el artefacto cultural por medio

de la sensibilidad que brinda el encuentro estético. Por ende, la obra “pone al observador
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frente a otras temporalidades, evidencia el encuentro con diversos pasados y devela formas
de futuro” (Olaya y Simbaqueba, 2012, p. 4).

De este modo, el que observa la obra establece un juego entre distintos momentos,
haciendo de la contemplacién un acto en el que se analizan elementos caracteristicos que
componen los discursos y las vanguardias de los productos artisticos. Estos enriquecen su
experiencia; resignificando los elementos de la obra en relacion con su momento de estudio.
Asimismo, se abre un escenario politico en la relacidn estética que se tiene con las obras
¢Qué representa una obra de arte entendida politicamente? Bal, citada en (Olaya y
Simbaqueba, 2012, p. 4), expone las posibilidades que poseen las obras como lugares
politicos y discursivos:

Si entendemos la obra como una forma de pensamiento y de conocimiento, es decir,
sus lenguajes, estructuras y los disimiles elementos que ellas elaboran no son la emergencia
de un ejercicio catartico, son el resultado de una reflexion en torno al presente que se erige
desde la experiencia vivida (p. 6).

La experiencia supera la obra artistica como vaga referencia, y en su lugar visibiliza
los distintos elementos que son propios de un acontecimiento; elementos que, ayudados por
la memoria, reunen las formas estéticas de un momento histdrico atravesado discursivamente
y que deja sus huellas simbdlicas en los artefactos culturales, de este modo, permite dilucidar
significaciones e imaginarios.

En ese sentido, la memoria y la experiencia posibilitan la construccion de un marco
de sentido de una época y dentro de las obras artisticas se refleja un esbozo de las maneras
en que a través de lo sensible se apropian y se interpretan distintos fenémenos. Ahora bien,
la presente investigacion ahonda en la mirada al fendmeno infantil en relacion con las obras
artisticas. Respecto a la definicién de infancia, Saldarriaga, Saenz y Ospina (1997, p. 18)
postulan que esta constituye una categoria (construida por los adultos) que da cuenta del
conjunto de saberes vy practicas respecto a los sujetos infantiles, ademas dota de
funcionalidades y roles especificos a los nifios en distintos momentos histéricos.

Asi, las significaciones que emergen en las expresiones estéticas de una época dan
cuenta de la mirada a la experiencia infantil construida socialmente por los adultos que la
anteceden. En ella se ponen en juego su apuesta cultural, su ejercicio politico y los

imaginarios. A partir de este entramado social se elaboran, desde una mirada artistica,
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productos donde la experiencia del autor tensiona su memoria, en la construccion de la
perspectiva infantil en sus creaciones.

Lo anterior permite identificar una perspectiva generacional, donde es posible
comprender como las “subjetividades infantiles encarnan las herencias y los compromisos
entre contemporaneos, predecesores y sucesores, especialmente, en coyunturas sociales y
politicas dificiles” (Céardenas, 2018, p. 34-35). Lo anterior, en la mirada a la experiencia
infantil de los nifios de la calle, permite identificar las apuestas sociales y la creatividad de
los autores respecto al contexto que plantea el proceso de modernizacion en Bogota en la
segunda mitad del siglo XX, en relacion con las formas de vida de los nifios de la calle. Las
cuales, como se ha mencionado a lo largo del trabajo, no ha suscitado el mismo interés
(investigativo e institucional) que el proyecto de infancia moderna.

De esta manera, los autores de los productos estéticos se relacionan con la perspectiva
infantil; posibilitando un lugar donde por medio de la creacion visual o literaria se den
distintas miradas a los nifios, ain por fuera de los discursos que son propios del momento
historico en el que viven los creadores su experiencia de infancia. Asi que volverse nifio
desde el artificio de la literatura da para “simular sus voces y sus miradas laterales, para
denunciar la maldad del mundo, para hacer un ajuste de cuentas con la tirania de los mayores
y de los macro-discursos de la familia, los gobiernos, los mercados” (Canovas 2013, p. 223).

Es, de este modo, que se le da reconocimiento a la dimension subjetiva infantil y la
perspectiva que se desarrolla frente a la trama social que la acompafia de forma
histéricamente particular. La que se puede cuestionar y denunciar a partir de los artefactos
culturales, por lo que se halla relacionada al imaginario.

Las obras artisticas, en tanto artefactos, reflejan un acontecimiento histérico, donde
se exponen las distintas miradas que se tienen sobre la infancia. Dentro de estas se posibilita
la narracion del autor/creador que, desde su actividad imaginaria, significa la experiencia
particular de ser nifio y las caracteristicas de su contexto. En palabras de Pertuz, Herrera y
Zamudio (2019) la obra puede ser entendida como una “experiencia narrada por escritores
que, imbricados en una trama social y cultural particular, reconocen la necesidad de la
perspectiva infantil para la construccion de sentidos compartidos respecto de lo que significa
ser sujeto infantil” (p. 3). Asimismo, el acto narrativo mas alla de la transmision de un relato

favorece la cimentacion del sentido de los fendbmenos que se movilizan en una trama social
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determinada que, en el caso particular, este ejercicio de investigacion se pregunta por la

experiencia de infancia en Bogot4, en el siglo XX.
2.3.1 Miradas a la infancia desde el cine y la literatura

A proposito de los distintos artefactos culturales que incluyen una perspectiva infantil
es pertinente poner la mirada en los productos artisticos. Como lo expone Béacares (2018) en
el caso particular del autor en los recursos cinematograficos, la pintura, el cine, la fotografia
estan encuadrados en un tiempo y una espacialidad, la cual abre un lugar para la mirada, pero
no aquella del ojo que observa, sino del cuerpo que experimenta, pues trae a colacion la
vivencia del observador y lo pone en tensién con aquello erigido como mundo en la obra de
arte en el que se contraen y se relacionan de manera abigarrada memorias, constructos

culturales, sociales, econdmicos y politicos (p. 200).

La experiencia que se propuso analizar esta investigacion con respecto a los artefactos
culturales fue la del fendmeno de la infancia en la calle. Por ende, el andlisis de literatura 'y
de producciones cinematograficas brinda una gran cantidad de elementos donde la
experiencia de infancia puede ser contrastada en su especificidad histérica.

Lo visual, mas concretamente las obras artisticas cinematograficas, tiene un caracter
unilateral; podemos observar el fendmeno de la infancia, pero eso implica una introspeccién
en el observador, que tensione su experiencia de infancia con lo que se expone estéticamente
en la obra, “de modo que el cine, ademas de ser una plataforma que ensefia a ver a los NNA,
que los precisa y pone en movimiento para poder ser contemplados, resulta, ante todo, un
vehiculo para que ellos nos miren” (Bacares, 2018, p. 43). De ahi que la relacion estética abra

el camino al andlisis a la perspectiva infantil construida desde una época.

En concordancia con lo planteado hasta ahora sobre la mirada analitica a los artefactos
culturales, se asumen los planteamientos de Reyes (2016) que reconocen a la literatura como
un entramado simbdlico dotado de una sensibilidad singular que “da cuenta de la
particularidad humana” (p. 80); ademas, a partir de la actividad simbdlica en la creacion de
expresiones estético-artisticas con perspectiva infantil, las obras cumplen una funcién
proyectiva de los imaginarios que el autor ha construido respecto a las experiencias infantiles
a partir de su experiencia vital, como individuo al interior de un sistema social particular, de

tal modo en el siguiente capitulo se desarrolla la mirada al contexto histérico de las obras.
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3. Contexto espaciotemporal de las obras

En aras de desarrollar los objetivos propuestos dentro de esta investigacion, que procura
analizar los imaginarios respecto a la infancia bogotana de mediados del siglo XX en las obras
Aventuras de un nifio de la calle (1990) de Julia Mercedes Castilla y el filme Dos angeles y medio
(1958) de Demetrio Aguilera Malta, es menester dar una mirada a la experiencia de los nifios que
habitan Bogota en el siglo XX. Lo anterior desde una reflexion historica donde se rastreen los
discursos e imaginarios que circulaban a mediados del siglo XX, los cuales dejan rastro en la
perspectiva infantil que se construye en los artefactos culturales mencionados.

Asi pues, el presente capitulo da cuenta del momento de lectura extratextual de las obras
analizadas. En primer lugar, se abordan algunos aspectos biograficos de los creadores de
expresiones estético-artisticas en relacion con elementos del contexto sociohistorico del momento
de produccién de las obras. Ademas, se propone un analisis de la transmision cultural y el lugar de
la literatura y el cine en las relaciones sociales e intergeneracionales, que se establecen en el
contexto de modernizacion en la Bogotéa de la primera mitad del siglo XX.

En segundo lugar, se aborda el contexto social inmerso en las narrativas de dichas obras,
alli se interpretan algunas tipologias de experiencias infantiles en Bogot4 por medio de un breve
rastreo histdrico. Cabe anotar que por la manera en que se configurd y transformo la nocion de
chino callejero (también llamado gamin), es posible distinguir algunas relaciones clave en los
siglos XIX 'y XX entre el fendmeno de la infancia y las instituciones sociales (de tipo religioso,
familiar y politico) (Céardenas, 2012)

Ademas, el proceso de modernizacion, si bien representd uno de los proyectos mas serios
en términos de bienestar social y desarrollo de infraestructura, se enfoco en la higienizacion de las
masas desde mecanismos como la distincion social y la exclusion, herencias de la sociedad de
castas que caracteriz6 el periodo colonial. De tal modo, las practicas direccionadas a los nifios de
la calle se tensionan con las formas de crianza, practicas de cuidado y percepciones de los nifios
en su acepcién moderna, por tanto, dan cuenta de la dindmica sociohistdrica que primé durante
este periodo.

En este punto, se hace necesario reconocer la mirada a la experiencia que asume este
proyecto y el lugar que ocupan las expresiones estético-artisticas como producciones capaces de
capturar elementos de la experiencia humana, manifestados en imaginarios (imagenes, arquetipos

y simbolos). Al respecto Cardenas (2020) afirma que, dentro del abordaje de la infancia como
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experiencia, sobresale su dimension temporal, en otras palabras, se entrecruzan las matrices de la
memoria histérica, social y biografica (p. 5). Esto supone que las subjetividades infantiles se
construyen en procesos intersubjetivos, es decir, en relacion con los otros, por lo tanto la mirada a
la infancia como experiencia reconoce que no existe una Unica forma de ser nifio o nifia, asi se
comparta un mismo contexto historico, pues cada subjetividad se inserta de manera distinta en los
marcos institucionales, lo anterior permite reconocer la infancia de los nifios que se correspondian
con la acepcion moderna, (cuestion que se vislumbra en la creacion estética de la autora Julia
Mercedes Castilla) , pero también se evidencia una experiencia particular de infancia en los nifios
de la calle.

3.1. Una mirada al sujeto que narra: Julia Mercedes Castilla

Julia Mercedes Castilla, nacida en Bogota, ha escrito multiples relatos, entre los que se
encuentran: Luisa viaja en tren (2002), Emilio (1999), Padres ajenos (2008), Suefios Intactos
(2014), El tesoro de la pordiosera (2002) y la novela que se analiza en este trabajo Aventuras de
un nifio de la calle (1990). En las narraciones anteriormente mencionadas se aborda la migracion
del campo a la ciudad, el Bogotazo, los nifios de la calle, las diferencias entre clases sociales y los
prejuicios de mediados del siglo XX en Bogota.

El rastreo de informacion biografica que dé cuenta del lugar, el tiempo y el espacio que
atravesaron la trayectoria de Julia M. Castilla en la escritura, no resulta facil. La obra Aventuras
de un nifio de la calle, al incorporarse a las practicas lectura de nifios y nifias en espacios escolares
tanto en México como en Colombia, ha generado un sin fin de relatos elaborados por estudiantes
sobre el origen y vida de la escritora. Algunos de ellos cercanos a la realidad y otros marcados por
la imaginacion e inventiva infantil.

Por ejemplo, un estudiante afirma, “Julia ha vivido en muchas partes del mundo como
Londres, donde encontr6 su inspiracion para escribir su famoso libro Aventuras de un nifio de la
calle” (Amértegui, 2012); otros estudiantes mencionan que tras estudiar literatura en la
Universidad de Minnesota en Estados Unidos, la autora: “se fue a vivir a Londres, donde descubrio
un gran parentesco entre los nifios del siglo pasado escritos por Dickens y los ‘gamines’ que ella
ponia en sus novelas” (Sarmiento y Alvear, 2012).

Las anteriores menciones a la autora y a su obra, antes que aportar informacién verificable
sobre la misma, evidencian cierto reconocimiento de la escritora en tanto creadora de obras

dirigidas al publico infantil. Ademas, nos permite hacer participes las voces de los principales
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lectores de su obra atendiendo a las palabras de Reyes, para quien la lengua es “quiza el Unico
territorio de la libertad, de la imaginacion, de lo posible que nos queda” (2016, p. 62).

Cabe anotar que los nifios no son los Unicos que leen a Julia Mercedes, de acuerdo con lo
indagado, sus obras también son leidas por adultos que se encuentran con sus libros, o que
sencillamente luego de sus afios jovenes revisitan su obra con algo de nostalgia, recordando lugares
que fueron y ya no son o en otros casos, las lecturas que los acompafiaron en la infancia.

Como ejemplo de lo sefialado, se encuentra el Blog “Escribidores™ del profesor del
Gimnasio Moderno Carlos Sdnchez Lozano, en donde ademas de reposar la Unica entrevista que
hallamos de la autora, se menciona que: “Suefios intactos recupera historicamente también la
Bogotéa de la época. Para los que somos cincuentones aquella ciudad (clasista, racista, fea, sin vida
cultural) nos es familiar” (Sanchez, 2015). A partir del comentario del profesor, es posible
reflexionar sobre el rol de la literatura para nifios en tanto produccion cultural y estética que incide
en la configuracion de los imaginarios sobre las infancias y las ciudades.

Adicionalmente, la literatura con perspectiva infantil ocupa un lugar importante en la
construccién de la memoria, por ende, se relaciona con los procesos de transmisién cultural y los
vinculos de las generaciones anteriores con las nuevas, a partir de la interaccion con las expresiones
estético-artisticas. De acuerdo con Pertuz, Herrera y Zamudio (2019), “en la literatura es posible
observar el despliegue de una temporalidad compleja. La infancia que fue (la propia), la infancia
que estéa siendo (y que es observada por el autor adulto)” (p. 5), ademas de las proyecciones futuras
respecto a la nifiez que, en muchos casos, se distancian de lo instituido y lo legitimado en el orden
social.

Algunos de los trabajos de la autora pueden enmarcarse en la ficcion realista. De acuerdo
con Colomer (1998), citada por Rojas y Olave (2007), dicha ficcion se ha identificado al interior
de “una corriente especifica denominada realismo critico” (p. 15), donde, de acuerdo con los
autores, se explicita una “intervencion parcial del elemento méagico en el sistema del mundo real

para generar la resolucién del conflicto” (p. 16).

3 Link de acceso a la entrevista de la autora en el Blog Escribidores. Recuperado el 20 de febrero de 2022.
https://cslozano.wordpress.com/2015/05/22/bogota-en-suenos-intactos-de-julia-mercedes-castilla-20-

preguntas/



https://cslozano.wordpress.com/2015/05/22/bogota-en-suenos-intactos-de-julia-mercedes-castilla-20-preguntas/
https://cslozano.wordpress.com/2015/05/22/bogota-en-suenos-intactos-de-julia-mercedes-castilla-20-preguntas/
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Si bien en la novela el conflicto social de los nifios en la calle no se resuelve, Pingo Pingo,
(personaje imaginario de la obra literaria analizada) en tanto recurso narrativo vinculado a la
fantasia, suele salvarlos y resolver el conflicto en los momentos en los que se hallan en peligro,
esta cuestion le ha costado varias criticas a la autora que serdn abordadas en el siguiente capitulo.

Respecto a su proceso de creacion, la autora menciona:

Los primeros afios en la vida de una persona son los mas importantes (...) Las
personas que veia en mi camino al colegio o a otros lugares quedaron grabadas en mi mente,
como los nifios de la calle, los pordioseros y otros personajes. Todas estas vivencias se
reflejan en mis libros. (...) En realidad Bogota fue una ciudad clasista (...) La clase alta
siempre ha discriminado a los que considera ignorantes y diferentes. (...) Me di cuenta que
habia poca literatura para jovenes relacionada con las décadas de los 40, 50, y 60. (Castilla,
2015)

Lo comentado por Castilla permite reconocer la pertinencia del anélisis hermenéutico, en
relacion con la experiencia de infancia que atraviesa las narraciones literarias desde la perspectiva
del adulto en vinculo con la memoria. Asi, desde el recuerdo de la infancia y la deformacion del
pasado alli implicada, se vislumbran la busqueda y la construccion de sentido que media en la
creacion estética para asumir como sujeto la vida en sociedad; también se entrevén las practicas,
las creencias y los imaginarios respecto a la infancia en una época especifica.

De acuerdo con Pertuz, Herrera 'y Zamudio (2019) “en la literatura para nifios circula la
lectura del presente —algunas veces con forma de denuncia— con miras a la produccion de unos
modos distintos de ser de las instituciones, de los sujetos y de sus relaciones” (p. 5), es decir, que
desde la creacion estética se da el lugar para imaginar o inventar nuevos mundos posibles. Con
relacion a lo anterior Herrero (2009) menciona, “la memoria necesita de la imaginacion y ambas
son indispensables en la vida” (p. 253), lo cual permite afirmar que el proceso de creacién de la
autora esta relacionado con su experiencia vital, sus valores, la manera en la que significa el mundo
y las deformaciones respecto al pasado vivido, por tanto, son aspectos que imprimen huella en sus
obras. Julia Mercedes al respecto indica:

Sabia que vivia en Bogota porque me lo decia los adultos. Mi primer recuerdo fue
de la casa de Chapinero frente al parque (...). Las personas que veia en mi camino al colegio
0 a otros lugares quedaron grabadas en mi mente, como los nifios de la calle, los pordioseros

y otros personajes. Todas estas vivencias se reflejan en mis libros.” (Castilla, 2015)
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Lo anterior, permite identificar algunos lugares donde habita la voz infantil que se
construye en la novela. Dicha narracion enmarcada en la ciudad de Bogota se ve permeada por los
primeros afios de vida de la autora y los lugares que concurria. De tal modo, la perspectiva infantil
en la obra da cuenta del recuerdo interpretado desde el lugar del adulto, aqui la memoria ocupa un
lugar importante frente a la promesa del desarrollo que caracteriza el momento histérico en el que
se ubica la novela y que aun hoy parece no tener limite.

Ademas, si se asumen las significaciones simbdlicas y las narrativas con las que el autor
de una obra desde su contexto y su proceso creativo da cuenta de los imaginarios de una época
frente al fendmeno infantil, entonces es posible observar las significaciones que construyen los
artistas a partir de la memoria y la imaginacion, a la vez se vislumbran los significados que una
sociedad atribuye a los distintos modos de ser nifio en el contexto de modernizacion y urbanizacion
en Bogota durante el siglo XX. Dicho escenario plantea una tensién entre la marginalidad y la
desigualdad con el fortalecimiento discursivo del ideal de desarrollo moderno.

Entonces, se dilucida el rol de la transmisién cultural en relacion con la ciudad que implica
la literatura. Al respecto, Alderoqui (2004) plantea que es necesario asumir “la conviccién de que
la mirada necesita estar instruida; el cddigo para mirar necesita ser transmitido™ (p.117). Asi pues,
la novela picaresca de Julia Mercedes tiene mucho en comdn con otras de su género: Las aventuras
de Tom Sawyer (1876), Las aventuras de Huckleberry Finn, (1884), Tiempos dificiles (1854), entre
otras. Sin embargo, su narrativa se desarrolla en la ciudad de Bogota, lo cual habla no solo de la
memoria individual de la autora, ademas implica un aporte a la memoria colectiva para algunas
grandes ciudades latinoamericanas que han vivenciado el fendmeno de los nifios en la calle, asi
como, la carrera para alcanzar el desarrollo que nunca llega.

Por tanto, en el &mbito educativo, Aventuras de un nifio de la calle (1990), aporta en la
instruccion de la mirada para que las generaciones mas jovenes aprendan a leer y habitar la ciudad,
a partir del reconocimiento de su  historia, su transformacion  permanente
(destruccidn/construccion) y de algunos de los sujetos que con el ritmo de la vida urbana pasan
desapercibidos. De acuerdo con Alderoqui (2004), “en las ciudades fragmentadas social y
economicamente, las memorias colectivas pueden proporcionar al ciudadano una respuesta a su
continua y frustrada busqueda de referencias” (p. 120), de tal modo a partir de la experiencia
estética, se da paso a la sintesis subjetiva de lo general y lo particular, en la construccién de sentido

sobre un mundo que pocas veces se logra comprender con claridad.
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3.2. Acerca del director de Dos angeles y medio

Demetrio Aguilera Malta (1909-1981) fue un novelista, docente, cineasta y artista (este
desempefid labores desde la pintura hasta el teatro) oriundo de Guayaquil, Ecuador. Su carrera fue
desarrollada en varios paises de América y también estudio y trabajo en Europa en su época de
juventud. Ademas, dictd cursos sobre literatura y periodismo en Latinoamérica en distintas
instituciones de Brasil, México, Chile y Colombia.

A propdsito de su experiencia como cineasta, cabe resaltar que asumio la direccion de
varios cortometrajes como lo son: Colorados y Salasacas (s.f) y participo, junto con Velia
Marquez (esposa del director), en tres largometrajes: Cadena infinita (1949) que se desarrolla
dentro del ambiente marino y que es dirigido por el chileno José Bohr; Entre dos carnavales,
filmada en Brasil (1951); y Dos angeles y medio (1958), realizada en Colombia y en donde la
escritura del guion fue asumida entre su esposa y él (Flores, 2011).

Sobre esta Ultima produccion se interesa la investigacion adelantada. De este modo, resulta
concordante acercarse a sus obras en general, reconociendo que eran recibidas desde su campo de
interaccion (campo artistico y literario) de manera sélida. Segin Luzuriaga citado en Flores, sus
trabajos:

han sido acogidos con entusiasmo y alabanza, tanto por la solida documentacion
historica que despliegan (y por su consiguiente bondad para fines pedag6gicos), como por
el acierto de su estilo, gracias al cual con vigor y con exuberancia, con emocion y simpatia,
con descripciones cautivantes, y aun con técnicas refinadas, como el fluir de la conciencia,

las figuras histéricas asumen vida y realidad (Flores, 2011, p. 139)

Como lo nombra Flores (2011), dentro del contenido de la obra de Demetrio se resaltan
aspectos historicos casi de tipo documental (cuestion que posiblemente no fue la intencion
principal del director). Ademas, se retinen los elementos necesarios dentro de su escritura de guion
en los que sobresalen la simpatia y la fantasia. De este modo se funda dentro de su produccion una
forma de retratar la vida en la ciudad en la primera mitad del siglo XX.

Fue justamente esa forma de asumir la realidad la que caracteriza el estilo de Demetrio, no
solo en sus cintas sino en su trayectoria literaria, donde optaba por moverse entre el realismo y el
realismo magico. Entonces, desde el lenguaje cinematografico encontré un lugar dentro de los
movimientos propios de la época (década de los 50) como lo son el neorrealismo italiano y el estilo

de Hollywood en menor medida.
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Al término del régimen de Benito Mussolini, Italia deposita en el cine una nueva fuerza en
materia de renovacion social y cultural. Para el tiempo de la dictadura las producciones reproducen
todo tipo de apologia patridtica, nacionalista y de propaganda, en consecuencia, dentro de los
filmes se posiciona el discurso relacionado con la guerra. Como respuesta a ese periodo enfocado
en el conflicto, se funda el movimiento neorrealista tras el término de la Segunda Guerra Mundial
(1945) y los inicios de la década del sesenta.

Dentro de los grandes exponentes del ambito cinematografico neorrealista se encuentran
directores como: Roberto Rosellini, con peliculas como Paisa (1946); Luchino Visconti, con
Rocco y sus hermanos (1960), Victorio de Sica, con Ladron de Bicicletas (1948), Federico Fellini,
con La Dolce vita (1960). Dentro de este movimiento las historias relatadas se identifican por hacer
énfasis en la cotidianidad y los personajes que la componen, ademas de crear un montaje en el que
los lugares externos son fundamentales para crear un ambiente natural, en el que se reinen las
transformaciones propias de las ciudades que se encuentran en transito a la modernidad, por
ejemplo, la Bogota de mediados del cincuenta.

Otro aspecto caracteristico del movimiento es la presencia de actores naturales en los filmes
que configuran, de la mano de la improvisacion, la experiencia estética mas cercana al ambito
popular (ejemplo de esto se encuentra en la pelicula Dos angeles y medio ya que la mayoria de su
reparto eran nifios que habitaban las calles del centro. En los créditos del filme aparecen como “los
luchadores de Las Nieves ”, barrio ubicado en el Centro de Bogota). En estas historias se sefialaban
grandes cambios y renovaciones sociales de forma sencilla.

Las imagenes que compone el director en la obra cinematografica muestran una version
embellecida de los ciudadanos en Bogota para la primera mitad del siglo XX. Es menester indicar
que, desde la teoria cinematografica, la fuerza de la imagen esta relacionada con los elementos que
expresan la verdad de la vida, haciéndola asi tan Gnica e irrepetible como la propia vida en sus
fendmenos mas insignificantes (Tarkovski, 1991, p. 129).

Asi, en Dos Angeles y Medio (1958) se puede constatar que, por medio de imagenes
creadas, el director es capaz de representar elementos de la vida propia de la época. De manera
poco deliberada los detalles mas sutiles hacen eco de la cotidianidad con una naturalidad que
escapa de la intencion del director.

El creador de artefactos culturales a su vez posee el rol de transmisor. Este se caracteriza

por ser “pasador que a su vez recibié. No es que tenga que borrarse para que ‘€so pase’ eso pasa a
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través de él. Pero eso que lo inscribié como sucesor le significa, por la misma razon, su finitud ”
(Corna, 2004, p. 28). Aquello que traspasa al autor puede ser traducido entre las particularidades
sociales como précticas o creencias, ademas de lo que se encontraba en discusion y en clave
discursiva dentro de su campo de estudio.

A propésito de lo anterior, es importante sefialar que Demetrio hizo parte del Grupo
Guayaquil (conformado por otros literatos como Enrique Gil Gilbert, Joaquin Gallegos Lara,
Alfredo Pareja, entre otros) a partir de 1930, desde alli se desarroll6 un nodo esencial en la
literatura de Ecuador. Este grupo se caracteriz6 por estar:

orientado hacia el realismo de base social y politica. Frente a la actitud cosmopolita

y la renovacion formal de las vanguardias, se mostraban determinados por preocupaciones

sociales y nacionalistas, y decididos a reflejar en la literatura la verdad histérica y social

del pais, incluso a convertirse en portavoces de un pensamiento revolucionario y

antimperialista. (Ferreras, 1999, p. 218)

De modo tal que, sus obras comprendidas como un artefacto cultural permiten vislumbrar
la transmisién cultural en el siglo XX (mas precisamente, la década del cincuenta,). La transmision
“puede ser tanto acto consciente de una ultima voluntad como impregnacion desapercibida—y
hasta desconocida— en lo insabido del secreto.” (Cornd, 2004, p. 16). De este modo, en el
producto estético se sefialan aspectos de la realidad y de la historia, en dos vias (voluntaria o
involuntaria), pero es el lector o el que observa, quien se encarga de completar la relacion estética
por medio del didlogo intersubjetivo. Por ende, para comprender el estilo del creador es necesario

acercarse a su producto (obra) y al momento histdrico en el que se desarrolla.

La transmision se despliega teniendo en cuenta lo que nombra Cornu (2004) a propdsito
de aquello insabido que es propio del sujeto en relacion con su época y el conocimiento. De esta
manera “La transmision es aquello imposible de llevar a cabo y, simultaneamente, aquello que, sin
su intento perseverante, nos deja siendo nadie” (Frigerio, 2004, p. 25). Una labor imposible pero
que de no hacerse deja al sujeto en el aire y sin la posibilidad de significarse. De alli que los
artefactos culturales creados por los autores que se analizan dentro del proyecto se encuentren de
igual modo en el transito a la transmision, que no puede verse como un pergamino que calca la
realidad, sino mas bien, un lugar/obra que rescata varios elementos comunes en los que la firma

del artista puede relucir.
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3.3. Apuntes sobre la infancia callejera en Bogota

La infancia callejera es un fendmeno que ha concurrido a lo largo de la historia, pero su
tratamiento posee diferentes formas en las sociedades. A modo de generalidad, el abandono
institucionalizado tom¢ auge por medio de las casas de expositos*, en una relacion directa con las
concepciones propias de la religion cristiana, donde la pobreza, la mendicidad y los nifios hacen
parte de ciertas maneras en que opera la hegemonia religiosa de la edad media. Roggenbuck (1996)
sefiala:

Para el afio 787, la Iglesia fundd la primera casa de expositos en Milano (ltalia),
mediante la cual se pretendi6 contrarrestar la gran cantidad de muertes de nifios. Se queria
salvar a todos los nifios que, como consecuencia del abandono en rios o bosques estaban
condenados a morir. (1996, p. 2)

Si bien se proponian estos lugares como soluciones ante el abandono y la muerte de nifios,
también buscaban darle tratamiento a comportamientos concebidos como antinaturales; ejemplo
de esto es el caso de las mujeres que sin unirse a un hombre bajo el sacramento del matrimonio
conciben un nifio. Para restablecer el orden sacramental, los lugares de expdsitos brindaban una
acogida de los nifios bajo la figura de anonimato de sus padres con la que se buscaban preservar el
orden social y religioso. (Roggenbuck, 1996). Asi, frente a una intencién humanista de preservar
la vida se avivaron otro tipo de actuaciones donde:

En primer lugar, se estaba fomentando un comportamiento antinatural, al saber que
los padres entregaran a sus hijos. En segundo, el descuido en la atencion de los huérfanos
alcanzd una alta mortalidad de éstos, lo que les dio a las casas de expositos la reputacion
de ser cementerios. En tercer lugar, se estaba criando a una clase de discriminados que s6lo
podian esperar denigracion y maltrato por parte de la sociedad. (Roggenbuck, 1996, p.6)
Por otra parte, las practicas asociadas al abandono fueron trasladadas al contexto

americano, pues:

% En estas casas se albergaban bebes “expdsitos” quienes eran abandonados por sus padres; tanto por razones
econémicas como por una incapacidad para hacer frente a sus cuidados. En algunos casos, operaban bajo la forma de
cuidado temporal en la que los nifios acudian mientras los padres podian solucionar los inconvenientes que impedian
su desarrollo en familia. (Roggenbuck, 1996)
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La tradicion proveniente de Europa del abandono institucionalizado de nifios
encontré rapidamente sus ramificaciones en Latinoamérica. Como demuestran los relatos
historicos de nifios callejeros en Bogota, Sao Paulo y Lima, el problema de los expdsitos
se articulé aqui exactamente igual como en las grandes ciudades de las metropolis.
(Roggenbuck, 1996, p. 6)

De este modo, pueden encontrarse luces acerca del tratamiento dado a lo largo de la historia
a los nifios de la calle, el cual fue replicado en alguna medida en el plano latinoamericano tras los
procesos colonizadores y propios de la modernidad. Para el caso concreto de la infancia callejera
del siglo XX en la ciudad de Bogota, se ponen en tension diversos aspectos del orden cultural y
politico que agudizaron la permanencia en calle de la infancia.

Con lo expuesto, es importante resaltar en el caso colombiano, el papel de las obras de
beneficencia y de caridad cristiana. A modo de breve recuento de las iniciativas y lugares que se
destinaron para ocuparse de esta poblacion en el siglo XVI1, es necesario nombrar que la primera
casa de expdsitos de la que se tiene registro pertenecia a las Salesianas en el afio 1642° y acogi6 a
mujeres (viudas, no casadas o0 abandonadas por sus esposos) que Vivian con sus hijos en la calle.
Més adelante, en el afio 1774, bajo la direccion del Virrey Manuel de Gurrior, se ordend recoger a
los habitantes de las calles en el Real Hospicio, este era un edificio donde se acogian a hombres,
mujeres y nifios. Ademas, para el afio 1881 se le dio apertura al Asilo de San José donde se recluia
achinos de la calle para poder ensefiarles algin oficio, en vista de que esta poblacién se encontraba
en crecimiento (Martinez y Farfan, 2019).

Las ordenes religiosas tenian un rol preponderante en el tratamiento hacia los nifios de la
calle y los confinaban en lugares especificos debido a una preocupacion basada en los principios
cristianos enfocados en la caridad a través de las limosnas, la solidificacion de la familia y el

matrimonio, como maneras de contribuir a mantener el orden social.

5 A partir de la llegada de los espafioles a territorio Colombiano la religién cristiana catdlica ha tenido un
papel determinante en la solidificacion de la vida social, la institucion que media esta religion es la iglesia que se
compone de varias Ordenes religiosas, donde persiguen particularmente ciertos intereses y donde se distinguen
caracteristicas propias (Torres, 2020). Segun el autor, el control de la salud fue una de las motivaciones para que los
gobiernos “radicales” solicitaran al gobierno francés el envio de grupos misioneros (como las salesianas) que
apaciguaran los elevados casos de lepra.
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De forma que en la experiencia infantil de los nifios de la calle también mediaron los
procesos de transmision cultural en la ciudad de Bogota, esto porque debido a la larga tradicion de
la caridad cristiana que reprodujo sus valores transmitiéndolos de generacion en generacion,
(ademaés de la debilidad del Estado en las respuestas frente a esta problemaética), la sociedad civil
redujo su respuesta a la problematica en el rechazo o la estigmatizacion o en el hecho de dar
limosnas.

Por ejemplo, en el siguiente apartado, Castilla (1990), relata el momento en el que Joaquin
y Armando reciben unas monedas producto de su trabajo limpiando autos en un parqueadero “(...)
El joven sonrié. ‘Este muchacho sabe lo que quiere’, penso, y dijo: — tomé, repartanlo entre los
dos” (p. 25). Esto plantea algo interesante respecto a los nifios de la calle pues, las limosnas que
expian los pecados de almas caritativas que las ofrecen, crean la ficcion de que si existe
preocupacion por esta poblacion, pero esta al final reproduce una l6gica asistencialista que acentta
la permanencia de los nifios en las calles.

Cabe anotar que para finales del siglo XIX el término de “vago”y “mendigo ” se establece
en la percepcion que tenian los ciudadanos ante los sujetos que habitaban las urbes (desde una
mirada vergonzosa y llena de sefialamientos). A proposito de la nocién de “vago”, desde la
perspectiva legislativa, el codigo de policia indicaba en la Ordenanza 88 del afio 1888 (en la cual
se modifica la ley de policia), cierto lineamiento en los que toda persona vaga se caracterizo por
tres aspectos:

(i) que no ejerza oficio ni beneficio o no tenga hacienda y renta; (ii) que efectué
acto de mendicidad sin importar la prohibicion de la Policia y no posea inconveniente grave
para desempefiar actividades laborales; (iii) haya estado en la carcel o alguna casa particular
por ebriedad dos o0 mas veces. (Caicedo, 2019, p. 5)

Al respecto de esta ordenanza, es clara la manera en la que se concebia a los vagos, donde
se relacionaba su existencia directa con el desarrollo de actividades delictivas, dejando por fuera
del espectro aspectos distintos como la migracion del campo a las urbes y las guerras civiles que
azotaban al pais para ese momento.

Esta manera se mantuvo a lo largo del tiempo y se evidencia en diferentes fragmentos de
la novela Aventuras de un nifio de la calle (1990) como el siguiente, cuando una empleada

doméstica se niega a brindar alimentos a Joaquin y Armando: “—jchinos pordioseros, ladrones,
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paranadas, todo lo que hacen es pedir y robar! Trabajen en algo decente; jLarguense! — Les gritd
la sirvienta con furia y les tiro la puerta en la cara” (Castilla, 1990, p. 16).

Por ende, es posible afirmar que se encerraba en la nominacion de mendigo o vago a todo
aquel que desarrollaba su vida en las aceras o en el rebusque de sus alimentos y vivienda, sin hacer
alguna diferenciacion entre la poblacion infantil o adulta.

Ademas del fragmento, se destaca una relacién entre el mundo adulto y el mundo infantil
que se configurd sobre la anulacion del otro, o favoreciendo la naturalizacion de la problemética
que sitta al nifio como un habitante de las calles. Asi que, al reconstruir la constelacion de asuntos
que se desprenden del fendmeno, es oportuno citar algunos diarios (prensa) que renen las
percepciones de los ciudadanos frente a la infancia callejera'y el 'gaminismo’. Asi pues, en el diario
oficial de Cundinamarca EI constitucional de Cundinamarca (1833) se enuncio y clasificé a los
vagos como:

una plaga, acusandolos de ser los principales responsables de las revoluciones sociales y

los trastornos de la ciudad. Debido a esto, se reclama a las autoridades de la época la

necesidad de perseguir a estos individuos mediante las facultades que les proporciona la

ley, hasta el punto del destierro. (Caicedo, 2019, p. 8)

Con lo expuesto, es posible afirmar que los medios de difusién y comunicacién de la época
(siglo X1X) cumplieron un papel importante en la configuracion de un imaginario especifico sobre
los sujetos que habitan la calle. Es claro entonces que, las mencionadas revoluciones sociales
corresponderian al periodo de la disolucion de la Gran Colombia, suceso que agitd la organizacion
politica y social del pais. Para algunas personas, este panorama de tension ponia a los 'gamines'
como sujetos despreciables que habrian colaborado en la disolucion de la Gran Colombia y por
ende merecian el destierro, pero por la misma razon, para otros ciudadanos, eran un simbolo de la
emancipacion social y de una actitud contestataria frente a la autoridad, que debia ser aplaudida
(Roggenbuck,1996).

En el mismo sentido, Ruiz citado por Navarrete (s.f)® indica que, en el Periddico Ilustrado,
Juanurio Salgar escribio para el afio 1860 una columna a propdsito de los chinos de la calle:

& Gamines: los nifios de la calle. afios 70 del siglo XX en Bogota
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El chino es regularmente un muchacho huérfano, abandonado, que pernocta en el
portal mas inmediato al lugar donde le coge la noche, que se alimenta de los despojos de
otras comidas o de algun pan estafado con ardides ingeniosos. Se le ve por la mafiana en la
plazuela de San Victorino, lamiendo la estaca con que se destapaban las botijas de miel, y
por la tarde en los cerezos de Egipto o en las huertas de las Nieves acariciando y sobornando
al mastil que las custodia (...) Viste, 0 mas bien lleva como puede, un largo pantalon
arremangado hasta la pantorrilla'y sujeto debajo de los brazos por un suplente de calzonaria
de orillo (...) Su fisionomia es graciosa, despierta inteligente, sus ojos de vibora brillan por
entre el cabello largo (...) Este conjunto de fealdad y de belleza, de maldad y de gracia, de
inteligencia, malicia perversidad... qué sé yo, ese es el chino de Bogota, el angel de la
picardia. (Ruiz et al., 1998, p. 28, citado por Navarrete, p. 4)

Como es posible distinguir, la mirada hacia los nifios de la calle se configura en el
entrecruce de diversos imaginarios. Si bien el grueso de la poblacion no se sensibiliza frente al
fendmeno, alguna parte de la sociedad es consciente de la migracién a las ciudades y de la crudeza
que posee la misma para estos nifios.

De forma tal que hace eco la manera en la que Salgar (1860) se refiere frente a ellos como
el angel de la picardia, dando asi una doble mirada. En tanto los primeros imaginarios de la
infancia se caracterizan por asemejar a los nifios con angeles. Pero en el caso de los nifios de la
calle al estar en las aceras, deben desarrollarse con soltura y picardia sin perder por ello ese toque
de divinidad.

Es pertinente anotar que una acepcién que tomo fuerza en el siglo XIX fue la de gamin,
expresion que en franceés significa nifio e hizo parte de la cultura urbana para la nominacion de esta
poblacion, dando cuenta de la influencia de la iglesia en relacion con el fenémeno de la infancia
callejera. Al respecto Roggenbuck menciona:

¢como es que precisamente en 1884 los nifios callejeros de Bogota son Ilamados
‘gamines’ por primera vez? (...) j'Y no fueron tal vez las vicentinas francesas, ¢bajo cuya
direccion estaba la casa de expositos de entonces en Bogotda, quienes empezaron a usar este
término para referirse a los nifios callejeros de esta ciudad?! (1996, p. 10)

Cabe resaltar respecto a la palabra ‘gamin’, que, hasta la aparicion y normalizacion del
término a principios del siglo XX, también se usaba la expresion ‘chinos de la calle’, y chino, “en
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lengua Quechua significa ‘nifio’” (Martinez y Farfan, 2019, p. 26). Sin embargo, de acuerdo con
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Cérdenas (2012) existia cierta diferenciacion entre las nominaciones ‘chinos' y ‘gamines'’. La
primera se asociaba un poco a la picaresca del siglo XIX y se correspondia con una mirada del
nifio como desprovisto de maldad o culpabilidad frente a sus actos, y la segunda evidenciaba al
fenomeno de los nifios de la calle, como un obstaculo a la modernizacién en Bogotéa a partir del
seflalamiento y la criminalizacion.

En correlacion a lo anterior, Mufioz y Pachon (1988) refieren un texto de Osorio Lizarazo
de (1926)" y respecto a ese escrito mencionan que “El 'chino bogotano' empieza a desaparecer
hacia finales de la década del veinte y va dando lugar al aparecimiento del nifio gamin” (1988, p.
162). Este recorrido sobre las denominaciones que se le otorgaron al fendmeno estudiado permite
comprender cambios en las percepciones que los ciudadanos tenian sobre esta experiencia de
infancia.

Asi pues, dicho cambio en la nominacion de los nifios de la calle evidencia la tension entre
el imaginario que los asociaba a los &ngeles en tanto estaban desprovistos de maldad y el
imaginario que los posicionaba en un lugar negativo y diferenciado del proyecto moderno de
infancia, esta tension se evidencia en el poema Chinos Bogotanos de Bayona (1938):

(...) y en calles y plazas, vibrante y risuefio/el chino sonoro -la mirla sin duefio--

de pronto aparece saltando veloz/ (...) la ruana cubriendo manchada camisa,

la vida en los ojos y el alma en la voz. (...) / Su padre? No tiene. ;Su madre? lo ignora ...

(...) de aquellos gamines las rudas legiones/ nacieron, lo mismo que los copetones,

del alma doliente de nuestra ciudad... (...) Y saltan los chinos lo mismo que gnomos:

- iEl Gréfico y Mundo! jRevista de Cromos! / Mas llenan la copa soberbios malsines

y entonces la turba de alegres gamines/sera la venganza, la fuerza, el poder:

un nombre bien puesto que arranque una mueca/ y luego hasta el bafio de dofia Rebeca

(...) Asi son. Alegres, locuaces, sinceros/Desde las alturas de los gallineros

(Bayona citado por Ortega, 1972, p. 62)

" El limpiabotas auténtico, aquel que constituyé un tipo inseparable de las calles de Bogota, esta a punto de
desaparecer... Aquel "chino" tipico, que se cubria con un destrozado vestido de "cachaco”, cuyas mangas de saco y de
pantalén habia doblado veinte o treinta veces a fin de permitir el libre uso de pies y manos... con el rostro picaresco
Ileno de betln, se ha extinguido casi del todo con sus frases picantes, sus ocurrencias originales y sus actos admirables.
Lizarazo (1926), citado por Mufioz y Pachon (1998),
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Con relacion a los anteriores versos, se resalta el vinculo inexistente con la institucion
familiar del cual se responsabiliza principalmente a las madres, debido al abandono y la falta de
cuidados. Ademas, se muestra que en algunas ocasiones se interpretaba a los nifios de la calle desde
una mirada suavizada que los pretendia felices. Dicha contemplacion, de acuerdo con Alvarez,
“transformaba su sufrimiento en valentia y la precariedad de su vida en simbolo pintoresco” (2012,
p. 14), dando cuenta del entrecruce de la mirada picaresca hacia los 'gamines' con los rezagos de
la mirada a los nifios como adultos en miniatura, lo cual se evidencia en el poema al asemejarlos a
los Gnomos (que de hecho trabajan vendiendo prensa), ademas se vislumbra la clasificacion social
de la época, en donde los nifios de la calle estarian en lo alto del “gallinero”®,

A partir del rastreo historico adelantado, es posible afirmar que el fendmeno del
‘gaminismo’ se afianzo en el siglo XX, esto dio cuenta de los contrastes de una ciudad afanosa por
el desarrollo urbanistico, con la despreocupacion hacia esta poblacion vulnerable que crecié de
forma paralela a la ciudad, debido a otros fenédmenos sociales y estructurales (como lo son la
desigualdad, el hambre y la pobreza) que se entrecruzan con el proyecto moderno de infancia y

con algunos acontecimientos histdricos que seran abordados més adelante.

3.3.1. Sobrevivir en la calle: oficios y jerarquias

A proposito de las maneras en las que los nifios sobrevivian en las calles, Navarrete (s. f)
menciona que estas se desarrollaban entre “hacer mandados, ser voceadores de prensa, lustrabotas,
carboneros, limosneros, pequefios ladrones, raponeros, recicladores, limpia carros en los
seméaforos y calibradores de llantas con palos” (Navarrete, p. 5). La vida en la calle no se
presentaba como algo sencillo, si bien los sujetos lanzados a esta suerte vivian gran niamero de
aventuras dentro de sus galladas, también debian buscar en las calles una manera de sobrevivir.

Para ello, en la distribucion de su dia, la mafiana en gran parte se le dedicaba al trabajo.
Dentro de esta labor, los ciudadanos consideraban que algunos oficios podian ser desempefiados

por los nifios callejeros. Otras ocupaciones que se relacionaban con el crimen eran sefialadas,

8 Expresion criolla que referia los lugares en donde se agrupaban las personas menos privilegiadas
econémicamente, por ejemplo, el Teatro Coldn tenia su propio “gallinero”.
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perseguidas y castigadas no solo por adultos si no por algunas figuras de la ley como lo son la
policia o los reformatorios.

Asi pues, los nifios de la calle podian conseguir dinero lustrando zapatos, ya que este oficio no
repercutia en problemas con la policia o con los adultos que usualmente los menospreciaban,
ejemplo de esto se encuentra en la pelicula dirigida por Victorio de Sicca titulada Sciuscia (El
limpiabotas) del afio 1946. Ademas de esto, los ‘gamines’ desempefiaban otro tipo de labores como
lo eran la venta de loteria o de prensa (Ver figura 2).

Figura 2

Fotografia Nifio voceador de periodicos frente a la catedral primada en Bogota

Nota: Tomada por Ramos (1935)

Dentro de la vida que tenian en la calle, estos nifios se organizaban en jerarquias segun la
edad y experiencia en las urbes, los 'gamines' mas grandes dentro de las galladas no podian pedir
limosnas al no generar lastima entre los ciudadanos. Esto se puede asociar a:
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las representaciones de la nifiez, y a la edad minima en la que una persona puede
empezar a trabajar; imaginarios que se legitimaban dada la amplia herencia campesina del
pais, en donde desde muy temprana edad las personas se encaminaban en una actividad

laboral. (Martinez y Farfan, 2019, p. 38)

Como se ha mencionado, los 'gamines’ se organizaban en algunos grupos que se
denominaban como galladas y camadas (Ver figura 3). Dentro del grupo operaba una figura de
lider a la que Gutiérrez citado en Musarafias 111, designa como “largo ” este “era el de mayor edad
dentro de los ‘gamines' o poseia mayores habilidades de liderazgo, condicién que lo ponia en una
situacion de provecho ya que disponia a su antojo de los menores que componian el grupo”
(Martinez y Farfan, 2019, p. 34). Esta figura hacia parte de la jerarquizacion de los nifios de la
calle no solo en Colombia. En paises como Brasil se sensibilizd acerca de esta dinamica en el cine
con la pelicula dirigida por Héctor Babenco titulada Pixote la ley del mas débil (1981). Dentro de
la figura de galladas se aseguraban algunas actividades basicas como lo eran dormir, comer, jugar
0 consumir algun tipo de alucinégenos.

Figura 3

Fotografia La gallada de la serie ""Gamines en Bogota"
e FIHY
0 ([T

Nota: Fotografia tomada por V. Ospina (1976-2018)
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Otros acontecimientos y lugares que tuvieron importancia dentro del tratamiento a la
problematica que comprendia los nifios de la calle para inicios del siglo XX, fueron la creacion del
Instituto Distrital para la Proteccion de la Nifiez y de la Juventud; que de la mano del padre Javier
de Nicol6, experimentaron otras pedagogias menos tradicionales para reeducar a los nifios de la
calle. Ademas, en el afio 1968, se cred el Instituto Colombiano de Bienestar Familiar, que
representaba una solucién tardia a la recomendacion hecha al Estado en el Segundo Congreso
Panamericano del Nifio en 1919, donde se sugirid la creacion de entidades gubernamentales que
pudieran centrar sus acciones estatales al cuidado de la infancia (Navarrete, s.f., p.6), lo que da
cuenta del creciente interés respecto a la creacidn de instituciones direccionadas a la nifiez como
poblacién diferenciada. En sintesis, comprender el fendmeno de la infancia callejera abre una
constelacién de asuntos de tipo histérico implicados en el analisis nacional e internacional que,
anudados a campos como el religioso y el institucional, componen un caldo fecundo para que la
infancia callejera atraviese todo tipo de aristas.

Estas, reposan en sucesos historicos atravesados por la violencia y la despreocupacion del
mundo adulto frente a la precarizacion de la vida infantil, en contravia del estatuto moderno donde
la infancia se proclama como sujeto de medidas higienizantes y asemejadas a lo divino y angelical.

Dentro de la obra cinematografica se distingue la mirada al nifio moderno de manera
simbdlica; un ejemplo de esto se encuentra en el titulo de la pelicula donde la figura divina se
representa por medio de estos Dos Angeles y medio (1958). La historia que construyen Velia
Marquez y Demetrio Aguilera gira en torno al encuentro de los dos nifios de la calle y el nifio de
clase alta que se pierde en el Parque Nacional tras un descuido de su nifiera.

Desde el nombre de la pelicula, el director quiso instaurar una nueva significacion respecto
al simbolo del angel, porque en la imaginacion que da paso a la creacién de la pelicula, no son
angeles solo los nifios con lindos juguetes y caras limpias, también lo son los que no tienen una
casa para vivir, ni familia mas alla que su propia gallada. Por ende, el creador de expresiones
estético-artisticas cuestiona el tratamiento social que hay hacia los nifios de la calle instaurando el
dialogo entre psique y sociedad que postula Castoriadis (1975) respecto a la dinamica del
imaginario.

Esto para la época de filmacion de la pelicula da cuenta del lugar que ocupa la imaginacién
radical, en tanto potencia para nuevas formas de significacion social, pues en ese momento, aunque

ya habia luces de un incremento en la sensibilidad respecto a la infancia, muchos discursos a favor
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y en contra de la infancia callejera, se entrecruzaban fuertemente con creencias de tipo religioso
que circulaban desde el periodo colonial, por ende, el llamado que hace el director esta en transito
al discurso de los derechos.

Lo anterior permite evidenciar como en el imaginario coexisten multiples y en algunos
casos, disimiles representaciones y significados que dan cuenta del magma de significaciones
sociales que dan paso a la institucidn de un imaginario en una sociedad determinada, cabe anotar
que desde el analisis sociohistorico “el cambio social implica discontinuidades radicales que no
pueden ser explicadas en términos de causas deterministas 0 presentadas como una secuencia de

acontecimientos” (Miranda, 2009, p.10).

3.3.2. Sensibilidad moderna en torno a la infancia

De acuerdo con Aristizabal (2015), es a lo largo de la década de los 30 del siglo XX donde
se consolida la diferenciacion y sensibilidad respecto al sujeto infantil, que ya se bosquejaba en el
siglo XIX, con la incorporacion de disciplinas como la biologia, la pediatria, la medicina, la
pedagogia y la psicologia. A las anteriores:

se les sumaron otros saberes mas especializados en el conocimiento del nifio como:
la puericultura o ciencia del cuidado del nifio (1928); la paidologia o ciencia que estudiaba
el desarrollo mental y fisico del nifio (1930); y, la especialidad en higiene infantil

preocupada por tener nifios con cuerpos sanos, limpios y productivos. (2015, p. 56)

El planteamiento desarrollista en Colombia estuvo enfocado en la infraestructura e
industrializacion, pero también en un proyecto de corte intelectual y cultural que, con la influencia
de los estudios cientificos, marcaron las técnicas institucionales en el establecimiento de précticas
de cuidado y crianza para la poblacién infantil, porque en ese momento existia una preocupacion
debido a la cantidad de enfermedades y la alta mortalidad en los nifios por la falta de salubridad.
(Aristizabal, 2015).

Cabe anotar que con la instauracion de la racionalidad técnica-instrumental capitalista, la
nifiez empezo a ser vista como la proyeccion de futuro en las sociedades. Asi pues, en el proceso
de transicion de la sociedad premoderna a la moderna, autores como Alvarez (2012), han descrito
una transformacién del imaginario sobre la infancia callejera, que se vislumbra en el paso de las

“practicas caritativas a las sociologicas” (p. 12), que instaurd un proyecto moderno de infancia
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materializado con préacticas e imaginarios diferenciados, de acuerdo con la clase social, pero que

en general buscan lograr poblacién productiva que contribuya al desarrollo del pais.

En las significaciones sociales sobre la infancia de la época, se hace evidente el
entrecruzamiento de los rezagos del imaginario romantico-religioso del nifio como angel (ver
figura 4), con el imaginario sobre la infancia que establece la racionalidad instrumental, en donde

todos los miembros de la sociedad deben ocupar un lugar en el aparato productivo.

Figura 4

La ciudad de Hierro en el Parque Nacional

DR |
5 SR

Nota: Fotografia de Tito J, Celis Bogota a mediados de los 40
https://twitter.com/historiafotbog/status/1421571644775141386

Este magma de significaciones tensiona la pobreza, la desigualdad y la exclusién que han
caracterizado a Colombia, con la basqueda del desarrollo econdmico en el establecimiento de una
elite industrial, por lo que marca huella en las formas de la experiencia de infancia en Bogota a
principios del siglo XX. Al respecto Alvarez (2012) menciona:


https://twitter.com/historiafotbog/status/1421571644775141386
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La nifiez urbana de la primera mitad de este siglo podia ser de dos ° tipos: de un
lado estaban los hijos o hijas de los cachacos'® bogotanos, “vestidos con trajes planchados,
zapatos a la ultima moda, (...) tienen “nurses” y pasean las calles con un perrito
cuidadosamente bafiado y afeitado; de otro lado estaban los habitantes de las calles. (2012,
p. 13)

Con relacion al filme analizado, la imagen del nifio perdido encarna la dindmica familiar
de la elite bogotana. Al interior de esta clase social privilegiada, los nifios usualmente son cuidados
por personas distintas a la madre o el padre, para el caso de la pelicula se denominan nifieras. Estas,
cumplen el rol de cuidadoras y se dedican entre otras cosas a preservar el aspecto de los infantes
como, por ejemplo, sus trajes.

Respecto al rol de las nifieras (quienes reemplazan en el rol de cuidado tradicional que se
asigna a la madre), se halla una especie de similitud con el fendmeno de la infancia callejera, en
tanto comparten la ausencia de la figura materna en la crianza de los nifios. Durante los primeros
minutos de la pelicula, aparece la sefiora de la casa mimando un cachorro en sus brazos, subiéndose
a un vehiculo y saliendo de la casa grande!?, luego la voz en off del film menciona en relacion con
la trama de la pelicula:

Este es uno de esos hechos que los padres nunca llegan a saber. El club, la modista,
los negocios, los compromisos sociales, no les dejan tiempo, (...) por eso se ven obligados
a confiar sus hijos a nifieras serias, (...) responsables, etcétera, etcétera, como ésta.
(Aguilera, 1958, Min 9:25)

® Otra tipologia de infancia que estaba en la ciudad a principios del siglo XX, es la infancia de los
nifios campesinos que producto de las guerras entre federalistas y centralistas, tuvieron que desplazarse a
la ciudad, cuestion que se desarrolla en el siguiente acépite.

10 Gentilicio que se refiere al bogotano, cuyos familiares en grado directo de consanguinidad si
nacieron en Bogota”, diferenciado del “rolo” que seria hijo de padres foraneos. No hay un consenso sobre
el origen del término (De Felipe, 2015)

11 Dicha casa muestra al barrio Chicé con un estilo arquitectonico cuidado, muy semejante al
propuesto por el estilo americano del momento, frente a la ubicacion uno de los protagonistas del filme
indica en un comentario en su canal de YouTube que “te cuento que la casa, cuya direccion era Carrera 12
N° 91 - 24, en el barrio "Chicd" de Bogot4, ya no existe. Ahora en ese lote hay un edificio de mas de 20
pisos. Me alegra que hayas visto la pelicula y la hayas disfrutado, ponte un abrazo.” (Tomado del canal de
YouTube de Gustavo Corredor respondiendo un comentario sobre el filme)
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Pese a lo anterior, la responsabilidad por los “malos” cuidados recae en este caso en la
nifiera, por descuidar el nifio que lleva en el coche al priorizar su aspecto personal para salir a
pasear el nifio al parque. En la Figura 5 se muestra un fotograma de Dos Angeles y medio (1958),
que tiene lugar hacia los primeros minutos del film (Min 7:20), alli se encuentra la figura de la
“nurse”, quien desarrolla su labor entre mantener al nifio impoluto y guiar el transcurrir de su dia,

segun los lineamientos previamente establecidos por los padres.

El anélisis de este fragmento conduce a reconocer la ausencia de la figura paterna en los
asuntos relacionados con el cuidado y la crianza, pues su rol esta vinculado al sustento econémico
del nucleo familiar. Esto devela las particularidades asociadas a la division sexual del trabajo, que
para la época estaban muy demarcadas. De otra parte, la clase social también se presenta como
una categoria clasificatoria importante, pues el film evidencia que no es sefialada directamente la
madre privilegiada ausente, sino la nifiera ineficaz.

Figura 5

Fotograma de la Nifiera saliendo de la casa

Nota: Fotograma tomado de la pelicula Dos Angeles y Medio (Aguilera, 1958), (min
07:19)
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Cabe agregar que, durante el proceso de industrializacion nacional, la poblacién infantil no
solo fue objeto de distintas practicas y preocupacion por parte de los adultos, también empez6 a
conformar un nuevo nicho para el consumo de productos que estan disefiados exclusivamente para
esta poblacion, por ejemplo, los juguetes. Estos Gltimos, de acuerdo con Cardenas (2012), “poseian
un valor productivo de subjetividades modernas” (p. 27), lo que favorecio el establecimiento y la
transmision de valores, roles de género, ademas de préacticas concordantes con el ideal moderno

vinculado a la productividad.

Al respecto, Aristizabal (2015) analiza el rol que cumplieron los juguetes en las altas capas
de la sociedad, al no existir en Colombia una industria juguetera fuerte. Antes del surgimiento de
Industrias Buffalo (1929) en Medellin, la mayoria de los juguetes en Bogota eran importados de
Alemania o Francia, por tanto, constituian la cultura material que daba cuenta del capital simbdlico
de las familias, pues aportaban distincion social en la élite.

Sin embargo, Aristizdbal (2015), resalta que, aunque no existiera un uso comun de
juguetes industrializados, si habia juguetes artesanales, ademas los nifios jugaban con diferentes
objetos de bajo precio o de su entorno inmediato, por tanto, también los distinguia socialmente.
Incluso, llegd a darse cierta estigmatizacién o prohibicion por parte de las familias respecto
algunos juguetes o juegos que se alejaban del ideal moderno de infancia. En ese sentido,
Aristizabal (2015) menciona, “las bolas, bodoqueras, caucheras, trompos, cometas y barriletes
estaban asociados en la prensa con los nifios callejeros, los conocidos ‘gamines’, que no asistian a

la escuela” (p. 53).

Este asunto es relatado en la obra literaria al describir el dia a dia de Joaquin y Armando,
que transcurria entre su actividad de mendigar alimento o dinero y jugar: “Los muchachos se
fueron, unas veces caminando despacio, otras saltando, otras corriendo otras jugando. Se
encontraron con otros ‘gamines ' en el camino y pararon un rato a jugar a las canicas con ellos”
(Castilla, 1990, p. 12). De tal modo, en las narrativas analizadas los nifios tienen tiempos
destinados para “trabajar”, jugar, mendigar, pero no para participar en la principal institucion
moderna dirigida a los nifios para la productividad y la adquisicion de “buenos” habitos, la escuela.
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3.4. Una ciudad en crecimiento

La ciudad de Bogota durante la primera década del siglo XX ain conservaba su estructura
colonial, sin embargo, en la segunda decada del siglo, inici6 el proceso de parcelacion de las
grandes haciendas de la Sabana. Este proceso, caracterizado por la falta de planeacion urbana, dio
paso al surgimiento de nuevos barrios y la expansion lineal de la ciudad hacia el norte. Un ejemplo
de ello es la creciente urbanizacion en el sector de Chapinero que durante el siglo XIX se
caracterizo por los grandes hacendados de la élite bogotana, establecidos de manera independiente
de Bogota:

La burguesia preferiria vivir en casas en urbanizaciones a las afueras, y no en el
hacinado Centro, con dificultades de agua potable y formas de vida supeditadas a las
tipologias de las grandes casas coloniales con patios, vias estrechas y malos aires a los
cuales se atribuian enfermedades. (IDPC, 2019, p. 37)

De acuerdo con Beuf (2012) “la ciudad se fue extendiendo asi de manera anarquica, aunque
la proximidad de las vias constituyé un criterio importante de localizacién de los nuevos
desarrollos urbanos” (p. 3). La expansion que se produce a lo largo del siglo XX, bajo la l6gica de
mantener el centro en tanto significante del pasado colonial, pero con lugares aptos para la vida de

la élite que se fue ampliando hacia el norte.

Durante el periodo de 1886 a 1930, denominado por la historiografia colombiana como
“Hegemonia Conservadora”, el crecimiento demografico de Bogota se vio influenciado por un
fuerte clima politico que se gestd desde finales del siglo XIX, con la disputa entre federalistas
(Liberales) y centralistas (Conservadores). Esta tension histérica, dio paso a diferentes guerras
civiles, entre ellas, la Guerra de los Mil Dias (1899-1902), que tuvo como consecuencias la

separacion de Panama (1903), la muerte de un porcentaje importante de la poblacion'?, ademas de

12 Sobre la mortalidad en la Guerra de los Mil Dias: “Aunque muchos historiadores repiten la cifra de 100.000
victimas, no esta respaldada por un anélisis formal. Dado que la poblacién apenas superaba los 4 millones, es una
cantidad elevada que amerita una revision cuidadosa” (Meisel y Romero, 2017).
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una alta migracion del campo a la ciudad (Ver figura 6). Este tltimo fendmeno estuvo acompariado

de altos indices de pobreza y, por ende, marcados procesos de desigualdad social.

Figura 6 Fotografia Mudanza frente a la Catedral Primada

Fotografia Mudanza frente a la Catedral Primada

Nota: Fotografia tomada por Leo Matiz (1955)

Yaen la década de los 30 del siglo XX, con el gobierno de transicion del presidente Enrique
Olaya Herrera (1930-1934), se dio paso a la Republica Liberal (1930-1946), periodo en donde se
impulso el desarrollo industrial en el pais a partir del proceso de modernizacién que favorecio el
establecimiento de un proyecto de ciudad, en la busqueda del desarrollo econémico y la
modernizacion mental e higienizacion de la poblacion colombiana, que para esa época era

mayoritariamente analfabeta.

Asi pues, la construccién del Parque Nacional Enrique Olaya Herrera, inaugurado en 1938,
da cuenta de la intervencion del Estado en el desarrollo infraestructural de Bogota, ademas de su
incursion en la planeacion urbanistica, bajo la influencia y direccion del arquitecto austriaco Karl

Brunner en el naciente Departamento de Urbanismo. (IDPC, 2019; Salazar, 2007)
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En relacién con lo anterior, Salazar indica: “los parques hacen parte de un proyecto
civilizador o modernizador orientado por los grupos dirigentes, que a su vez esta inscrito en un
proceso social (...) en el cual se encuentra inmersa toda la ciudad” (2007, p. 189). Entonces, en la
construccion del Parque Nacional inciden varios factores, algunos de los cuales son: la busqueda
de construccion de una nocion de ciudadania relacionada con la identidad nacional*® y la apuesta
civilizatoria e higienizante que caracterizé la Republica Liberal, ademas de la insercion de recursos
arquitectonicos importados de Europa para la configuracion del paisaje urbano. Esto, marcé
directrices con respecto al uso del espacio publico y el tiempo libre, en respuesta a la creciente

poblacion trabajadora.

De tal manera, es posible afirmar que alrededor del parque se evidenciaron las tensiones
entre las clases sociales que habitaban la ciudad. De un lado se encontraba el “problema” de la
ocupacion en la Cuenca del Rio Arzobispo desde finales del siglo XIX por parte de familias
arrendadoras poco privilegiadas®®, las cuales encontraban en el sector un punto medio entre el
Centro Colonial y el creciente sector burgués de Chapinero. Dichas familias fueron desalojadas y
desplazadas progresivamente hacia la periferia sur de Bogota para la construccion del parque,
situacion que se dio luego de la venta de los terrenos por parte de sus propietarios:

No fue sencilla la toma de posesion del terreno porque los arrendatarios de El
Carmelo, a lado y lado del Rio arriba de la Carrera 7 (...) exigieron el reconocimiento del
pago de las mejoras que alli habian realizado (...) poco a poco los habitantes fueron
desocupando llevandose consigo los materiales de demolicién, hasta que el 30 de octubre

13 De alli la toponimia de Bogota en los sectores construidos para la época (Restrepo, Santander Antonio
Narifio, Marco Fidel Suarez, Parque Centenario), ademas de Iégica conmemorativa del parque, como logra
evidenciarse con la estatua de Rafael Uribe Uribe, combatiente Liberal en la Guerra de los Mil Dias, asesinado a
principios del siglo XX.

14 Barrios obreros tradicionales como el de la Perseverancia fundado en 1912 por Bavaria, se encuentra a
pocos metros del Parque Nacional.

15 “Para la segunda década del siglo XX el barrio El Carmelo correspondia a un conglomerado de casuchas
emplazadas sobre las margenes del rio, rodeado de un extenso bosque de eucaliptos, donde se alzaban explotaciones
de cascajo, hornos para la combustién, curtiembres y, muy importante, un expendio de chicha, la afamada chicheria
La Cabafia, sobre el puente del Rio del Arzobispo” (Gémez y Serna, 2012, citados por IDPC, 2019, p. 33).
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de 1933 fueron desalojados por Rueda Vargas'® acompariado de la policia. (Gémez y Serna,
2012, citados por IDPC, 2019, p. 46)

De otro lado, se encontraba la élite bogotana que, en el marco del proceso de planeacion
urbana, disefiaba barrios en la zona de Teusaquillo como La soledad o Palermo y establecia los
predios de la Ciudad Universitaria en concordancia al disefio del Parque Nacional. Para Salazar
(2007) este ultimo:

Refleja la mentalidad burguesa y modernizadora de los disefiadores, y contrasta
con la apropiacion efectiva de los bogotanos, (...) el disefio inicial reflejaba algunas de las
actividades deportivas y los habitos de las élites que lo gestaron, pero fueron las clases
bajas y medias las que (...) se lo apropiaron. Las précticas y habitos arraigados entraron en
conflicto con la concepcion moderna de espacio publico y eran recurrentes las sanciones

sociales. (p. 205)

Cabe anotar que en Bogota los problemas de pobreza y falta de vivienda, que implicaron
la explosién demografica con la creciente violencia bipartidista, se recrudecieron con el asesinato
de Jorge Eliecer Gaitan en 1948. En el Bogotazo, por las manifestaciones que trajo consigo el
magnicidio, fue practicamente destruido el Centro de la ciudad. Entonces, las élites bogotanas que
permanecian aun en él migraron al norte a sectores como EI Chicé o El Country. Lo cual dio lugar
a la ocupacion de las casas coloniales del Santafé y Los Martires por personas pobres, ademas se
asistio al crecimiento de la poblacion en localidades de tradicion chircaleral’ y obrera como San
Cristébal, Tunjuelito y Rafael Uribe Uribe, que para ese momento eran principalmente rurales, lo

que favorecio la urbanizacion informal y posteriormente la aparicidn de los barrios de invasion.

16 Fue un escritor y educador colombiano. Fungié como director de la Biblioteca Nacional de Colombia, del
Gimnasio Moderno y del Colegio Mayor de San Bartolomé, su obra literaria es catalogada como costumbrista.

7L levaban el nombre de Chircales las pequefias industrias que para el siglo XX se ocupaban de la realizacion
de ladrillos, dichas ladrilleras se ubicaban inicialmente en los lugares que coincidian con los limites de la ciudad en
crecimiento (Chircaleras barrio Tunjuelito y localidad de San Cristobal). El termino Chircal “viene del chirco, un
arbusto muy comun que crecia en los cerros de la ciudad y que se usaba para encender con su madera los hornos en
los cuales se realizaban los ladrillos” (Archivo de Bogotd, 2021).
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El recorrido historico que se ha trazado en torno a la construccion y dinamica de Bogota
permite vislumbrar como se crea la materialidad de la ciudad a partir de significaciones imaginarias
que se tensionan continuamente, entre el cambio y la permanencia en un contexto historico situado.
Tales significaciones, a su vez dan cuenta de percepciones, ensofiaciones e imagenes, que también
componen el magma de significaciones que compartimos como humanos y que atribuimos

intersubjetivamente, a los distintos territorios habitados (Castoriadis, 1975).

En este respecto es importante retomar el lugar del creador de expresiones estético-
artisticas, pues asume en tanto individuo, una posicion activa mediante la materialidad de sus
obras. En relacion con el imaginario, esto se remite a su capacidad proyectivo-creadora, entonces
las obras analizadas entre la ficcion y la fantasia proyectan a Bogota en la dindmica instituida-
instituyente, que esta marcada por la impronta subjetiva de los creadores, por lo tanto, también
proyectan sus busquedas e intencionalidades respecto a la ciudad y la infancia, en una perspectiva

de futuro.

Por ejemplo, en la primera parte de la pelicula Dos Angeles y medio, priman imagenes que
evocan a Norteamérica, con fabricas, avisos luminosos, grandes edificios y avenidas transitadas
por lindos automdviles, es decir en general se plantea un “deber ser” de la ciudad que se solapa
con aspectos del folklor nacional, sin embargo, dichas imagenes se van trasformando al tiempo
que avanza el viaje en el carro de balineras de Chispas y Cosquillas hacia la periferia sur de la

capital, evidenciando que el paisaje urbano se configura en consonancia con la clase social.

De manera tal que las expresiones estético-artisticas, evidencian la complejidad en las
relaciones sociales en la ciudad, creando y recreando a la misma desde la sensibilidad creativa de
los autores, por lo que aporta al conjunto de lo humano, de los relatos, las ficciones e imagenes

que también constituyen a la ciudad.

En ese sentido y para dar ingreso al proximo capitulo en el cual se analizan intrinsecamente
las dos expresiones estético-artisticas, es pertinente retomar las palabras de Silva (2000) respecto
a los imaginarios urbanos: “Una ciudad es dia, 1o que hacemos y recorremos y es noche, lo que
recorremos, pero dentro de ciertos cuidados o bajo ciertas emociones nocturnas. Una ciudad es
limite, hasta donde llegamos, pero también es abertura, desde donde entramos™ (p. 55 citado por
Miranda, 2009, p. 47).
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4. Imaginarios de infancia en las expresiones estético-artisticas

En el presente capitulo se desarrolla el andlisis relacionado con la categorizacion de las
expresiones estético-artisticas Dos Angeles y medio (1958) y Aventuras de un nifio de la calle
(1990). Las obras se analizan mediante el rastreo de los imaginarios desde la perspectiva
arquetipologica propuesta por Durand (1971). En aras de descubrir el sentido velado de los
simbolos, el autor propone un modelo tedrico a partir de los regimenes diurno y nocturno para la
descripcion de la infraestructura del imaginario cultural, como reducto figurativo desde el que se
da la experiencia humana. Cada uno con su propia ldgica de funcionamiento, lo cual impide una

institucionalizacion excluyente o total de algin modelo arquetipico (Sanchez, 1997).

Asi pues, la estructura heroica o esquizomorfa de los simbolos se ubica en el régimen
diurno, las misticas y matriciales en el régimen nocturno y, por Gltimo, en el régimen sintético, lo
ciclico, la unién y la secuenciacion de imagenes en un relato. La dualidad planteada entre
diurno/nocturno da cuenta de la separacion, lo ascensional, la antitesis entre el yo y el mundo
(Herrero, 2008). Adicionalmente, para lograr un analisis situado en el contexto social de la época
con relacién al fendmeno de la infancia, se tomaron elementos de la perspectiva sociohistorica
propuesta por Castoriadis (1975) quien plantea la institucion imaginaria de la sociedad mediante

la dindmica entre lo instituido, lo instituyente y la imaginacién radical.

Desde esta perspectiva la sociedad se constituye por un magma de significaciones, que se
internalizan e instituyen por los sujetos y las sociedades, esto da cuenta del mundo objetivado al
que llegan los individuos. En ese sentido, lo instituido en una sociedad se autorreproduce y
“fabrica” individuos ideales, “ellos y ellas son producto del proceso de socializacién en el cual se
recrea cada una de las instituciones y las significaciones sociales de su sociedad” (Verdugo, 2018,
p. 18). Sin embargo, la dindamica plantea una dialéctica entre lo individual y lo colectivo para la

creacion del imaginario.

Tales premisas teodricas guiaron el andlisis y el establecimiento de las categorias
principales, las secundarias y los cédigos (ver tabla 3) para llevar a cabo la indagacién por los
imaginarios de infancia en las obras mencionadas, mediante la aproximacion enfocada en dos
grupos que interactdan peculiarmente: el mundo de los nifios y el mundo adultos. Asi pues, el

capitulo se encuentra dividido en tres apartados, el primero, da cuenta de la mirada realizada a las
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obras como expresiones estético-artisticas, situadas en un contexto historico, el segundo y el
tercero, evidencian el andlisis del mundo de los nifios y el mundo de los adultos, respectivamente

sin que sean mutuamente excluyentes.

4.1. La mirada a las obras

4.1.1. Acercamientos a la pelicula de Demetrio Aguilera

Para empezar el analisis sobre expresiones estético-artisticas es importante brindar al lector
los datos necesarios que le permitan acercarse a las obras que se analizan en este proyecto. En este
apartado en especial, dando zoom a la pelicula Dos Angeles y Medio (1958); es necesario decir
que este filme si bien es grabado en el siglo XX en Bogot4, fue hasta el afio 2016 que tuvo un
estreno al publico. Los motivos por los que la pelicula fue archivada, se desconocen actualmente,
aunque el actor Gustavo Corredor (protagonista en el filme) indic6 en una entrevista para el
noticiero City TV (2016) que esto sucedi6 porque su padre, quien era el director de produccion,
tiempo después de la grabacién se enferm6 y murid; quedando de esta manera archivado el
proyecto (compuesto por 18 rollos) en anaqueles durante la fase de post produccion.

Por ende, los participantes del filme desconocian el producto en el que habian trabajado
hasta la restauracion digital realizada (58 afios después) en trabajo conjunto entre la Cinemateca
Ecuatoriana de la Casa de la Cultura Benjamin Carrion, el Consejo Nacional de cinematografia del
Ecuador y la Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano. Este trabajo internacional se debe al
origen del director y al desarrollo de la obra que transcurre en el territorio nacional. La pelicula se
proyectd entonces por primera vez el 27 de octubre del 2016, que corresponde al dia de la memoria
filmica ecuatoriana en la sala de cine Alfredo Pareja que hace parte de la casa de la cultura de
dicho pais.

A proposito del director, es necesario indicar que este desarrollaba labores de escritor y de
director, ademas su esposa Velia Marquez fue clave en la construccion de la obra analizada, ya
que es en compaifiia de ella que se construyo el guion. Esta pelicula relata la historia de un bebé de
clase alta del que esta a cargo una nifiera, ella se encuentra con su pareja en el parque y alli el bebé
tiene la oportunidad de escaparse de su carriola para reunirse con una gallada de nifios, a partir de
esto dos de los 'gamines' y el nifio de clase alta se sumergen en una aventura por la ciudad en el

carro de balines que les sirve de transporte a los nifios.
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La pelicula muestra la Bogota de la década del cincuenta. Para ello, se sirve de imagenes
que pasan desde la diferenciacion de clases econdmicas, al auge del centro internacional como
conexion entre la ciudad en trénsito de lo colonial a un estilo moderno. Ademas, la produccién
audiovisual se propone dentro de los instrumentos cinematogréficos, retratar a la infancia desde la
perspectiva que poseen el autor y su equipo de trabajo. Esto, se materializa inicialmente en el
nombre que se le da al filme (Dos angeles y medio) con este, se hace referencia indiferenciada
entre los dos nifios de la calle y el nifio burgués reuniéndolos bajo la figura de angeles.

Es importante situar al lector respecto a la primera imagen que tiene lugar en la pelicula:
la toma inicia en un primerisimo plano de las piernas de una mujer con un nifio en una carriola en
un sector de clase alta de la Bogota de la primera mitad del siglo XX, en el fondo, suena por
primera vez la cancion “Madrecita querida” escrita por Xacha Carrion. Seguido a esto, se hace un
plano general de Bogota y sus edificios, mientras la voz del narrador (voz en off), Juan Caballero,
dice:

—Nuestra historia sucede en Bogota, aunque podria ocurrir en otra gran ciudad del
mundo, es una historia de esas en que cualquiera de ustedes puede ser uno de los personajes.

Se inicia en una mafana en la que un padre de familia...pero..., no adelantemos los

acontecimientos es mejor que ustedes lo vean (Aguilera, 1958) (min 03:38)

Al acercarse a la obra es significativo resaltar cuales son los valores culturales y
sociopoliticos que se propone, enfatiza o critica la pelicula. Dentro de la misma, el espectador se
encuentra con una organizacion de las clases sociales, y un uso del tiempo distinto, segun sea esta
clase. Donde los adinerados pueden dedicarse a cuidar sus perros € ir de paseo, y otros se encargan
de las labores domeésticas, incluido el cuidado de los nifios.

A propésito de la manera en que se cuenta la historia, es posible afirmar que se percibe una
estética cuidada y la construccion del guion refleja (de la mano de los actores) la infancia callejera
en la Bogota de los afios cincuenta. La ciudad a su vez atravesaba la transformacion arquitecténica
y cultural propia de la modernizacién. Entonces, por medio de artefactos culturales, tales como el
cine, es posible analizar e interpretar: “herramientas, utensilios, formas del vestido, formas del
habitar, pero también mitos, modas, refranes e incluso el disefio y las diversas manifestaciones de
lo que tradicionalmente se ha Ilamado arte” (Isava, 2009, p. 440).

Por lo cual, adentrarse al mundo del arte bajo la mirada de los imaginarios, compone una

bateria de imagenes que permiten identificar la experiencia de un grupo especifico que, en el caso
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particular, se orienta en los protagonistas del filme de Dos Angeles y Medio; tres nifios con
eventuales diferencias sociales que para el director y su mirada estética se retnen en el paso entre

la apuesta moderna y la idea cristiana y divina que refiere a lo angelical.

4.1.2. Un vistazo a las Aventuras de un nifo de la calle

La obra Aventuras de un nifio de la calle (1990), es una novela dirigida al pablico infantil
publicada en 1990, se divide en catorce capitulos y el relato lo realiza un narrador omnisciente!®
que cuenta las peripecias de un par de nifios de la calle en la ciudad de Bogota, para conseguir sus
medios de subsistencia tales como, alimentacion y techo. En buena parte de los capitulos, les
suceden diversas desventuras a los nifios que en su mayoria son propiciadas por las relaciones con
los adultos, asi como, por la adversidad de la vida en la calle que es habitada por otros 'gamines'.

Desde el titulo y la portada del libro (Ver figura 7), se hace explicita la influencia de la
aventuray la picaresca al narrar la cotidianidad de estos nifios. Por un lado, la aventura, de acuerdo
con Colomer (1999) guarda correlacion con la épica medieval, la obra que inaugura el género es
Robinson Crusoe (1719). Este libro pese a estar dirigido a un publico adulto, capta la atencién de
jovenes “mas alla de los valores ideologicos a favor de un estado colonial moderno” (Colomer,
1999, p. 84). Lo anterior, relaciona a las obras literarias con las caracteristicas del imaginario
enunciadas por Aliaga y Pintos (2012) que son la interaccion permanente y flexible entre
imaginario y grupo social, lo cual posibilita micro-ajustes en la vida social. En consecuencia, el
imaginario tiene un caracter abierto de agente socializador que implica a las generaciones mas
jovenes.

Adicionalmente, la aventura en tanto modelo narrativo ha generado diversas publicaciones
como: Los viajes de Gulliver (1726), El altimo mohicano (1826), entre otras, en las que
tematicamente priman la lucha por la supervivencia y la iniciacién de la vida adulta. Asi pues, la

aventura, deviene en géneros'® como el de los piratas y la novela historica (Colomer, 1999), sin

18 Este tipo de narrador se caracteriza por describir sentimientos y pensamientos de los personajes, es un
narrador que todo lo ve.

19 La isla del tesoro (1883) de Robert Louis Stevenson, Los tres mosqueteros (1844), El conde Montecristo
(1844) de Alejandro Dumas
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embargo, a finales del siglo XIX se dio un giro en el género hacia elementos de la cotidianidad en
la modernidad, por ejemplo, la vida en la ciudad, lo que dio paso a la corriente de la ficcion realista.
Figura 7

Portada del libro Aventuras de un nifio de la calle

Nota: Imagen portada del libro Aventuras de un nifio de la calle, ilustracion elaborada por
Alejandro Ortiz (1990).

De otro lado, el género de la picaresca empez6 su consolidacion en la segunda mitad del
S. XVIII y adquirié reconocimiento en la critica literaria a finales del S. XIX. Chandler (1899)
afirma que la picaresca “se afianza como ‘contragénero’ (del romance) (...) su protagonista resulta
un antihéroe mediante su oposicion a los de otras tradiciones narrativas, y ello, en gran parte, por
su caracter cotidiano” (citado en Cabo, 1992, p. 16), de alli que la picaresca centre sus relatos en
la picardia y las travesuras, dando paso desde el realismo a la creacion de personajes cotidianos,
poco favorecidos a nivel social.
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Con lo mencionado, se hace innegable que la picaresca comparte con la aventura algunos
aspectos propios de la novela moderna que se evidencian en la ficcion realista. De acuerdo con
Cabo (1992), esta posee como rasgo caracteristico, el realismo que supera la funcion referencial.
Cabe anotar que la ficcion traza una serie de invenciones que no se corresponden con la realidad,
al respecto Wunnemburger (2008) plantea que “todo lo que es ficticio no lo es, sino relativamente
y en cierto momento” (p. 14), de tal forma que se evidencia una relacion diacronica entre lo ficticio
y lo real, lo instituido y lo instituyente en Aventuras de un nifio de la calle (1990). Frente a esto,
no hay que perder de vista que el componente realista no es mera representacion de la realidad,
mas bien da cuenta de significaciones construidas intersubjetivamente.

Asi pues, la literatura en tanto expresion estético-artistica, “no discrimina algunos aspectos,
por ejemplo, etapas generacionales, clases econdémicas, culturas, épocas histdricas, entre otras; a
todos los adentra en su mundo circundante” (Jiménez y Castrillon, 2019, p. 32). Por ende, los
personajes y elementos de la narracion aportan en la comprension del proyecto de humanidad e
infancia que prevalece en el contexto de creacion de la obra, sin la pretension de generar verdades
absolutas, debido a la capacidad proyectiva-creadora del imaginario que emerge en el proceso
creativo del autor, pero también en la lectura e interpretacion de las obras.

Los personajes principales de la obra se llaman Joaquin y Armando, el primero tiene un
amigo imaginario que se llama Pingo Pingo?, el cual le ayuda en distintas ocasiones. Cabe resaltar
que, en la estructura de la narracién, Castilla (1990) plasma algunos valores de la época de
publicacion de la novela frente al deber ser de la infancia, estos contrastan con los principios de la
temporalidad propia de la narrativa, evidenciando la transformacion de los discursos sobre los
nifios de la calle (en el transcurso de lo que Durand denomind trayecto antropol6gico), asi como,
la impronta subjetiva de la autora. Respecto a esto Wunemburger (2008) menciona que en la
indagacién por los imaginarios también se hallan indicadores “sobre el sujeto que imagina, que
emplea estos operadores para expresar afectos, ideas, valores” (p. 16).

De tal modo, en el caso de Aventuras de un nifio de la calle (1990), subyace una

temporalidad compleja, que se evidencia, primero, en la vinculacion con la memoria y la

20 En Colombia, la palabra ‘pingo’ se usa de manera coloquial en los departamentos de Santander y Norte de
Santander, para expresar cierta relacion de paisanaje, de amistad o de familiaridad (Alcarpa, s.f)
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experiencia de infancia de la autora (aspecto que ya fue abordado anteriormente), segundo, en el
momento histdrico que aborda la obra, el cual no se explicita puntualmente pero puede inferirse,
debido a que Castilla (1990) hace referencia a la ‘Ciudad de hierro’, en los primeros parrafos de
la obra: “El parque era grande, y para los ‘gamines’ era el paraiso, con la Ciudad de Hierro que les
ofrecia la oportunidad de montar en los carros locos o en la rueda de Chicago” (Castilla, 1990, p.
9).

Entonces, en medio de las licencias ficcionales propias de la literatura, es posible afirmar
que la novela se desarrolla entre 1940 y 1985, ya que, la Ciudad de Hierro funcioné en el Parque
Nacional Enrique Olaya Herrera desde la década de los cuarenta, luego se amplio en los cincuenta
y mas tarde “fue trasladada a la parte de arriba del parque, (...) en 1965. Hasta su desmonte
definitivo en 1985” (IDPC, 2019, p. 103). El parque es como una casa para los personajes, porque
es alli donde pernoctan en la mayoria de las ocasiones. Ademas, su ubicacion posibilita cierta
cercania al centro de la ciudad, entonces, por el tipo de personas que visitan el parque los nifios de
la calle podian desarrollar actividades como la mendicidad, pero también el juego, porque este es
un punto de encuentro con otros ‘gamines’.

En tercer lugar, en la temporalidad de la obra interviene el momento de su publicacion, que
también influye en los discursos que emergen en esta. Aventuras de un nifio de la calle fue
publicada en 1990, en ese momento tom¢ fuerza la significacién imaginaria que asume a la infancia
como sujeto de derechos, con el hito de la Declaracién Universal de los derechos del nifio (1989).
De acuerdo con Verdugo (2018), desde el momento en que los nifios adquieren el estatus social-
cultural de sujetos de derecho, hay un cambio en las maneras de entender a la infancia, lo que
revaloriz6 la experiencia infantil y su diversidad, esto favorecié el reconocimiento de la
subjetividad de los nifios al pensarlos desde la otredad.

Esto, en relacion con la mirada a los nifios de la calle, implica ahondar en la comprension
histdrica de esta experiencia particular de infancia que se ha transformado desde finales del siglo

XX. Asi, la dindmica abierta del imaginario segin Eliade (1986) permite una resignificacion

21 Conjunto de atracciones mecanicas ubicadas al interior del Parque Nacional Enrique Olaya Herrera.
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simbdlica de la Historia, lo que exalta la pequefia historia, aquella que se halla constituida por
acontecimientos en apariencia carentes de significacion, pero que dinamizan la vida en sociedad.

Con relacion a lo anterior, Premat (2014) plantea que la infancia se ha configurado como
un espacio conceptual, que consolida ideales, presupuestos, principios éticos y estéticos
socialmente compartidos, lo cual es “particularmente perceptible en las narraciones de infancia en
la literatura, y en una de sus modalidades, la de las autobiografias de escritores” (Premat, 2014,
p.1). Ahora bien, aunque Aventuras de un nifio de la calle (1990), no es un texto autobiografico,
en la narrativa se evidencia la memoria de Julia Mercedes Castilla respecto a la ciudad, asi como
la diversidad de imaginarios y significaciones respecto a la infancia que, atravesados por los
discursos, inciden en el proceso creativo de la obra (creacion de personajes, narracion,
ilustraciones, etc.)

Lo anterior posibilita un didlogo intergeneracional, tanto para la autora como para los
lectores y a la vez, un escenario para cuestionar el presente y la normalizacion de algunos
fendmenos sociales, por tanto, permite plantear otras configuraciones sobre futuro en clave de lo
que se desea (0 no) transmitir culturalmente. Al respecto Premat (2014) afirma “Los nifios no
escriben, los nifios no definen su mundo; la infancia es una creacion de adultos (...) es un pasado
visto en el presente que permite sofiar un porvenir distinto” (p. 3). Este es precisamente el proposito
de la literatura, posibilitar nuevos lugares para leer la realidad y promover otras maneras para
configurar las relaciones sociales en nuevos mundos posibles, lo cual se relaciona con la
especificidad del mundo de los nifios, que es abordado a continuacion.

4.2. “...Sabia que vivia en Bogota porque me lo decian los adultos...”

Al analizar las miradas de infancia en relacion con el imaginario es necesario tener en
cuenta que el nifio es “un receptaculo de proyecciones sociales, culturales, ideoldgicas, que
contribuye en la justificacion del mundo de los adultos” (Premat, 2016, p. 75). En ese sentido, a
partir de la imaginacién propia del mundo infantil presente en las obras, se puede acceder a la
experiencia de infancia en el contexto socio-cultural de la época, de tal manera, se promueve una
comprension de la dindmica propia del trayecto antropoldgico postulado por Durand (1975), este
articula maltiples simbolizaciones de los seres humanos respecto a “los miedos, las esperanzas y
los frutos culturales de una sociedad, que emana de manera continua a lo largo de la historia”
(Herrero, 2009, p. 23)



65

En la mirada a lo experiencial de la infancia se encuentra implicito el tiempo de lo vivido,
no sélo en el ambito individual. En ese sentido Agamben (1942) propone retomar la imaginacion
“como elemento potencial en tanto vector de conocimiento, equivalente a la experiencia” (Premat,
2014, p. 3). Entonces, en la mirada al nifio, este se asume como aquel que se halla en el proceso
de descubrimiento del mundo y que a su vez representa el origen del futuro, de forma tal que se
pueden plantear e imaginar nuevas maneras de organizar la vida social, a partir del andlisis al

didlogo intersubjetivo que propician las expresiones estético-artisticas.

Cabe anotar que, en las obras se entrecruzan elementos del mundo real con elementos
ficcionales y fantasticos, que nos permiten interactuar con la experiencia de infancia desde el
sentido que podemos construir colectivamente en tanto seres humanos con mediacion de la

creacion estética.

De alli que la presente indagacion por el mundo infantil en las obras busque reconocer la
particularidad experiencial de los nifios de la calle, a continuacion, un ejemplo de la novela:
“Armando paré de hablar por un momento; recordaba con terror las terribles experiencias que
habia hecho de su infancia una continua pesadilla” (Castilla, 1990, p. 61). Con lo anterior es posible
inferir que la ficcidn realista situada en el contexto bogotano supone “una evasion de la dura
realidad (...) a la vez que permiten identificarse solidariamente con sus personajes” (Delgado,

1998, p. 164).

La comprension de la infancia articulada a la experiencia permite avizorar las
significaciones, subjetivas y colectivas, respecto a esta, desde la perspectiva de la memoria.
Muestra de ello es el fragmento de la novela, en el que se encuentran Joaquin y Armando con una
nifia que cumple con las caracteristicas de la infancia moderna que interpela a la adulta, respecto
al estado de los nifios de la calle: “(...) vestia un uniforme azul, estaba de pie a unos pasos del sitio
en donde placidamente dormian los gamines. (...) —Mama miralos. ¢ No te dan lastima? ;Podemos

hacer algo por ellos? —” (p. 39).

Lo anterior, permite reconocer el didlogo intersubjetivo entre tres mundos: el mundo de los
nifios de la calle, el mundo de una nifia que tenia familia y acceso a la institucion escolar, y el
mundo de una escritora adulta que afios después reinterpreta y rememora su experiencia de

infancia; creandolay recreandola, como una “otredad radical y distinta” (Premat, 2014, p. 3) desde
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la cual se pregunta si hay algo que como sociedad podamos hacer frente a la pobreza y la
desigualdad, planteando nuevos horizontes de construccion social. Un ejemplo de esto es la

respuesta de Castilla (2015) en la entrevista antes mencionada.

Asi pues, a continuacion, se desarrolla el anlisis de los codigos: construccion de sentido
y autorreconocimiento del sujeto, vida en la ciudad e Imaginacion, fantasia y juego, que exponen

la categorizacion del mundo infantil en sentido experiencial.

4.2.1. “..8i no, ;como cree que uno echa pa’lante? Pues solo siendo aprendido.”

En este apartado se sefiala el auto reconocimiento del sujeto en las obras analizadas y su
incidencia en la consolidacion de la experiencia de infancia. Asi pues, en las expresiones estético-
artisticas se plantea un escenario que expresa, visibiliza o metaforiza el tiempo de lo vivido en el
sentido de la experiencia, de este modo la obra de arte plantea un lugar de emergencia de lo
politico. Al respecto Olaya y Simbaqueba (2012) mencionan que las expresiones estéetico-artisticas
permiten “ver lo otro, lo antagdnico, la disputa y la controversia, viabilizando la emergencia de la
subjetividad en el espacio” (p. 9), esto hace posible el reconocimiento de la alteridad y lo distinto

a partir de la estetizacion de la realidad.

De alli que en esta investigacion se resalten las formas en las que los nifios de la calle
construyen los marcos interpretativos de su realidad y la manera en que se sitan en el mundo a
partir de la configuracion de su propia subjetividad. Al respecto Frigerio (2004) comenta que “En
el mundo interno del sujeto, los antepasados dialogan, discuten, se disputan con los referentes que
tomaron a su cargo las funciones de anfitriones e intérpretes de los nuevos (funcién materna /
funcidn paterna)” (p. 19). Esto implica que la subjetividad se constituye con relacion al contexto
individual y social, mediante los vinculos intergeneracionales que, con intencion o no, imprimen

huella en la identidad de los nifios.

Teniendo en cuenta las obras que se estudian dentro de la investigacion, se analiza
particularmente la imagen de la mesa dentro del filme (Aguilera, 1958, Min 30:47). En esta, los
nifios se disponen a compartir sus alimentos, tras su momento de juego en el parque Nacional,
estos se mueven por la ciudad y entran a una casa sin puertas ni estructura. Ya adentro, Cosquillas
(nifio mayor) ordena a Chispas que ponga la mesa, antes de eso le hace un sombrero al bebé y le

indica que asi se ve mejor. El mayor utiliza la Unica silla del lugar y en su carro de balineras
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cubierto de algunos periodicos, como si fuesen un mantel, los nifios comparten entre los tres, un

plato de comida en la mesa improvisada.

Es posible afirmar que, la escena sefiala el transito entre lo instituido y lo instituyente,
teniendo en cuenta que la higiene para ese momento se posiciona discursivamente en el grueso de
la ciudad con la llegada de la modernizacion al pais. De manera que, en esta imagen (Ver figura
8) los nifios tratan de adaptar sus practicas cotidianas y medios de subsistencia, a aquellos “buenos

modos” que se instituyen a nivel social. Con lo cual se vislumbra el peso de la transmision cultural.

Cabe agregar que en el desarrollo de Dos Angeles y Medio (1958), los nifios de la calle
asumen roles de los adultos, por ejemplo, el cuidado o la proteccidn de los méas pequefios, asi como
la ensefianza de buenas maneras en torno al ritual de la cena. Frente a la emergencia del discurso
de la higiene en Bogota, Zambrano (2014) indica que este se consoliddo como “un conjunto de
discursos, ideales y practicas referidas al aseo o la limpieza personal, del ambiente, y
principalmente de los pobladores en si mismos: una higiene mental” (p. 19). Tal proyecto de

ciudadania y civilidad llega a Bogota, pero de manera diferenciada de acuerdo con la clase social.

Figura 8

Fotograma de la mesa con Chispas, Cosquillas y nifio

Nota: Fotograma tomado de la pelicula Dos Angeles y medio, director Demetrio Aguilera (1958)
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Adicionalmente, se distinguen varios asuntos relacionados con el arquetipo planteado por
Durand (1971) esta imagen donde se comparte no es unica del mundo infantil, por medio de la
mesa se abre lugar para la distribucion de los alimentos, ideas, sentimientos etc. Alli, los tres nifios
se encuentran de cara con el auto-reconocimiento de su propia subjetividad de la mano de préacticas

y costumbres colectivas.

De este modo, es posible encontrar semejanzas entre la imagen y el régimen diurno ya que
es alli donde se resalta la captacion racional del mundo, asi como la verticalidad del hombre “que
se pone en pie y que también puede caerse. De aqui los esquemas ascensionales y de caida que
apareceran siempre juntos” (Castro, 2012, p. 59). Por lo anterior, la dinamica propia del imaginario
plantea una tension permanente dentro de las relaciones y los modos en los que se desenvuelven
las mismas. Para los nifios dentro de la pelicula la mesa es puente entre una cultura concentrada
en las buenas costumbres (verticalidad) y la infancia en la calle donde es oportuno el pensamiento

racional en vias de alcanzar la supervivencia propia y de la gallada.

Cabe afadir, a modo de comparacion, que en la novela también aparece la mesay la comida
como un lugar que provee de cierto reconocimiento a los sujetos (Ver figura 9), sin embargo, en
este caso, plantea para los nifios de la calle un lugar del que son excluidos, lo cual incide en el
hecho de que ellos mismos se hagan al margen, aunque deseen ocupar un lugar en la mesa. Como
ejemplo se presenta el siguiente fragmento: “—No nos dejaran sentar en la mesa, estoy segurisimo
—afirmé Armando convencido de lo que decia. —Ya veremos —dijo Joaquin desafiante, mientras
se dirigia a una pequefia mesa (...) —Joaquin, uste esta loco. Aqui no podemos sentarnos—”
(Castilla, 1990, p. 27).

Por ende, es posible afirmar que el autorreconocimiento del sujeto no se da individualmente
sino de manera colectiva, por lo tanto, como consecuencia de la interaccion con el mundo social
los sujetos se ubican en el lugar de la exclusién, aunque con cierta resistencia e irreverencia frente
a los adultos. Cabe agregar que, en medio del discurso del desarrollo y la modernidad, los nifios
anhelaban cumplir con ciertas metas culturales y salir de la pobreza, aunque no supieran como.
Por esto, Joaquin y Armando, expresaban miedo por ir a la carcel o terminar su vida en actividades
delictivas: “El muchacho se preguntaba si Cardozo, Aurelio y el hombre de la cicatriz habrian sido
como él, un horrible escalofrio le recorri6 todo el cuerpo al pensar que su vida estaba destinada a
esto” (Castilla,1990, p. 95).
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Figura 9

lustracion de Armando en la mesa con los adultos (1990)
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Nota: Tomada del libro Aventuras de un nifio de la calle (1990, pp. 102-103) llustracion
de Alejandro Ortiz

En cuanto a la construccién de sentido y la interpretacion de la realidad de los nifios de la
calle, se resalta que al no contar con adultos cuidadores ellos aprenden a partir de su experiencia e
integran comportamientos o actitudes que les permitan sobrevivir en la ciudad, en el siguiente
fragmento Joaquin le explica a Armando como asumir la vida: “Es que, manito, hay que poner
atencion, (...), parando las orejas se aprende, y uno tiene que aprender en esta vida, si no, ;cémo
cree que uno echa pa’lante? Pues sélo siendo aprendiendo” (Castilla, 1990, p. 38).

En este punto es pertinente traer a colaciéon una de las criticas que recibié Aventuras de la
calle (1990) para analizarla a la luz de la mirada experiencial de la infancia. Autoras como Ramirez
(1991) han sefialado en la narrativa, un obstaculo vinculado al hecho de que la autora de la novela
no haya vivido en la calle, lo cual, segun ella incide en las formas de hablar de los personajes. Al
respecto menciona, “es dificil aceptar que, en didlogos sostenidos por nifias, y menos aun por
gamines, se utilicen expresiones como “marrullerias”, (...) “paliza” (...), “festin” (...) “(Ramirez,

1991, p. 128).
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Sin embargo, si se tiene en cuenta lo planteado por Benjamin (1933) en donde la
experiencia se vincula a la percepcion de la realidad y la produccién de semejanzas para la
construccion de una realidad propia, puede darse una interpretacion distinta al tipo de palabras que
usan los personajes de Castilla (1990), y ademas, se adquieren elementos para la comprension
respecto a la manera en que los nifios de la calle se ingresan en el uso del lenguaje y aprenden

sobre la vida aunque no estén en la escuela.

Esto se describe en expresiones estético-artisticas propias del contexto urbano, por
ejemplo, en el coro de la cancion Experiencias?? del grupo de rap bogotano Todo Copas, que dice:
“Orgulloso de quien soy, la experiencia es mi maestra//Mi salon ha sido el centro de esta urbe
gigantesca// Donde las matematicas se aprenden con monedas//Lograr sobrevivir, la materia mas
extensa” (Albeiro, Smith y Angel, 2008, 57s.). Por ende, si se analiza la constitucion de la
subjetividad de los nifios que habitan en las calles, deben tenerse en cuenta sus relaciones
especificas con el mundo del lenguaje, al respecto Vignale (2009) menciona “el propio lenguaje
es experiencia” (p. 87), de manera tal que los nifios de la calle, ain sin la institucion familiar o

adultos cuidadores adaptan e integran las précticas culturales de su contexto.

Lo anterior, se vislumbra en el siguiente fragmento en el que Joaquin y Armando, estan en
una fabrica para ingresar a trabajar, pero no saben como actuar, por lo nuevo que es el escenario
para ellos: “Nunca les faltaban palabras cuando en las calles de la ciudad se paraban a recitar una
historia para cada ocasion; sin embargo, enmudecian fuera del ambiente que les parecia tan
familiar” (Castilla, 1990, p. 49), esa falta de palabras también era ocasionada por la exclusion y
seflalamientos que recibian por parte de adultos, lo cual también incidia en la manera en la que
ellos se ubican socialmente “—Esa vieja no tenia razén pa’ ser tan mala clase (...) —Pa’ mucha
gente somos chinos ladrones, infelices y todo lo demas. Uno se acostumbra” (Castilla, 1990, p.
51).

22 https://www.youtube.com/watch?v=WLtU7RREuNQ
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4.2.2. “..Fue entonces cuando Pingo Pingo se hizo cargo de yo...”

La importancia de la imaginacion en relacion con los imaginarios sobre la infancia
bogotana es esencial, porque si bien poseen diferencias, los dos conceptos se relacionan
intrinsecamente. La primera, esta vinculada con la recreacion de la realidad mediante imagenes,
en cambio el imaginario “debe asumirse como una matriz de significados que orienta los sentidos
asignados a determinadas nociones vitales (amor, el mal, el bien) y nociones ideol6gicamente

compartidas (la nacion, lo politico, el arte, etc.)” (Cegarra, 2012, p. 4).

Asi pues, de acuerdo con Wunenburger (2008) los conjuntos de imagenes que componen
al imaginario estan vinculados a la actividad de la imaginacion como poseedora de una capacidad
auto-organizadora y autopoiética en la que median las iméagenes, los simbolos y los mitos, de
manera gue se relaciona a lo imaginario con la creacion, la recreacion, la innovacién. En palabras
de Dubois el imaginario es “el resultado visible de una energia psiquica formalizada, tanto en el
nivel individual, como en el colectivo” (Citado por Wunenburger, 2008 p. 17); asi, el imaginario

esta abierto siempre a transformaciones y resignificaciones, no es fijo e inmutable.

Es decir que, la actividad de la imaginacion que se vislumbra en los personajes de las obras
analizadas se relaciona con mecanismos subjetivos que les permiten asumir las realidades
complicadas y de pobreza que viven, planteando escenarios posibles que algun dia llegaran. Por
ejemplo, en la pelicula (Aguilera, 1958), Cosquillas (nifio mayor) empieza a imaginar lo que
podrian hacer con el dinero que les den por devolver al bebé, en su mente se muestra una Bogota
nocturna llena de luces y un comercio muy variado, el nifio exclama atravesando el Parque
Nacional: “desde ahora nuestra vida cambiard, tendremos una navidad diferente, me imagino”.
Después, los nifios llegan vestidos de pafio a un gran salon donde les abre un hombre de seguridad
y en la recepcion se encuentran con un sujeto que luce como un mago (Ver figura 10). Este hace
sentar a los dos nifios a la mesa y de un apreton de manos con Cosquillas aparece él bebe junto a

ellos.

En la escena de ensofacion se refleja el peso de la higiene (llevan trajes de gala), cuentan
con la solidaridad y la empatia del mundo adulto. Reciben regalos, alimento, diversion, como
retribucién por devolver al nifio. Todo aquello que debe ser luchado en el dia a dia de la calle. En

este caso la ensofiacidn les permite a los nifios acercarse a alimentos y festejos, a los cuales no han
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tenido acceso, llama la atencidn que ellos son los Unicos nifios de la escena, en medio del festejo,

estan rodeados de adultos con los que no interactdan.

Figura 10

Fotograma de la escena de fantasia de Cosquillas

Nota: Fotograma de la pelicula Dos Angeles y medio (1958) director Demetrio Aguilera Malta

Es evidente que los personajes del filme protagonizan distintas fantasias las cuales tienen
lugar de manera disruptiva; en especial la que tiene Cosquillas previo a devolver al nifio al parque,
este se sumerge en las imagenes nocturnas, llenas de anuncios llamativos en una noche que lejos
de ser peligrosa 0 amenazante procura una sensacion de calidez y de fechas navidefias donde
incluso la oscuridad de la noche puede transmitir una transposicion de luz y esperanza. Todo ello
reunido en los simbolos presentes en la pelicula.

Otra escena por el estilo es aquella donde Chispas encuentra al bebe dentro del carro de
balineras (que hace de huevo, cueva) este lo acoge y le presta abrigo, incluso se esmera en hacerle

un sombrero para que él bebe se vea bien, seguido de esto entran a un recinto (casa, cueva) y se
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alimentan los tres. De este modo, se construye la imagen en la que el nifio es representado de una

forma luminosa, angelical e impecable.

En relacion con la obra Aventuras de un nifio de la calle, otro de los elementos vinculados
a laimaginacion, es Pingo Pingo, amigo imaginario de Joaquin frente al cual han existido diversas
criticas. Por ejemplo, Robledo (2007) anota “le resta suspenso a la trama, pues cuando estamos en
el nudo de una situacion aparece Pingo Pingo tranquilizando al nifio” (p. 5). Sin embargo, es
necesario resaltar que, en la novela los nifios de la calle no son objeto de las mismas practicas,
percepciones e instituciones que los nifios que se acercan mas al ideal moderno de la infancia. Por
ello, si bien hay un caracter moralizante en las apariciones de Pingo Pingo a lo largo del texto, no
subyace una infantilizacion hacia los nifios de la calle, en cambio, este personaje podria ser la voz
interna de Joaquin, que aparece como un recurso de sublimacion el cual le permite al personaje

tramitar su “conflicto” interior, en relacion con el abandono de sus padres.

Esto se vislumbra en el siguiente fragmento en el que Joaquin y Armando rememoran las
causas que los llevaron a habitar las calles: “— ¢No sabe por qué su cucha no volvio? —Le
pregunto Armando con curiosidad. —No, pero creo que no sabia qué hacer con yo. (...) Fue
entonces cuando Pingo Pingo se hizo cargo de yo” (Castilla, 1990, p. 62). De tal manera, frente al
hecho de no contar con algun adulto que sea su protector o que juegue un rol de transmisor en su

proceso de socializacion, Joaquin recurre a imaginar un amigo.

Para concluir este apartado, es necesario traer a colacion una de las actividades en las que
el ser humano pone en juego la imaginacion y la fantasia: el juego, debido a que aportan elementos
que permiten comprender la experiencia de infancia. En las dos obras analizadas el juego aparece
como una actividad que saca a los nifios por momentos de las afugias que viven, ademas, el tiempo
de juego también implica un lugar de encuentro con otros nifios de la calle (Ver figura 11). Lo
anterior, se relaciona con lo mencionado por Agamben (2001) respecto a que el tiempo del juego
es distinto al tiempo racional, por lo cual, aunque el juego se relaciona con lo sagrado y lo ritual,

este se halla en tension con lo profano y dista de una concepcién lineal del tiempo.
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Figura 11

Fotograma de los gamines de las nieves en el Parque Nacional

Nota: Fotograma de la pelicula Dos Angeles y Medio (1958) director Demetrio Aguilera, (min,
16:48).

Frente a lo expuesto, dentro de la narracién estética de la pelicula de (Demetrio, 1958) se
brindan varias imagenes; una de ellas tiene lugar en el Parque Nacional, donde los nifios de la calle
(luchadores de Las Nieves) tienen un momento de juego con un baldn que parece ser una cantidad
de retazos de tela y una cabuya, el juguete termina siendo la excusa perfecta para relacionar a
Chispas (nifio de la calle) con el nifio que hace parte de clase alta. EI balon hecho de manera
artesanal hace parte de la cultura material de la época.

Por ende, en el juego se crea una nueva dinamica temporal, en donde el tiempo de lo
humano o el tiempo cronolégico no tienen lugar, pero a la vez el juego se instala en la experiencia
mediante los marcos simbdlicos que propicia. A continuacién, un fragmento de la novela que
ilustra esa distancia y encuentro simultaneos: “Dejo afuera el pedazo de pan, que se comid con
gran avidez, y las canicas de cristal, que dej6 para jugar un rato con su amigo” (Castilla, 1990, p.
8). Es precisamente jugando en donde se rompe el tiempo, en donde pasan horas “volando”, en
donde los nifios de la calle se olvidan del hambre sin padecerla, adicionalmente, en relacion con la
experiencia Agamben alude que la infancia en tanto etapa previa al lenguaje, historiza a los seres
humanos, asi, “la experiencia (...) apareceria como un retorno a la infancia: espacio trascendental

y a la vez historico, constitutivo de la vida humana” (Yage, 2020, p. 260).
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4.2.3. “..Parque Nacional, que une a chicos y grandes, a pobres y ricos...”

Dar una mirada a la experiencia de los nifios de la calle implica reconocer elementos que
caracterizaron su vida en la ciudad, el caso de la pelicula Dos Angeles y medio, constituye un
documento filmico que favorece vinculos con la memoria histérica debido a que contiene imagenes
de Bogota a finales de los afios 50 del siglo XX, por ende, la pelicula refleja en medio de la ficcion
de su relato, el proyecto de ciudad vigente en ese momento. En ese sentido es valiosa la escena de
la pelicula en la que se refieren al Parque (min. 11:30). Para ello el director del film hace una toma
general del Parque Nacional Enrique Olaya Herrera y la voz en off indica lo siguiente:

Parque Nacional, que esfuma todas las fronteras, que deshace todos los prejuicios, que une

a chicos y grandes, a pobres y ricos, a patricios y plebeyos, a todos los venidos desde los

cuatro puntos cardinales de la urbe. Parque Nacional pulmon verde donde los nifios

entrecruzan las serpentinas de sus risas vitales, caleidoscopio de pupilas iluminadas por la
fe, la alegria y la esperanza. Fluir de nuevas existencias cuyas raices rosadas van creciendo

segundo a segundo. (Aguilera, 1958)

Paralelo a esta descripcion se muestran varios puntos del Parque donde los nifios compran
y juegan con globos, también se destaca como los adultos y los nifios conviven; resaltan en la toma
varios nifios con sus triciclos o en el pasto corriendo; otro aspecto son los nifios vestidos de
maneras distintas (son evidentes las diferencias sociales que son derrumbadas en el espacio-tiempo
del parque). Esto se relaciona con los procesos de transmision cultural inmersos en la ciudad, al
respecto Méndez citando a Kohan (2004) menciona que:

Transmisién que es siempre una conversacion entre la narrativa del que transmite y la

narrativa del que recibe. La mirada necesita estar instruida para poder ser capaces de vivir

la transferencia entre lo inanimado y nosotros y asi poder sentir el aura de una cosa, es
decir el poder que tienen algunos objetos de hacernos levantar los ojos, de conferirle la

capacidad de levantar la mirada. (Méndez, 2021 p. 117)

Teniendo en cuenta lo anterior, la mirada se posa sobre lo que debe ser instituido, a traves
de la ocupacién y organizacion que en el parque tiene lugar. Ademas, la familia como institucion
aun posee un gran auge entre los ciudadanos, esto se muestra dentro de la escena inicial de la
pelicula, sin embargo, los nifios de la calle encuentran en el parque un lugar que se asemeja al

hogar y en el que comparten como gallada (Ver figura 12). De este modo, la ciudad asume una
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dimension simbolica que se traduce a un texto con un sentido colectivo, dindmico y abierto que de
acuerdo con Alderoqui (2004) “mezcla prehistorias, memorias y leyendas, por las habilidades y
codigos que requiere de sus lectores” (p. 82). Dichos cddigos se fundamentan no solo en sus
relaciones sociales, ademas delinean la ciudad segun las tensiones propias del clima histdrico.

Figura 12

llustracion del centro de Bogota
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Nota: llustracion tomada del libro Aventuras de un nifio de la calle (1990, pp. 10-11)
Al respecto Salazar (2007) indic6 que debido a las medidas e ideas higienizantes, se generd
en la sociedad la asociacion entre naturaleza y limpieza:

Sin embargo, y a pesar del éxito y la acogida de algunas ideas impulsadas por las
élites, es claro que los ciudadanos acttan y han actuado siempre de manera activa en la
construccion de los modos de vida urbanos. La revision de las préacticas de las personas en
el Parque Nacional durante sus primeros afios de existencia muestra como las practicas
sociales, sin ser necesariamente formas contestatarias u orientadas por una accién politica
explicita, comportan una accién constante de interpretacion y adaptacion de los recursos
materiales y sociales disponibles, y no son actos irreflexivos de recepcion y reproduccion

de las estructuras hegemonicas. (p. 207)
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Teniendo en cuenta lo anterior, cobra sentido el hecho de que, pese a que el Parque
procuraba instalar en la ciudad el proyecto moderno, este lugar era el albergue de muchos nifios
de la calle, entre quienes probablemente habia hijos de las personas que fueron desplazadas hacia
el sur para su construccion, o de las familias campesinas que migraban a Bogota durante el
recrudecimiento del conflicto bipartidista. De tal modo se generan maneras de la experiencia con
relacion al Parque, por lo tanto, se crea un vinculo dialogico entre lo que se espera del lugar a nivel
institucional y la apropiacion subjetiva e intersubjetiva del mismo.

Ahora bien, en relacién con el analisis del imaginario desde la perspectiva arquetipoldgica
y los regimenes, se resalta, por un lado, la miniaturizacion que corresponde al régimen nocturno,
de tal modo, el Parque se construye dentro de la ciudad y trata reunirla a la manera de una sintesis
de sus habitantes, sus distintas préacticas y modos de habitar el espacio. En vinculo con esta misma
idea, es posible distinguir el carcter unificador que posee el Parque, un asunto que logra, al
parecer, por la via de una suspension del espacio y el tiempo, por la cual, a la par que esta inserto
en la ciudad, rompe sus limites concretos. Pero no solo en el Parque se produce este efecto de
suspension del tiempo.

En el filme de Aguilera los nifios observan el reloj en de su camino y parece que el tiempo
se suspende mientras ellos recorren la Ciudad de Hierro en el parque con el nifio perdido, en este
momento se da otra ensofiacion de Chispas, quien se cuestiona si debe o no devolver al nifio, en
medio de su fantasia el Chispas imagina que, por devolver al nifio, lo van a dejar subirse a las
atracciones del parque.

En este momento aparecen los simbolos de lo ciclico, como el carruaje de caballos, las
sillas voladoras ademas de la iconica Rueda de Chicago. Tales imagenes dan cuenta del tiempo
del mundo infantil que construye el director; lo anterior se asemeja a lo que se propone como
régimen copulativo propuesto por Durand (1971) pues es un tiempo de lo ciclico en donde esta
incluida toda la infancia, los nifios de la calle, las nifias y nifios que si tienen padres, donde el autor
reitera el titulo de la pelicula, un relato que los incluye a todos, pues los protagonistas son Dos
Angeles y medio. Adicionalmente tales imagenes contrastan con los adultos quienes son enfocados
desde lejos a través de una rejilla de las capsulas de la rueda que simboliza el tiempo de los adultos,

mas lineal y racional (Ver figura 13).
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Figura 13

Fotograma desde la perspectiva de los nifios que enfoca lejos a los adultos
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Respecto de la experiencia de infancia, cabe mencionar que a lo largo del texto pueden
identificarse algunos aspectos que permiten caracterizar el modo de vida de un nifio de la
calle. En primera medida, si se da una mirada a la necesidad basica de alimentarse, se evidencia
que conseguir un alimento es una completa hazafia para Joaquin y Armando, teniendo en cuenta
que deben cuidar de si mismos. En el desarrollo de la narrativa Aventuras de un nifio de la calle
(1990), es recurrente la necesidad primaria del alimento, y el hambre es una sensacién casi

permanente.

Para garantizar el alimento, cuestion que al menos a partir de una concepcion moderna de
la infancia es responsabilidad de los padres, estos nifios siguen varias acciones, como mendigar en
casas de familia y restaurantes (cuestion que se tratara con mayor profundidad en el siguiente
apartado) o protegerse de otros 'gamines’; es decir, resguardan sus alimentos y pertenencias de
otros niflos de la calle, probablemente mayores que ellos, quienes pudieran quitarles

sus pocos bienes y la posibilidad de comer.

En un momento de la novela, Joaquin defiende su comida ante el ataque de otros nifios,
expresando: “es nuestra comida y nos costé mucho trabajo conseguirla” (p. 16), en general a lo
largo del texto se muestran distintos ataques o abusos por parte de los nifios mayores; estos

plantean una posibilidad recurrente de peligro. Armando menciona luego de un robo de esta
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naturaleza, “se llevaron todito lo que teniay me dieron por todo el espinazo” (Castilla, 1990, p.
19), explicitando el maltrato fisico o hurto. En otro apartado Joaquin comenta la experiencia de
ser utilizado por otros ‘gamines’ mas grandes para mendigar: “—No es facil vivir en la calle
cuando uno es el mé&s chiquito. Los ‘gamines’ grandes me hacian pedir dinero y comida,
y después me quitaban todo” (Castilla, 1990, p. 61). Sin embargo, esta no era la Unica forma de
relacionarse entre ellos, pues mediante la pertenencia a una gallada también lograban cierto

mutualismo que les contribuyera en su cotidianidad.

En otras ocasiones, no era necesariamente el peligro el que amenazara la alimentacién de
los nifios, sino sencillamente el lluvioso clima bogotano, o la poca disposicion en las casas en las
que pedian dinero o alimentos, como logra evidenciarse en los siguientes apartados del libro, que
muestran la forma en que factores extrinsecos como el clima o la ubicacidn geogréfica de Bogota,
pueden poner en riesgo la diversidad de actividades “econdémicas” o “trabajo de la calle”

que Joaquin y Armando desempefiaban para sobrevivir en la intemperie:

Aquel habia sido un dia dificil para Joaquin y Armando. La lluvia no habia cesado
de caer, por lo cual nadie queria lavar ~ su automdvil, la bendita
lluvia, también habia impedido que la gente saliera a la calle, y dejo6 a los gamines sin tener

a quien pedirle limosna. (1990, p. 37)

Otra de las actividades a las que se dedicaban los nifios de la calle era la mendicidad, al
respecto Roggenbuck (1996) plantea que los nifios de la calle se han integrado a la dindmica
urbana, como “un componente tradicional de sociedades que obviamente hasta la fecha no han
asumido sus verdaderos problemas (...) en vez de eso, los alimentan siempre con limosnas” (p.
15). Esto, como producto de la caridad cristiana instaurada en la sociedad bogotana. Sin embargo,
Joaquin y Armando, le daban otra connotacion, porque para ellos era asumida como una actividad

laboral.

Es posible afirmar que los nifios de la calle adoptaron un término caracteristico del proyecto
moderno, relacionado con la produccion y el desarrollo, para llevar a cabo una actividad que les
permitiera obtener los medios para sobrevivir, es decir, la mendicidad. Esta, prevalece a lo largo

del tiempo porque se entrecruza con los valores imperantes provenientes de la caridad cristiana.
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Sin embargo, la mendicidad no era la Unica actividad que realizaban, por ejemplo, en la pelicula

Dos Angeles y Medio (1958), los nifios de la calle hacian pequefios mandados.

Por otra parte, fue posible observar en las obras, particularmente en Aventuras de un nifio
de la calle que la intencion de algunos adultos de ayudar a los nifios a través de la provision de un
trabajo con una jornada laboral fija 0 que requiriera de una organizacion estricta del tiempo, se
tensionaba con los modos de vivir de los nifios de la calle, quienes solucionaban a diario el hambre
y por tanto no podian depender de un salario semanal o quincenal. Asi, dependian de sus propias
decisiones cotidianas y sus actividades tenian correlacion con su forma de desplazamiento (a pie)
y con lo que una zona de la ciudad pudiera ofrecerles en términos de alimentacion y abrigo. El
siguiente fragmento de la obra da cuenta de lo mencionado: “Armando no emitié sonido alguno;
se cogia el estbmago con ambas manos y se queddé mirando el suelo mientras esperaba
ansiosamente el resultado de su trabajo” (Castilla, 1990, p. 12).

Figura 14

Joaquin trabajando en la fabrica

Nota: Ilustracion tomada del libro Aventuras de un nifio de la calle (1990, p. 55)

En ese sentido, se evidencid otro aspecto que incidid en el hecho de que los nifios de la

calle, no se integraran al sistema productivo. El siguiente fragmento corresponde a la noche que
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Armando y Joaquin, pasaron en la calle, luego de ser introducidos al mundo del trabajo infantil.
En la figura 14 se muestran las cajas que Joaquin debia organizar en el trabajo que obtuvo por
la mediacién de una nifia, ante su padre empresario, en el fondo aparece una escalera y una flecha
hacia arriba, lo que da cuenta del régimen diurno en tanto imagen ascensional y de primacia
racional a partir del ingreso de estos nifios al mundo laboral. Este fue un breve periodo en la
novela, ya que luego de una semana los nifios retomaron a su actividad en la calle por la falta de
tiempo para pedir comida, la realizacion semanal del pago y el hecho de sentirse como un “péjaro

enjaulado” (p.57), ademas de estar en un barrio industrial en vez de en uno residencial.

No fue mucha la comida que los amigos consiguieron ese dia para acallar los
hambrientos estdbmagos (...) viandas que provenian de una extrafia casa, una de las pocas
que encontraron en esa area de fabricas y uno que otro almacén (...) —A Y0 no me gusta
mucho este trabajo, estoy que lo aguanto. ;Volvemos a trabajar en la calle, como antes?,
¢Que dices manito? — Expres6 Armando —Este trabajo no es como pa nosotros. Yo
también me siento como enjaulado todo el dia zampado en esa fabrica—, (Castilla, 1990,
p. 58)

Otro aspecto que se relaciona con la experiencia de infancia y las actividades cotidianas de
los nifios de la calle tiene que ver con la configuracion urbana de la ciudad, la estratificacion y la
consolidacidn de la relacion centro-periferia/norte-sur en Bogota (Ver figura 15). Tal proceso tiene
correspondencia con la clase social. Por ejemplo, para la actividad de mendigar era preferible estar
en el centro o norte de la capital, pero es en el sur en donde los nifios, en medio de su pobreza no
desentonaban con la poblacion del sector, en una cantina “se sentian grandes e importantes, como

nunca se habian sentido” (Castilla,1990, p. 65).

Esta diferenciacion entre el norte y el sur se evidencia en ambas obras, el paisaje urbano
cambia tanto en las ilustraciones como en el paso de los fotogramas, por su parte los nifios del
libro, se sienten bien, pues no desentonan drasticamente con las gentes del sur, como si con los
oficinistas o trabajadores de Teusaquillo y Chapinero, de otro lado Chispas y Cosquillas, atraviesan
la ciudad en su carro de balineras, pasando por la Iglesia de las Nieves y por la Iglesia del barrio
Egipto, en el paso a un paisaje urbano rural, en donde no son vistos como ladrones sino como

mandaderos.
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Figura 15

lustracion de Joaquin y Armando en las calles del sur de Bogota

Nota: Ilustracion tomada del libro Aventuras de un nifio de la calle, Siluetas de Joaquin y
Armando por las calles del sur de Bogotéa (1990, p. 66-67)

Como cierre del presente apartado se resaltan algunos elementos que contrastan entre las
obras analizadas en relacién con los codigos propios del mundo de los nifios. En primer lugar,
respecto a la construccion de sentido del mundo, en el caso de la pelicula existe menor presencia
de adultos, por lo cual resalta el apoyo mutuo que existe en los nifios de la calle, asi como la
jerarquizacion de las galladas. En el caso de la novela la figura de la gallada no aparece con fuerza,
pero si se muestra la jerarquia y el consecuente maltrato fisico entre nifios de la calle de diferentes
edades tanto como el acompafiamiento que se da entre los nifios en el proceso inicial de
socializacion.

En segundo lugar, la imaginacion ocupa un lugar importante en las dos obras, esta posibilita
que los nifios de la calle se ubiquen mediante el fantaseo en otras realidades distintas a las que les

correspondio vivir. Asi pues, en el filme prima la ensofiacion de los anhelos de los nifios y en el
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libro, la figura de Pingo Pingo como un mecanismo imaginico subjetivo frente a la ausencia de
adultos cuidadores, por lo cual también interpela a Joaquin frente a actitudes y comportamientos.

En la pelicula, la escena de la ensofiacion busca situarlos en un escenario alterno mas
favorable, como consecuencia por devolver al nifio, este momento constituye uno de los momentos
clave de la pelicula en los que el autor problematiza la ausencia de la institucion familiar. Ademas,
la escena proyecta a Bogota en medio de la tension entre el discurso de la modernizacion y el de
lo folclorico o tradicional, lo cual crea un relato ficcional de la ciudad recreado en un momento
historico en el que el Estado se buscaba la subjetivacion de la identidad nacional vinculada a la
concepcién del ciudadano. Por lo tanto, el audiovisual configura imagenes que hacen parte de la
memoria histérica de Bogota que proyecta las metas culturales promovidas para el hombre
moderno.

En contraste, el amigo imaginario de Joaquin (Pingo Pingo) da cuenta de un mecanismo
subjetivo que le permite al nifio situarse en medio de su contexto especifico al margen de la
institucién familiar. A su vez, el personaje imaginario cumple un papel moralizante en el ingreso
de los nifios (tanto personajes como lectores) en el mundo social.

Por lo cual es posible afirmar que la actividad de la imaginacion y la fantasia se hallan en
relacidn con el imaginario en sus dimensiones subjetiva e intersubjetiva que estan abiertas a nuevas
formas de significacion que priman esencialmente en las nuevas generaciones y que los autores
evidencian por medio de la creacion estético-artistica. Simultdneamente, el imaginario da cuenta
del proyecto de humanidad y su correspondiente discurso en un momento historico, el cual es
preparado por los adultos como mecanismo de auto reproduccion social. En ese sentido, a
continuacion, se desarrollan los cadigos relacionados con el mundo adulto, es decir la transmisién
cultural en el marco de un proceso de socializacion al interior de multiples instituciones sociales.

4.3. Ladrones... Qué se puede esperar de unos gamines

Otro elemento que se tuvo en cuenta para el analisis de las expresiones estético-artisticas
de Castilla (1990) y Aguilera (1958) fue el modo en el que se plantean las relaciones de los adultos
con los nifios en las obras. Lo anterior, al reconocer que la forma en la que se configuran los
imaginarios de infancia se halla profundamente vinculada con los adultos, de tal modo, la
experiencia de infancia que emerge en las obras se relaciona con la memoria, en tanto esta es una
mirada interpretativa-comprensiva al pasado desde el presente que permite crear nuevos sentidos

para reconfigurar los horizontes de futuro en una sociedad.
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Al respecto, Cegarra (2012) plantea que el imaginario es una matriz de sentido que, en
cierta medida, se halla vinculada con lecturas y construccion de significados desde posiciones
hegemonicas de la vida social. De esta forma, los sujetos significan el mundo desde los imaginarios
de su época. Sin embargo, de acuerdo con las palabras del autor, lo anterior no implica “que los
imaginarios sociales sean inmodificables o histéricamente permanentes, por el contrario, cada
época histdrica a través de los grupos sociales construye o resignifica los sentidos que desea

socialmente transmitir” (Cegarra, 2012, p. 5).

Asi pues, al dar una mirada a la infancia asumiéndola como una invencién de los adultos,
es necesario resaltar que lo anterior se implica con la construccion social de la realidad, por ende,
tiene que ver con la transmisién cultural, asi como con los procesos de socializacion primaria y

secundaria de los nifios quienes se sitdan en el marco de las instituciones sociales.

De tal modo, la dindmica social configura las realidades en un contexto social, cultural y
politico especifico. Entonces, de acuerdo con Pertuz, Herrera y Zamudio (2019), la reelaboracion
simbdlica de un autor adulto sobre la experiencia de infancia en una obra estética permite “indagar
por elementos de la vida cotidiana, a partir de un juego de temporalidades que (...) apoyan la
busqueda y la narracion del sentido de la experiencia al configurar la subjetividad en términos de

identidad narrativa” (p. 24).

Por ende, en el proceso creativo emergen aquellos elementos que buscan ser transmitidos
al nifio, es decir, tanto las dinamicas instituidas en el imaginario, como las nuevas proyecciones
de futuro que circulan en la cultura y que tienen posibilidades abiertas en la imaginacion de los
individuos. De modo tal que, en las obras analizadas, se vislumbran los imaginarios y visiones que

recaen sobre los nifios de la calle.

En ese sentido, es necesario no perder de vista la dinamica de tension del imaginario que
se mueve en un claroscuro y que, en ciertos momentos de la historia, “sacraliza ciertos simbolos y
otros se mueven dentro de caracter profano o secular que recupera la numinosidad” (Durand,
1971). Debido a lo mencionado anteriormente, se abordaran los codigos: transmision cultural,
relaciones de los nifios de la calle con las principales instituciones sociales (familia, escuela,

estado) y las miradas que recaen sobre ellos.
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4.3.1. “—No es culpa mia si empiezan a tomar antes de tiempo, sera mejor que

aprendan...”

La reflexion en torno a la transmision cultural tiene lugar en la matriz de sentidos que
implica el imaginario, ya que, tal proceso incide en las nociones, percepciones, principios
axiologicos que regulan la vida social en un momento determinado. Las creencias y dispositivos
para el mencionado ordenamiento no son estaticos e inamovibles.

Por el contrario, la intersubjetividad implicita en los procesos de significacion que emergen
entre los sujetos y las instituciones da lugar —por fortuna— a la irrupcién de reinterpretaciones,
vacios de sentido y nuevos marcos de significacion. A propdsito, Frigerio (2004) menciona que
“abordar la transmision implica imaginar un particular rompecabezas. Tenemos piezas que no
encajan en los lugares disponibles, y a la vez hay espacios para piezas inexistentes” (p. 11).

Asi pues, es posible afirmar que, la transmision cultural es dinamica y se halla situada en
cada contexto histérico, por lo que da cuenta de las proyecciones respecto a los nifios, es decir, lo
que se espera de la infancia como proyecto social atravesado por una dindmica que interactda entre
lo instituido y lo instituyente a lo largo de la historia.

Al respecto, Rincon Verdugo (2018) resalta una relacion intersubjetiva en el imaginario
mediante el didlogo psique-sociedad, el cual “da cuenta del mundo objetivado al que llegan los
individuos (...) Lo instituido en una sociedad ‘fabrica’ los individuos deseables, ellos y ellas son
producto del proceso de socializacién en el cual se recrea” (p. 5). Pese a lo anterior, lo instituido,
al estar atravesado por lo instituyente y la imaginacion radical (como acto creativo), no es algo fijo
e inmovil, pero si da cuenta de un mundo construido por los adultos para que los nifios se ingresen
en él. Por lo tanto, la creacion estética, la sensibilidad respecto al acontecer social y la subjetividad
que se imprime en una expresion estética, incide en las maneras en las que los nifios aprehenden y
reciben el cddigo para interpretar el mundo.

A lavez, dichas expresiones permiten un lugar distinto de enunciacion para la lectura de la
realidad. Al respecto Petit (2015) menciona que la transmision cultural por medio de la literatura
plantea una presentacion del mundo: “cuando les proponemos libros ilustrados, cuando les leemos
en voz alta, tal vez es ante todo esto: te presento el mundo que otros me pasaron y del que yo me
apropié” (p. 21). En lo anterior, ocupan un lugar destacado las expresiones estético-artisticas en

tanto creaciones de la cultura pues viabilizan mediante lo simbdlico el dialogo intergeneracional,
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problematizando criticamente el entorno, desnaturalizando o cuestionando lo instituido, dando
paso a lo instituyente, es decir a nuevas significaciones que vienen a ocupar el lugar de las
primeras.

Si bien mediante la literatura y las expresiones estético-artisticas, no sélo se transmiten
imaginarios respecto a las ciudades, este fue un aspecto que orientd analiticamente el presente
proyecto, ya que por la configuracion urbanay el auge del discurso moderno que se dio en Bogota
a mediados del siglo XX, en las obras emergen miradas interesantes que dan cuenta del imaginario
de la ciudad y a la vez permiten analizar sus intersticios, en clave de la memoria.

Al respecto, Petit (2015) indica que la transmision cultural que aviva la literatura, permite
que las generaciones mas jovenes puedan habitar sus ciudades y construir horizontes de sentido
para su interpretacion, asi los creadores de expresiones estético-artisticas, los docentes y
mediadores de lectura, presentan los relatos de la ciudad a los nifios, lo que en palabras de Petit
(2015) implica que el adulto interpone entre el nifio y las ciudades “narraciones, recuerdos, poesias
canciones” (p. 23) que aportan horizontes de sentido que enriquecen los procesos de significacion
y de consolidacion identitaria de los sujetos.

En relacién con lo mencionado, llama la atencion que los adultos en Aventuras de un nifio
de la calle (1990) perciben a los ‘gamines' fuera de su responsabilidad, como ya se menciond, en
el mundo de los nifios son ellos mismos quienes deben hacerse cargo de su socializacién y sustento.
Esto se evidencia en el siguiente fragmento en el que una mesera, menciona su opinion frente al
hecho de que Joaquin y Armando le pidan una cerveza: “—No es culpa mia si empiezan a tomar
antes de tiempo, serd mejor que aprendan” (p. 64). Es decir, los nifios de la calle ocupaban un lugar
de desinterés a nivel social porque ningln adulto se siente responsable por las précticas y cuidados
de estos nifios, para los adultos parece que no vale la pena transmitir buenos comportamientos a
estos nifos.

Tal fendmeno de desamparo institucionalizado (Roggenbuck, 1996) tuvo como
consecuencia que los nifios de la calle hicieran parte del paisaje urbano en Bogota; por lo tanto,
ingresaron en el relato colectivo que se construye socialmente para dar cuenta de los espacios
urbanos, frente a la construccién de los mitos y ritos relacionados con la vida cotidiana.

Al respecto, Alderoqui (2004) menciona que estos (mitos y ritos) “son imprescindibles para
la representacion colectiva de la identidad cultural de la sociedad” (p. 118). En ese sentido,

iméagenes como los nifios bafiandose en las fuentes del centro de Bogota, las galladas corriendo y
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jugando por la Carrera 72 pidiendo monedas o comida, no son sélo momentos narrativos, son
momentos 0 memorias de la ciudad que vivenciaron quienes la habitaron en esa época, cabe
agregar que los significados atribuidos hacia los nifios de la calle reproducian la logica de la
exclusién, como se verd mas adelante.

Sin embargo, a partir de las expresiones estético-artisticas es posible favorecer la mirada a
la transmision cultural en clave de la herencia. Alderoqui (2004) indica: “Se trata entonces de una
transmision que presente la historia de la diferencia, de lo particular, que pueda ser revisada
criticamente, que preserve y provogque una memoria activa con una narrativa que supere los puntos
de vista Unicos” (p. 123).

Asi pues, a partir del andlisis de las expresiones estéticas se pueden problematizar las
dinamicas del pasado, alimentando un magma de significaciones que permite un encuentro entre
el pasado, el presente y el futuro (durante la creacion y la lectura), por lo que se entrecruzan (y
hasta contradicen) algunos significados en momentos de la historia; sin embargo esto, a su vez,
potencia significados nuevos que pueden contribuir en replantear o problematizar los altos niveles
de desigualdad y pobreza en Bogotd. En el didlogo psique-sociedad antes mencionado, la
transmision cultural en las obras opera en dos vias: una, por las obras y lo que en sus licencias
ficcionales procura cambiar a nivel social con la imaginacion radical; la otra, mostrando las

practicas, costumbres e imagenes de ciudad que ain permanecen o que consolidan sus memorias.

4.3.2. Madrecita Querida: tan humana, tan buena, para mi, eres td, de este mundo lo

mejor.

La mirada a la experiencia de infancia de los nifios de la calle implica tener en cuenta, el
lugar que ocuparon en el entramado de instituciones modernas, desde las cuales se planteaba un
proyecto de ser humano y de ciudad. En el presente apartado se esbozan algunas reflexiones en
torno a los vinculos de los nifios con las instituciones sociales como la familia o el Estado, en este
aspecto resalta la ausencia de los 'gamines' en el &mbito escolar, sin embargo, cabe anotar que los

nifios de la calle son socializados con elementos que particularizan su experiencia de infancia.

Lo mencionado implica que, aunque existieron planteamientos propios del discurso
moderno, los nifios de la calle se socializaban en medio de un sistema que los excluia pero que a

su vez buscaba reproducir valores y creencias que reforzaran su lugar en el aparato institucional,
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a partir de los mecanismos y procesos de transmision cultural, dispuestos —conscientemente 0 no—

por los adultos.

Asi pues, en el momento histérico que proyectan las obras, es decir Bogota a mediados del
siglo XX, se hablaba de una descomposiciéon del nucleo familiar que fue catapultada por la
dinamica de la violencia bipartidista, la cual aumenté la migracion del campo a la ciudad en medio
de altos niveles de pobreza. Tal contexto socioeconémico, sumado al abandono infantil, hicieron
gue en muchos casos fuese mas viable para los ‘gamines' hacer una vida en la calle, que una vida
en su casa familiar, en donde debian trabajar y participar de la crianza de muchos hermanos,

actividades caracteristicas de las familias extensas de tradicion campesina.?

Lo anterior se relaciona con una mirada hacia el nifio campesino como un sujeto al margen
del proyecto moderno porque, aunque desde principios del siglo XX se estaba impulsando el
proyecto de la escuela moderna debido a 1903 se “se decreto la obligatoriedad de que los gobiernos
departamentales generalizaran la ensefianza primaria” (Gonzalez y Mejia, 2020, p. 1272), esto era
algo que no trascendia al papel, en tanto los padres de los nifios campesinos no podian suplir las
necesidades de su familia sin el apoyo de mano de obra de la gran cantidad de hijos, por lo cual

estos ultimos no podian asistir a la escuela.

Esto implicé que, el acceso a la educacién de los nifios campesinos no fuera una prioridad
para el Estado, aunque el proceso de escolarizacion se relacionara con la construccion de las
nociones de “ciudadano” y “trabajador”, al asumir a los nifios con perspectiva de futuro. Lo
mencionado, fungié como caldo de cultivo para que muchos nifios terminaran habitando las calles.
Aunque no se pretende generalizar las causas que llevaban a los nifios a habitar las calles, pues en
algunos casos era abandono por parte de los padres (como en el caso de Chispas) o accidentes, en
otros casos, los nifios huian de su casa familiar porque en este lugar eran maltratados, también

porque era mas facil rebuscar su sustento para ellos solos que para toda su familia.

2 Tal cuestion se expone en el documental Chircales (Rodriguez y Silva, 1968) y en Alvarez
(1997), entre otros.
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Por ejemplo, en el siguiente fragmento Joaquin y Armando, comentan las razones que los
llevaron a habitar la calle “—Seguro que su cucha le dio tieso en la mula cuando estaba chiquito y
lo golped, pero harto. (...) — Si eso fue; ella me daba fuerte hasta que me fui de la casa” (Castilla,
1990, p. 54). Es decir, los nifios de la calle empezaban a gestionar sus vidas al margen del control

de los adultos.

Al respecto, Mufioz y Pachon (1991) afirman que ellos se desarrollaban “no en las calles
de las barriadas donde vivian sus familias, si no en las calles centrales de la ciudad, donde podian
conseguir, a través de la limosna, el robo, pequeiios trabajos (...) los medios necesarios para
sobrevivir” (p. 17), de alli la cercania con el Parque Nacional, lugar que les permite ocupar los
roles de los adultos en el marco de su propia instancia de socializacion primaria que es la gallada

0 su compairiero.

Ahora bien, en el analisis con relacion a la institucion familiar adquiere relevancia la
cancion de Madrecita Querida dentro del filme Dos Angeles y medio (1958), ya que esta aparece
en varios puntos clave dentro del relato®. Con la cancién, la madre se muestra en clave del régimen

diurno, al asemejarla con la luz y lo divino, la letra indica lo siguiente:

Madrecita Querida:/ tan humana tan buena,/ tan para mi, eres td,/ de este mundo lo
mejor./ En las horas de vida de ilusion,/ tu presencia es la luz siempre encendida,/ Y aun

es hoy en mi pecho como un sol (Aguilera, 1958)

La cancidn, a pesar de su lirica luminosa, evoca la oscuridad por el abandono (frente al
cual hay una continua negacion). En ese sentido, la intencion que le da el autor a lo largo del filme
pareciera exponer una responsabilidad directa entre los cuidados de la madre y la crianza de los
nifios, esta accion, que en parte es propuesta desde el ingenio del creador de la obra da cuenta de
la mirada que hace, €l mismo, a la infancia, la cual es fundamental porque en ese momento primaba
un sefialamiento hacia las madres por el abandono de sus hijos, ademas las madres solteras eran

consideradas inmorales (Roggenbuck, 1996). Este aspecto de la pelicula contrasta con el abordaje

24 (0:24seg) introduccion (53:00min) intermedio (1:10min) Final).
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que se da a la madre en el libro, pues en este aparece una madre menos idealizada, incluso

maltratadora.

Las comentadas relaciones de los nifios de la calle con las instituciones sociales, y la
desigualdad estructural de la sociedad colombiana permitieron la institucion de los ‘gamines’' como
parte del paisaje urbano, dando cuenta de la poca efectividad que tienen los principios
universalistas modernos en los contextos reales. Con relacion a lo mencionado Roggenbuck (1996)

anota:

se suele hablar en Latinoamérica de la ignorancia popular, que se ha ido
reproduciendo por un sistema de educacion desigual, en el cual los mecanismos de
seleccion que se han establecido no le permiten a una gran parte de la poblacion gozar en
suficiente medida de la educacion. (p. 15)

Teniendo en cuenta lo mencionado, es posible afirmar que la significacion atribuida a los
nifios de la calle como vagos y mendigos, victimas de su propia ignorancia o del descuido de sus
familias, permitié que la sociedad bogotana se identificara como “en vias de modernizacion” a
partir de un relato que antagonizaba, excluia y desconocia las causas estructurales de la pobreza,

engendradas por la diferenciacion entre rico/pobre, sujeto urbano/sujeto rural.

Los acontecimientos coyunturales de la épocay el auge del proyecto modernizador crearon
un ambiente particular para que el fenémeno de la infancia callejera se ubicara en la cotidianidad
en el contexto bogotano, por lo que lo que se constituy6 “en torno suyo una cultura urbana (...)
con sus rituales y sus mitos propios, desde donde surgiran distintos tipos de instituciones, discursos
y sujetos dedicados a ella” (Alvarez, 2012, p. 19). Dichos elementos se caracterizaron por la
exclusion y una perspectiva higienizante que se afianzaron en el tratamiento dado a los nifios que

habitaban las calles.

A proposito, Delgado (1998) anota que hacia la década de los 40 se public6 una revista de
Higiene y prevencion dirigida hacia el cuidado de los nifios, también se promovieron instituciones
e instancias juridicas dedicadas a esta problematica. Sin embargo, de acuerdo con el autor, tales
acciones unicamente exponen la mentalidad ilustrada con relacion a la infancia. Al respecto

menciona que “la filosofia juridica que la inspira no es el respeto al nifio, sino la conservacion del
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mayor numero posible de nifios abandonados para incorporarlos cuanto antes al mundo del trabajo”
(p. 159) (Ver figura 16), tal era el proyecto que los adultos (con poder) disponian para los nifios
en el entramado social, asumiéndolos en perspectiva de futuros adultos ciudadanos y trabajadores.
Sin embargo, en muchos casos los nifios preferian no estar en tales instituciones, bien por que
veian coartada su libertad o veian disminuida su calidad de vida, ademas, debian trabajar, pero dar
las ganancias a la institucion que normalmente era de caracter religioso (Sanchez, 2014).

Figura 16

Fotografia de Hospicio de Bogota
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Hospicio de Bogota—Grupo general de los nifos asilados

Nota: imagen recuperada por Sdnchez (2014), cuya fuente fue: La: Junta General de Beneficencia
de Cundinamarca (1921)

En este punto es necesario traer a colacion un fragmento de Aventuras de un nifio de la
calle (1990) que permite vislumbrar, los vinculos intergeneracionales y la lectura desnaturalizante

que realiza una nifia con familia respecto a la ausencia de los padres de Joaquin y Armando:

— ¢Qué quieren? — les preguntd la pequefia observandolos detalladamente.
Parecia que la impresionaba la ropa sucia y andrajosa que llevaban. Los muchachos
repitieron la historia y la actuacion, mas lentamente (...). La nifia los miraba con lastima.

—¢Por qué no van a su casa?, sus padres les daran de comer —les dijo la nifia, sin
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comprender porgue los muchachos pedian comida. —Nosotros no tenemos padres —

contestd Joaquin con cara de tristeza. (p. 14)

A partir de lo anterior, es posible afirmar que los nifios de la calle instituyen otro tipo de
relacion con la institucion familiar y en general con los adultos. Ademaés, la nifia, al ser tan
pequefia, no comprende por qué otros nifios como ella, no tienen unos padres que los cuiden o
alimenten. Sin embargo, tampoco esta provista de los mismos prejuicios que los adultos. La nifia
se halla en medio de su proceso de socializacion y aun no comparte los mismos imaginarios que
estos, por eso su mirada favorece un extrafiamiento del mundo que para el adulto ya se ha
naturalizado.

Al respecto, Baeza (2000), citado en Cegarra (2012), plantea la existencia de los
imaginarios dominantes e imaginarios dominados, que representan la “lucha” constante que trata
de imponer una “visién del mundo” para “hacerla parecer natural”. Esto implica que todo el cuerpo
social, asume la que hegemdnicamente se haya impuesto mediante el vinculo intergeneracional
pero la infancia en tanto sentido experiencial permite la creacion de nuevos sentidos para la
significacion social como se muestra en las expresiones estéticas (Premat, 2014). De acuerdo con
los aportes de Arribas (2006, citado por Aliaga y Pintos, 2012), la caracteristica primordial
del imaginario es la interaccion permanente y flexible entre los individuos y el grupo social, lo que
posibilita micro-ajustes en la vida cotidiana. Por lo tanto, el imaginario posee un caracter de agente
socializador y de transformacion que vale la pena analizar en las distintas manifestaciones de lo
humano en el arte.

De tal forma que es posible evidenciar una diferencia en las relaciones e interacciones
nifios-nifios y nifios-adultos. Un ejemplo de esto se retrata dentro de las obras analizadas, ya que
se vislumbra un adulto que en la mayoria de las ocasiones interactia de manera agresiva 0
indiferente frente a los ‘gamines'. Por ejemplo, el siguiente fragmento es en un momento en el que
Armando decide pedir comida luego del accidente de su amigo y el duefio de una panaderia le
responde:

¢Donde estariamos si le diéramos comida a cuanto pordiosero arrima aqui? Estariamos peor

gue ustedes. Vaya consiga trabajo y compre su comida— le respondié el hombre, y

diciendo esto cerrd la puerta en las narices del desventurado Joaquin. —Por favor, tenga

compasion— gritd Joaquin con desesperacion; pero el hombre fingio que no oia 'y continud

con su trabajo. (Castilla, 1990, p. 129)
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Tal desinterés de parte de los adultos hacia los nifios de la calle se acompafia de continuos
seflalamientos que los criminalizan por ejemplo en la Gltima escena de la pelicula: la nifiera en vez
de asumir que, por un descuido, el nifio que estaba a su cuidado se habia perdido, prefiere acusar
a los dos nifios ‘gamines’ de robo cuando las cosas no sucedieron asi.

Los nifios toman cada uno la mano del bebe y entran al Parque donde muestran aun a la
nifiera en la silla. Chispas y Cosquillas voltean a ver al nifio, que se rie de su travesura y corre.
Seguido a esto ella dice “jAy, Dios mio! ;qué te han hecho? ;qué te han puesto? ¢tu ropa? ;Qué
hiciste tu ropa? les pregunta ella ;y la ropa del nifio? Contéstenme rapido. Cosquillas le dice estaba
desnudo Chispas afiade: yo le di mi camiseta. -No me digan ¢Qué hicieron la ropa del nifio?
Ladrones jpolicia! corre detrds de ellos para y dice ;qué se puede esperar de unos gamines?”
(Aguilera, 1958, 01:10:30).

De nuevo entra la voz en off: “ustedes lo han visto, de ellos se puede esperar todo, no
importa donde ni como hayan nacido. Nosotros los adultos seremos siempre responsables del
futuro de los nifios”. (Aguilera, 1958)

En sintesis, el analisis de las obras en el orden del imaginario habita dentro de un
pluralismo coherente que, de la mano de imagenes, posibilita que los regimenes propuestos dentro
de la arquetipologia de Durand se distingan y operen: “las hermenéuticas opuestas y, en el interior
del simbolo mismo, la convergencia de sentidos antagonicos debe ser pensadas e interpretadas
como un pluralismo coherente,” (Durand, 2000, p. 119). De alli que, la comprensién que se le
otorga a las imagenes por divergentes que parezcan poseen una coherencia que habita dentro del
recipiente del imaginario de la humanidad.

Cabe agregar que aun por fuera de la promesa del desarrollo moderno, las experiencias de
infancias no hegemdnicas también atravesaron unos procesos de socializacion particulares al
interior del entramado institucional de la época, los cuales enmarcaron su experiencia infantil y les
dieron un lugar especifico. De este modo, ocuparon un lugar en las redes simbdlicas instituidas e
instituyentes trabajadas por Castoriadis (1975), con las que una sociedad dispone para significar

los fendmenos en la interaccion social.
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Conclusiones

El proceso de indagacion respecto a los imaginarios de infancia bogotana de mediados del
siglo XX, a partir del andlisis de contenido en expresiones estético-artisticas, evidencia el potencial
del cine y la literatura en el dmbito de la investigacion. Alli, la categoria de infancia se
interrelaciona con multiples dimensiones donde distintos cddigos confluyen y operan (imaginarios
y experiencias de infancia, transmision cultural, instituciones, etc.). Cabe agregar que, de la mano
de las expresiones estéticas, se distinguen el conjunto de imégenes (simbolos) que consolidan el
pensamiento humano y que se utilizan de manera inconsciente en producciones artisticas (Martin,
2016). La relacion que se produce entre las formas de representacidn inconsciente en las obras y
el pensamiento humano posibilita una mirada multidisciplinar para comprender el fendmeno
puesto en tension dentro de la investigacion.

Por ende, la interaccion entre distintos campos disciplinares como la pedagogia, la
sociologia, la antropologia y la historia, solidifican el estudio de lenguajes estéticos en el marco
de las reflexiones situadas en el campo educativo. Lo anterior permite acercarse a la
multicausalidad para interpretar los imaginarios de diversas experiencias de infancia en la época,
pues la reflexion respecto a la infancia callejera no atribuye la problemética a determinada
institucién social (familia, escuela, estado), ni al hecho de que los nifios escapen y prefieran habitar
la calle.

Se trata entonces de reconocer el lugar de las obras dentro de la construccion del
conocimiento, porque debido a la especificidad de cada lenguaje estético-artistico, emergen
reflexiones pertinentes en el ambito educativo en torno a las formas en las que experiencias de
infancia, distintas a las modernas, se sitGan en el mundo social. Esto favorece la aparicion de
nuevos lugares, sentidos y significaciones respecto a los nifios de la calle, para la comprension de
la especificidad de su experiencia, por ende, sus dindmicas propias de socializacion.

De manera que las obras de Castilla y Aguilera, al estar imbricadas con la memoria
histdrica de la ciudad permiten la transmision del codigo para leer y habitar un lugar en un sentido
experiencial en los terminos de Alderoqui (2004). Por lo cual, tanto en el libro como en el filme
emerge la capacidad proyectiva y creadora del imaginario mediante la creacion estética de los
autores, esto evidencia lo que los adultos desean transmitir a los mas jévenes mediante las obras,

pero también lo que desean ignorar, denunciar o problematizar de su contexto.



95

Las categorias de infancia, imaginario y transmision cultural se enriquecen gracias a la
naturaleza de las creaciones estéetico-artisticas, ya que acercan al investigador a caracteristicas
puntuales del contexto-histérico donde son construidas, asi como, el lugar de enunciacion de sus
creadores, es decir, a sus apuestas, caracteristicas sociales, culturales y econdmicas que instituyen
las miradas a la infancia en un periodo concreto.

En ese sentido, se resalta la potencialidad de las expresiones estético-artisticas como
fuentes y artefactos culturales en procesos investigativos. Debido a que, pese a no representar
estrictamente la dinamica historica, recrean y movilizan la creacion de nuevos sentidos en
sociedad, esto de acuerdo con la dindmica del imaginario instituida e instituyente.

A propdsito de las miradas de infancia que se expresan en las obras (planteadas dentro de
los objetivos especificos de la investigacion), se resaltan las caracteristicas y fendémenos propios
del contexto que atravesaba la modernizacion en Bogotd, el cual implicé un cambio en el proyecto
social que, en la practica, se tensionaba con los rezagos del discurso religioso. De manera que, la
desigualdad, la pobreza, el clasismo, la caridad y la exclusion, se autorreproducian desde la base
de la cultura. Por ende, el lugar de anélisis que plantea la teoria del imaginario permite reconocer
la I6gica de tensiones que generan los procesos de significacion y construccion social, por ejemplo,
entre el mundo infantil y el mundo adulto, lo instituido y lo instituyente (vinculado al proceso de
modernizacion de la ciudad), lo diurno (tiene que ver con la forma en que la muerte se hace
esquiva) y lo nocturno (relacionado la ensofiacién, la fantasia que tiene lugar en el desarrollo de
los personajes de las obras), los ricos y los pobres, el norte y el sur, entre otras.

Tal dindmica de tensidn claramente emerge en las expresiones estético-artisticas y da lugar
a diversas miradas respecto a la infancia (unas especificas a los nifios de la calle y otras para los
nifios modernos), de forma que, la categorizacion propuesta que planted la tension entre el mundo
infantil y el mundo adulto, en el marco de la transmision cultural, permitié vislumbrar las
experiencias de infancia de la época en sus dimensiones subjetivas e intersubjetivas. Asi, las
experiencias de infancia de los nifios de la calle guardan relacién con las miradas criminalizantes
o lastimeras que emergen en textos de otros géneros (por ejemplo, el académico y el cine-
documental).

Adicionalmente, estas obras evidencian las memorias de infancia de sus autores, ademas
de aspectos vinculados a las proyecciones de los adultos que crean un nifio para cada época, los

modos de vida de un nifio de la calle y la manera en la que la sociedad bogotana consiguid
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reproducir ciertos niveles de pobreza. Lo anterior en el marco de un discurso higienizante que
apostaba por incorporar a la ciudad en la vanguardia del desarrollo.

Al contrastar las obras, éstas dan cuenta de un mismo contexto histdrico (década de los
afios cincuenta) y de la experiencia de los autores/creadores que las produjeron en momentos y
lenguajes distintos; no obstante, su narrativa favorecio la comprension de las miradas de infancia
que prevalecian en la época.

Entonces, la obra literaria de Castilla (1990) construye el relato de Joaquin y Armando,
que de la mano de elementos fantasticos y también bajo elementos de la crudeza de Bogota, da
cuenta de un imaginario de infancia que es atravesado por las formas de resolver las condiciones
de vida en la ciudad, sobreponiéndose a las logicas de exclusién y sobreviviendo gracias a la
caridad.

Estas configuraciones se materializan dentro del espacio de la ciudad, tanto en la obra
literaria como en la obra cinematogréafica. Asi, otorgan un lugar clave a estos cambios emergentes,
pero ademas exponen una ciudad, una metrépoli, donde las contradicciones tienen lugar, como lo
muestra Demetrio Aguilera en el filme, ya que, en medio de su desarrollo, se mantiene el contraste
entre dos mundos dentro de una misma ciudad, por un lado, la dimensién burguesa, por otro, la
ciudad de los trabajadores, fabricas y gamines.

Con el recorrido realizado, queda clara la centralidad de las expresiones estético-artisticas
para problematizar asuntos relacionados con la infancia y el lugar de las instituciones en los
procesos de socializacion, consolidacion (o ruptura) de los vinculos intergeneracionales. También
la ciudad interviene en el relato de la infancia callejera al atravesar su experiencia,
proporcionandole diferentes espacios en los que simbolicamente se reemplazan la familia y la
escuela. Estas ultimas las encarnan la gallada, el esfuerzo mediado por el rebusque, entre otras que

nos interpelan frente la vigencia de un pasado vergonzante.
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