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RESUMEN
La presente investigacion utilizo la teoria fundamentada para mostrar el desarrollo y las
reflexiones generadas en el laboratorio de investigacion creacion: “Cuerpo tatuado como museo
andante”, enfocado en reconocer las diferentes miradas y formas de significacion de los tatuajes
a través de crear y disefiar los mismos. Lo anterior, reflexionando de la mano con las
problematicas e inquietudes del campo de la Cultura Visual. Como parte del “resultado” de esta

investigacion se encuentra el ensayo visual llamado “El cuerpo tatuado como museo andante”.

Nota: No me gusta hablar de “resultado” como un todo o un fin, 1la
investigacidén es més que eso.
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CARTA DE NAVEGACION

Hola , bienvenida/o/e a éste mi trabajo de grado. Por la

portada podréds deducir que quien te habla es Tatiana, y puede que si,
eso lo decides tG. Si miras de reojo mi investigacidn, podras ver que
tiene diferentes formatos textuales, por consiguiente te explicaré 1lo
badsico para poder leerlo, lo demds serd producto de tu imaginaciédn:

Lo primero que te contaré es que el texto no cuenta con imagenes
insertadas (més alld de las que se encuentran en la portada y la
contraportada). Por esto, el texto sbélo puede ser leido de la mano de

lo que decidi llamar “diario de los caminos”' o mal llamados anexos.

Lo que te implica una lectura en paralelo, es decir que cada vez gque
veas una cita acudas a el diario para entender la referencia. Estas
referencias se encuentran citadas con notas a pie de pégina. Ej: 1.
Véase en Diario de los caminos> MVI_6936.MP4

Lo siguiente que vas a encontrar son dos tipos de tipografias, una
representa el texto académico hablado en tercera persona con
tipografia Times New Romany la otra son notas con esta tipografia
(Courier New). Estas representan mi voz fuera de la academia menos
politicamente correcta, asi que te hablard de forma mas personal ya
que son mis pensamientos, dudas y apuntes.

También tiene textos en formato Times New Roman tachado con color
naranja, estos son pensamientos o textos que aungque se que son
importantes no logré del todo encontrar un sitio especifico donde
encajarlos dentro del texto, asi que lo dejo como otras notas para
que el lector también pueda imaginar nuevas relaciones entre estos

apartados y los demds apartados del texto. Ej: Como-estudiantee

Por ultimo, antes de continuar es importante ver, mirar, observar y
escuchar el ensayo visual “cuerpo tatuado como museo andante?”.
Si lo viste antes de seguir leyendo, puedes empezar. !La introduccidn

te espera!

Si por el contrario quieres leer y luego verlo, también puedes, solo
que te encontrards en una encrucijada al leer y te dejo esta

pregunta: ¢hace cuanto no derivas-?.

" Véase en https://120897090487.org/rep/tatuajecuerpomuseo/
2 El ensayo esta dividido en varias piezas de forma que se pueda ver de diferentes formas o de forma
tradicional en un solo archivo. Elige la que mas te guste y deriva. Véase en Diario de caminos> Ensayo

Cuerpo tatuado como museo andante y Ensayo por Piezas. o en https://vimeo.com/810611621


https://mega.nz/fm/fkYCxDQb
https://vimeo.com/810611621
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INTRODUCCION

Nota: Cuando comencé a pensar en la investigacidén, se me pasaron
muchos temas por la cabeza, queria encontrar algo que uniera todo lo
que habia aprendido a lo largo de la carrera, que la semidtica, que
el color, gque la técnica, que la critica, que la pedagogia, que el
cine, etc. Y al realizar un mapa mental® encontré el tatuaje tanto en
mi pasado como en mi presente, entonces dije: 'ahi, es!. Carga todo
lo me interesa y es posible que sea dificil hablar de ello, asi que
es un reto.

“Para realizar un trabajo interdisciplinario no va hasta escoger un tema y enfocarlo
bajo dos o tres perspectivas o ciencias diferentes el estudio interdisciplinario consiste en crear

un nuevo objeto que no pertenece a nadie.”
Roland Barthes (1981)

La presente es una investigacion creacion, que utiliza el método de teoria fundamentada®, con el
fin de explorar los imaginarios sociales de un grupo de personas alrededor del tatuaje y el museo.
Se parte utilizando el campo de la cultura visual para generar un didlogo inter-epistémico entre
los imaginarios establecidos y la creacién de nuevas configuraciones del ver. La investigacion, al
enmarcarse en el campo de la cultura visual estd desligandose de ser delimitado dentro de
paradigmas de las disciplinas. (Mieke Bal, 2005). Por consiguiente, la investigacion se centra en
las experiencias sensibles (entendidas como relaciones entre sentidos, memoria, emociones, de lo
cual se hablard adelante) de las/los/les participantes generadas durante el proceso de creacion de
la misma, siendo estas estudiadas desde la transversalidad que implica el concepto de la mirada,

entendiéndose como epicentro de la cultura visual y un punto de partida.

Siguiendo lo anterior,la investigacion desarrollé un laboratorio de investigacion creacion, bajo el
cual se pudo explorar, analizar y comprender los procesos de creacion y significacion de un
grupo de personas, alrededor de los temas de estudio (tatuaje y museo). El laboratorio se
establecid con una serie de sesiones, que centralizaban preguntas propias de la investigadora. Sin

embargo, esto no establece una barrera al didlogo, ya que eran preguntas que permitian la deriva

3 Véase en diario de caminos > Proyecto de grado.pdf
4 Véase en Marco metodoldgico.
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dentro del objeto de estudio (las experiencias sensibles de las personas). Por lo mismo, existio
un grupo focal y personas invitadas con saberes particulares que permitieron la ampliacion de las
preguntas planteadas para las diferentes sesiones. La transdisciplina o indisciplina del campo de
estudio busco crear un nuevo lenguaje para hablar de objeto de estudio, permitiendo asi la
indagacion en su presente y como ¢€ste se relaciona con la imagen y el tatuaje. Por consiguiente,
la investigacion establece su marco conceptual, con las categorias de andlisis: tatuaje, museo,
creacion, experiencia-significado y corporeidad-cuerpo, lo anterior enmarcado en el campo de la

cultura visual.

Nota: A pesar de que me decian que eran temas muy amplios, logré
abordarlos como herramientas para la discusidén y diédlogo en el
laboratorio. Yo sé que, si estéds leyendo esto, sabes que estudid en
la Universidad Pedagdgica Nacional y este es mi trabajo de grado.
Pero, también sé gque muy probablemente no sepas porqué lo escribo y
de donde nacidé, (mas alla de un tramite institucional para graduarme}
todo esto lo cuento més adelante en el planteamiento del problema.

Dentro de la investigacion se visibilizd que dentro del imaginario social existen regimenes
escopicos o regimenes de visualidad que alude a un cierto tipo de ver, en funcion de las diversas
condiciones histdricas, culturales y epistemoldgicas (Martin Jay, 2007) sobre el museo y el
tatuaje respectivamente una viéndose como un espacio elitista, hegemonico y representacion de
la alta cultura por consiguiente, la otra como una practica contracultural, de la clase media, baja

y de poco acceso a la alta cultura.

Ahora bien, el museo y el tatuaje son términos que confluyen en la sociedad bogotana, pero por

sus formas de ser vistas, no se permiten el didlogo entre ellas de forma transversal, sino que al

contrario, existe una cierta visualidad hegemonica del museo que le permite establecer el tatuaje
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dentro de la institucién como arte, de lo contrario, ni es arte. Y esto no solo establece miradas
individuales si no una construccion social de la ciudad y de quien la habita. Romper las formas
hegemonicas del ver implica entender la construccion social de la mirada y las imégenes como
huellas de la misma,, se traduce a como las imagenes estan ahi y como se puede dar una mirada

critica frente a ellas.

Nota: esto es importante porque ver la ciudad, solo desde donde le
conviene a un individuo implica la muerte de la diversidad, pienso
que como todes tenemos derecho a ser parte, es como un tatuaje feo.
Los grafitis son como los tatuajes de la ciudad.

Pablo Helguera dice, “el nucleo del trabajo en arte es el proceso pedagdgico” (Helguera, 2015),
por consiguiente esta investigacion no ve el arte separado del proceso pedagogico, ya que este, le
permitid reflexionar y cuestionar las formas en las que se ve, mira, observa el museo y el tatuaje.
Por consiguiente, la investigacion plantea un nuevo objeto del ver, que se condensa en el ensayo

visual “Cuerpo tatuado como museo andante” desde una vision artistico-pedagodgica.

Nota: Para mi era como crear un nuevo objeto del ver, como el arte
objeto, utilizar esto de aqui, esto de alld y crear algo nuevo, claro
que respetando la naturaleza propia de cada objeto. En este caso era
como explorar las bases de una y de la otra para ver en gue se unen.

PALABRAS CLAVE:
Cultura visual

+ Tatuaje +, creacion, transpedagogia, teoria fundamentada, - museo -
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JUSTIFICACION

Nota: Algunos afios antes de ingresar a la universidad, habia tenido
la ilusidén de convertirme en tatuadora, me gustaba la idea de generar
disefios, hablar con la gente, dejar wuna huella. Ahora que me
cuestiono, encuentro que mi decisidén en ese momento estaba permeada
de prejuicios sociales y familiares, dando como resultado que no 1o
priorizard 'y buscard seguir “el deber ser”: tener un titulo
universitario.

Actualmente, al estar por finalizar mi etapa universitaria me he
reencontrado con el tatuaje (he empezado a tatuar), y pienso que ésta
practica, no tiene porqué verse alejada de la universidad, sino al
contrario, se pueden complementar y potencializar entre ellas. Hasta
el momento las personas que se han dejado tatuar por mi, lo han hecho
como parte de un gesto de carifio y huella. Por esto, esta
investigacién es un centro donde convergen las temédticas vy
perspectivas aprendidas en la universidad y la practica artistica que
es para mi el tatuaje.

«La decision de realizarse un tatuaje es significativa incluso si es para embellecer el cuerpo. De
hecho, en la cultura en la que el aspecto fisico y la imagen son especialmente importantes, el
hecho de decidir tatuarse solo para hacer mas estética alguna parte de nuestro cuerpo puede ser
tan significativo como hacerlo para marcar un acontecimiento vital relevantey.

Maria Alcaraz ( 2020)

Plantear el cuerpo tatuado como museo andante propone una forma de reconfigurar la mirada,
partiendo de entender los regimenes de la visualidad que cargan museo, al tatuaje y por ende el
cuerpo. La construccion de esta mirada implica retos pedagogicos, sobre la accion cotidiana del
ver, haciendo de esta investigacion un punto de partida importante para el estudio de la mirada
como una practica reflexiva de la pedagogia artistica visual. Partiendo del reconocimiento de los
estigmas y prejuicios de que carga el tatuaje (“perteneciente a la contracultura” (Zamora, 2020))
y la institucion museo (“hacen del arte una de las divisiones mas claras entre clase baja y clase
alta (Bourdieu, 2010”)) en Colombia, se puede decir que sus constantes esfuerzos por cambiar

estas perspectivas en su mayoria siguen presentes.

10
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Para entender este fenomeno, es importante priorizar las experiencias sensibles de las personas

con las que se trabajo esta investigacion,y de esta forma entender como la mirada afecta la forma
de significar, actuar y pensar. El arquitecto Juhanni Pallasmaa (1996) propone el concepto de
ocularcentrismo, en su texto “Los ojos de la piel” para referirse al fendmeno en el que
culturalmente en occidente se ha ido reemplazando la experiencia de cuerpo, memoria, sentidos,
emociones por la vision, y asi mismo la imagen. En Ultimas, los espacios arquitectonicos que
comienzan a dominar nuestra cotidianidad parecen cada vez mas homogéneos y su materialidad
mas imposible de apropiar, hablamos de vidrio, plastico, metal, elementos que resisten al tiempo
pero también repelen la intervencion y la huella. Eso resulta importante cuando pensamos en el
cuerpo, el cuerpo perfecto que el régimen visual impone, blanco, esbelto, que busca eliminar
constantemente las huellas del tiempo sobre su piel, que evita a toda costa el envejecimiento. El

tatuaje, en cierto modo, podria ser interpretado como una oposicion a todo ello.

Partiendo de lo anterior, podria hablarse de regimenes escopicos, que se entienden como las

formas de ver y naturalizar estéticas dominantes, un ejemplo, podria ser la forma en la que
muestran a los delincuentes en las peliculas: personas tatuadas, con cicatrices, personas de color
etc. Lo cual nos lleva a entender que: la mirada como constructo social puede ser

homogeneizada, por consiguiente pensada con intenciones politicas, que configuran sujetos y

11
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realidades. En el caso del tatuaje segun Anne Richard (Pardos, 2021) «Todo el mundo se interesa
por este arte. Los que siguen manteniendo viva esta practica durante tantos afios son esas
personas que pasan el testigo a los jovenes que ingresan en esta practica» , sin embargo, ella lo
enuncia en el marco de la exposicion Tattoo. Arte bajo la piel, realizada en Musée du quai Branly
— Jaques Chirac de Paris. ( ...acaba hablando y mostrando las sinergias que existen entre el
tatuaje y el arte», explica Mansergas). Ahora, cuando hablamos del tatuaje fuera de la
institucionalidad, podemos encontrar, que no es considerado como arte (mas alla del circuito del
tatuaje (El colombiano. 2016)), lo cual se podria comparar con la inaccesibilidad del museo que
restringe su publico a personas conocedoras del tema, sobre todo cuando hablamos de museos de
arte contemporaneo. Implicando no solo distancia entre practicas, sino juicios a partir de la
imagen, es decir; cuando se ve a alguna persona tatuada lo primero que se le ve es los regimenes

que lo cargan, desde el tatuaje, pasando por su color de piel, su vestimenta hasta su territorio.

Agregando a lo anterior, la utilizacion del tatuaje como practica artistica dentro de la
institucionalidad para ser valida como obra de arte, como es el caso de la propuesta NN° donde el
artista propuso generar unos tatuajes dentro de una institucion y que ahi mismo se les daria unos
certificados que validan a estos como obras de arte, genera polémicas y debates alrededor del
tatuaje como obra de arte, segin Alejandra Segovia "es super preocupante que se siga
fomentando la idea de que el arte es solo lo que se produce o se "legitima" en un espacio como
un museo" (Segovia, 2022). Por lo anterior y lo poco se ha escrito sobre ello, ya que cuando se
habla de tatuaje se suele investigar desde una perspectiva socioldgica, psicoldgica y etnografica®,

podemos evidenciar la importancia y la falta de una investigacion como esta, para poner en la

mira el tatuaje y el museo desde sus diferentes tensiones.

5 No agregé el artista aqui, pero dejo archivos del debate en el diario de caminos. Echese el chisme la
carpeta Chismecito NN.
6 Véase en estados de la cuestion.

12
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Nota

Es muy loco, como se sigue buscando categorizar lo bello y lo feo.
Asi que aclaro que yo no busco con esto generar parametros estéticos,
ni institucionalizar el tatuaje, sino al contrario, me interesa poner
al tatuaje y al museo en un lugar fuera de sus constructos sociales.
Sin embargo, a este punto no tenia ni idea de cbémo lo iba a hacer, ni
con qué me iba a encontrar, pero sabia que se podia hacer.

El cuerpo tatuado es un lugar que hace parte de nuestro cotidiano y muestra de nuestra

construccion social e identitaria al igual que el museo, que aunque parezcan pertenecer a mundos
distintos, hacen parte de una misma sociedad. Ahora bien, la investigacion saca de sus puntos de
confort conceptuales a estos términos, para poder confrontar la mirada homogenizada y los
regimenes escOpicos que cargan consigo. Se busca crear una union y una posibilidad de abrir
puertas del conocimiento fuera de prejuicios y convenciones sociales, esto por medio de las

metodologias de la cultura visual.

13



Tatiana Puerto, TATUAJE: el cuerpo tatuado como museo andante.14

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Nota: No es 1o mismo ver un hombre tatuado que una mujer, como tampoco
a una persona blanca tatuada, que a una persona de color, igualmente a
un indigena tatuado o a un nifla tatuada.

La otra vez iba en Transmilenio y me encontré con una pareja afro,
estaban un poco perdidos, asi que les ayudé, supongo porgue me
recordaban a mi misma, cuando llegué a Bogotd. Y en ese momento
pensé, el tatuaje al igual que el museo es una practica de gente
blanca. En definitiva, no era algo que no habia pensado, pero en ese
momento al verles lo note con méds claridad. Entendia que estaba
invisibilizado una parte de la realidad, una parte que constituye mi
cotidiano en Bogotd que como ciudad capital y de un pais como
Colombia, tan pluricultural con tanto desplazamiento tuviera una
muestra de nuestra diversidad. Y, como algo del destino me encontré
en esa misma semana sentada en una escalera de la universidad
escuchando a una mujer de cabello afro y tez clara, contar una
anécdota acerca de cdémo su madre fue violentada por chocar sin
intencidén con una persona blanca que le botd un comentario tan
racista y xenofobo que no podia creer que todavia existiera “vayase a
su tierra”.

Sartre no restringe la mirada al ojo humano. Mas bien, ser observado constituye el aspecto

central del «ser en el mundoy. El mundo es mirada.

Byung-Chul Han (Han, 33, 2016).

14
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Los regimenes escopicos son parte de la cotidianidad bogotana, y la configuracion de éstos
constituyen relaciones de poder entre personas, cuerpos y realidades. Son formas de ver y de
vernos, incorporadas en nuestra cotidianidad y nuestra performance diaria. El museo y el tatuaje
hacen parte de estos regimenes ya que se configuran a partir de juicios (estéticos, sociales,
generacionales, etc) dentro de la sociedad, dentro del territorio (como dice Yi-Fu Tuan (Tuan,
1977) “los monumentos, las obras de arte, ciudades o naciones son lugares, organizan el espacio
y constituyen centros de significacion) y asi mismo dentro de las personas que habitan (Erving
Goffman en el manejo del cuerpo como un recurso para construir una particular version de si
mismo en cada encuentro social) o son habitados por estos (Bourdieu fue tal vez quien mas se
acercO con su nocion de habitus, a considerar al cuerpo como constituyente a la vez que
constituido por lo social (D’Angelo, 2010). Por esto, es importante reconocer el fenémeno de la
homogeneizacion de la mirada ya que lleva a que los cuerpos, no sean constructores de
significados, sino repetidores de estos, desde pensar el desplazamiento de la experiencia por la
imagen, (ocularcentrismo o el predominio de la vista por sobre otros sentidos) que determina
quien ve y como ve, generando la reproduccion de discursos que pasan por el cuerpo. Para
Foucault, el cuerpo es un texto donde se escribe la realidad social, asi que tomar posicion del

cuerpo implica un cambio de la realidad. (Rojas, 2011)

Nota: ¢Tenemos cuerpos dbéciles? :Qué se ve? y el ;cbdmo se ve?. Sin
una mirada critica somos entes negando la historia que cargan
nuestros cuerpos no hay nada mas politico que el cuerpo. El cuerpo
representa nuestro presente. Pienso que los didlogos permitieron
abrir un camino de reflexiones y preguntas alrededor de la forma en
las que entendemos el mundo y esto nos da herramientas para procesar
los Jjuicios que nos permean por ser mujer, hombre, blanco, negro.

Para tomar posicion politica respecto al cuerpo, podemos hablar de Diana Taylor (2020) en

“iPresente! La politica de la presencia” y Walter Benjamin (Buck Morss, 2001) retomando a

15
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Georges Didi-Huberman (2008) en “Cuando las imagenes toman posicion”, para entender como
los regimenes de la mirada afectan la construccién del sujeto y su subjetividad. En el caso del
museo existe una hegemonia de la mirada, que se marca desde codigos de vestimenta, estatus
social, poder adquisitivo e inclusive de lenguaje. Por lo cual nos podemos remitir a la razén por
la cual se cre6 el museo nacional de Colombia creado en 1823, afios después de la declaracion de
independencia de Colombia y buscaba mostrar el deber ser del ciudadano colombiano, desde una
vision colonialista (Equipo de Eve museos, 2017), lo que quiere decir que se buscaba que las
personas que accedieron al museo se comportan de cierta manera y tuvieran un cierto acceso a
educacion. Y en ese sentido, en otra parte del tiempo en Colombia el cuerpo tatuado, se
constituia como un cuerpo perteneciente a personas irresponsables, sucias, con antecedentes

poco confiables, incluso criminales. (Araujo, 2017).

;Como liberarnos de los puntos de subjetivacion que nos fijan, que nos clavan a la realidad
dominante? Arrancar la conciencia del sujeto para convertirla en un medio de exploracion,
arrancar el inconsciente de la significancia y la interpretacion para convertirlo en una
verdadera produccion, no es seguramente ni mas ni menos dificil que arrancar el cuerpo del

organismo. (Deleuze y Guattari, 1947) ;Como hacerse un cuerpo sin organos?

El hecho de no tomar agencia del cuerpo, (entendiéndose esta como una mirada situada), hace
que la realidad construida a partir de este, el hiperconsumo de informacién e imagenes, pasen sin
sentido por nuestro cuerpo y dejemos que nos invada hasta el punto en el que no nos pertenezca
y por ende nos limite a dirigirnos a lo que Byung-Chul Han llamaria la expulsion de lo distinto
(Han, 2017). Donde se expone que buscamos unificarnos y negar al otro como ente que piensa y

ve el mundo de forma diferente.

Nota: Venia de estar en la Galeria Santa Fe, donde realizaba mis
practicas, alli estuve grabando para mi ensayo, recuerdo mucho la
expresién de alegria de la gente cuando les pedia que me dejaran
grabar sus tatuajes. Era como: !este si! pero !este no!, o se
descubrirdn una parte donde no se veila tatuaje a simple vista,
algunas contaban sus historias, otros solo se alegraban de ser parte
de algo que para mi era algo especial era un reconocimiento de estas
personas. El1 tatuaje no es solo las imagenes que cargamos de manera

16
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visible.

Para que exista el reconocimiento de estos regimenes de los que hablamos es necesario un

proceso de reflexion o en otras palabras un proceso pedagogico (entiendo este como un acto
implicito en cualquier actividad humana, que lleva un aprendizaje y no sucede de forma
individual sino colectiva). Esta investigacion plante6 generar una fisura entre éstos regimenes de
la mirada del tatuaje y el museo, a partir de los didlogos en torno a las experiencias sensibles de
las/les/los participantes del laboratorio, ya que éstas no se desarrollan Unicamente desde el
sentido de la vista. Por lo tanto, se pudo pensar en la performativizacion de la mirada,

entendiendo esta como la incompletitud de la imagen sin en cuerpo, es decir una performance,

una incorporacion de la imagen al cuerpo que anda.
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ANTECEDENTES Y/O ESTADO DE LA CUESTION

Nota

Cuando empecé a investigar sobre las personas que estaban hablando de
esto, note gque no tenia ni idea de las muchas personas que 1lo
estaban, preguntando llevédndome a pensar, gque no tenia nada nuevo que
decir, que todo estaba dicho. Pero, empecé a ver que hacian falta
cosas y aunque mi investigacidén no fuera a trabajar todos los huecos,
que en estas otras veia. Si queria, que fuera un punto de partida de
preguntas y reflexiones.

Personalmente tengo dos obras de diferentes artistas
contempordneas/os en mi cuerpo.

A continuacion se encuentran algunos de los antecedentes’ que debido a la naturaleza de su

trabajo han influenciado y servido de referencia para la investigacion.

»» Cambio Cambio

“Procesos de transformacion. Cambio campio Melissa Pareja

“Lo que DICE la piel, IDENTIFICACION” David Pérez

“Geopoliticas del cuerpo” Mauricio Esquivel

“Lineade250cmtatuadasobrebpersonasremuneradas”

Santiago Sierra

"Artistas artistosos

18
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I]"l‘m!
Wim Delvoye'Tim'
Wim Delvoye “'Tim"Tim' '"Tim' 'Tim'
Wim Delvoye Wim Delvoye Wim 'Tim' '"Tim'

Wim Delvoye

Para la investigacion se categorizaron los estados de la cuestion, en ejes que permitieran reunir
objetivos a desarrollar a lo largo de la misma. A estos ejes los llamaremos: “eje pedagogico”,
“eje artistico-visual” y “eje cuerpo-social” en los cuales se reunen objetivos concretos que se

desarrollan a lo largo de la investigacion.

Eje pedagogico

En este eje se reunieron los referentes que trabajan el proceso pedagdgico enfocado en la practica
del tatuaje. Al buscar sobre este enfoque, se noto que poco se ha escrito de ello. Atn asi, lo poco
que se encontrd sirvid para dejar algunas preguntas para abordar en el laboratorio. A

continuacion una sinopsis de los referentes abordados y las preguntas que suscitaron.

JEs el/la tatuadorx unx pedagogo en potencia?

“El tatuaje es un arte y un tema que durante muchos afios ha sido tomado como un tabu, pero realmente
nos hemos dado a la tarea de indagar sobre esta técnica milenaria o simplemente nos hemos dedicado a
replicar una serie de nociones peyorativas sobre el tatuaje al punto de designar como una marca
caracteristica de las malas personas. No obstante, el tatuaje comparte la historia de la humanidad y con
ella una serie de evoluciones en cuanto a técnicas y usos. En virtud de ello, este trabajo aborda el
componente historico del tatuaje y, a su vez, toma a la pedagogia como el nuevo vehiculo que necesita el
1A
tatuaje

¢ Qué implica socialmente tener el cuerpo tatuado?

“El articulo aborda desde una perspectiva social, antropologica y pedagogica el cuerpo humano. Los
cambios paradigmaticos sucedidos en disciplinas artisticas asi como en el campo de las humanidades
permiten una lectura simbolica del cuerpo humano. La pedagogia del cuerpo simbolico permite
acompaiar a los educandos en su proceso de transformacion corporal.”

19
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Eje artistico-visual

Este eje explord diversos referentes respecto a la concepcion del tatuaje como herramienta en el
medio artistico y su diversas indagaciones desde la semidtica en torno a sus posibles
significados. Este eje permite tener una vision general de lo que se estd pensado del tatuaje desde
lo latinoamericano y evidencia las pocas investigaciones se han realizado sobre esto. A

continuacion una sinopsis de los referentes abordados y las preguntas que suscitaron.

/Qué significados comparten las imagenes que rodean los cuerpos?

En esta investigacion se analizd el tatuaje como herramienta simbdlica, teniendo en cuenta como se
articula con los procesos de comunicacion y significacion. Gracias a ello, se ha tenido como referencia la
semiotica que describe y ayuda a comprender la produccion de sentido, de accion de los iconos, de
sistemas de significacion, y de procesos culturales o de intercambios simbolicos.”(Mosquera & Farias
2019)

¢;Como el tatuaje ha configurado nuestra cultura?

“Este proyecto pretende mostrar al tatuaje como lo que ha sido desde un principio; una herramienta
simbolica de comunicacion no verbal entre personas de diferentes culturas, haciendo parte de la
subjetividad humana, logrando posicionarse como un modelo de identidad que siempre ha sido parte del
proceso de comunicacion en las diferentes culturas del mundo, una expresion artistica.” (Calderon, 2014)

¢ Queé significados se construyen con un tatuaje en el cuerpo?

“Para hacer una referencia a la relacion entre tatuaje y arte se parte de la dificultad tedrica para
circunscribir y consensuar en la actualidad una definicién aceptada de arte de caracter general pero
también de la relevancia que, con manifestaciones diversas, ha tenido el cuerpo en las artes visuales a lo
largo de siglos. Esto constituye un argumento de interés en tanto el tatuaje consiste en una inscripcion
iconica o lingiiistica sobre el cuerpo. El objeto de este trabajo no es concluir si el tatuaje puede ser
definido como actividad artistica sino indagar como aparece el arte corporal en el discurso de tatuadores y
tatuadoras.” (Moskovic, 2014)

Eje cuerpo-social

Para este eje se buscaban referentes que estudiaran la relacion cuerpo y subjetividad, corporeidad
y cultura del tatuaje, ya que estas relaciones se ven implicitas en el mismo acto creativo que
plantea la investigacion. En este eje no solo se encontraron las indagaciones desde la
antropologia y comunicacién social, sino que también indagaron otras fuentes que permitiran el
desarrollo de un panorama mas amplio y asi evitando llegar a puntos comunes sobre estos temas.

Estos fueron los referente que se encontraron en este eje:
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;Como se construye la identidad a través del tatuaje?

“La presente investigacion pretende dar cuenta del significado del tatuaje para jovenes tatuados y
tatuadores caraquefios. Esto con la finalidad de conocer las razones por las que las personas deciden
tatuarse y las construcciones sobre la identidad propia, tanto individual como social, que hacen alrededor
de sus modificaciones corporales.” (Contreras Parra, 2014)

¢/ Qué significados tienen los tatuajes al paso del tiempo?

“El objetivo del presente trabajo es conocer la evolucion del tatuaje desde sus origenes hasta la actualidad,
los distintos significados que tienen estos disefios para las personas que los llevan, las razones que les
motivaron a hacérselos y las reacciones y opiniones que despiertan entre la poblacion. Asimismo, habra
una seccion dedicada a analizar la relacion existente entre el tatuaje y el mundo de la delincuencia.”
(Madruga, 2019)

¢;Como se crean los significados del tatuaje?

“Este articulo hace una descripcion etnografica contemporanea del tatuaje, desde una perspectiva
conceptual que prioriza el sentido de practica, de las interacciones y de las experiencias vividas durante el
proceso de tatuarse. Esta reflexion intenta reconstruir una vision holistica del tatuaje que abarca el mundo
subjetivo de los actores, asi como la dindmica social que hace parte de ese acto.” (Perez, 2009)

Ahora bien, es importante resaltar que con los referentes y estados de la cuestion, no solo se
llegaron a preguntas, sino que se encontraron otro/as autore/as que trabajan temas relacionados
con el tatuaje y estrategias metodologicas las cuales han servido a lo largo de la investigacion.

Preguntas como “;Qué significados tiene los tatuajes al paso del tiempo?” resultaron siendo
ejes de preguntas desarrolladas y extendidas en el laboratorio. La relacion con el estudio de la
imagen también permitid puntos de partida para centrar la investigacion en el campo de la

cultura visual.
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MARCO METODOLOGICO / DISENO DE LA INVESTIGACION

Nota: A partir de ahora, este texto serd un juego de piezas
sueltas®.

Las pilezas estdn numeradas con numeros romanos, las encontrards de
aqui en adelante entre el marco conceptual y la metodologia.

El juego consiste en recolectar >observar- elegir tema >elegir
espacio- definir zona >elegir piezas >colocar las piezas >jugar y
documentar. Asi que puedes sacar una hoja, e ir anotando con qué
piliezas quieres jugar.

El laboratorio fue dificil de pensar, porque hacia poco habia estado
en uno de la cinemateca y sentia que mads que un laboratorio era un
taller. Y yo no queria hacer eso, sino que el laboratorio fuera, algo
experimental que la gente se sintiera participe, pero tampoco tenia
una experiencia aparte de eso, lo cual me conflictud bastante y me
dejé con muchas dudas. Ahora que ya lo hice, me digo: soy una dura
jajaja. (Un poco de ego no hace dafio) Te dejdé seguir leyendo.

I Teoria fundamentada

La investigacion se planted desde el método de teoria fundamentada, el cual segin Kathy
Charmaz (2014) (disefio constructivista) se basa en el constructivismo y en el construccionismo
social. En este disefio, el investigador interpreta los datos como un constructo, es decir, como
interpretaciones o visiones de la realidad validas y contextualizadas. En el constructivismo se
niega la objetividad y la realidad tunica, ya que hay tantas construcciones como individuos, si
bien algunas construcciones deben ser compartidas o comunes. (Espriella & Restrepo 2018) Por
lo anterior, la investigacion se enmarca en la busqueda de esas realidades unicas, para construir
de manera social la relacion del tatuaje y el museo con perfiles con interés en la creacion y el
tatuaje (desde personas con una relacion directa por el hacer del tatuaje, hasta personas que no

tienen ningUn tatuaje, pero si un interés por el tema).

8 Véase en Diario de caminos Juego Piezas sueltas seminario
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La teoria fundamentada cuenta con un esquema que presenta la forma de abordar la recoleccion

de informacion o datos, desde la creatividad y la flexibilidad para la organizacion de los mismos
permite construir una teoria mas que comprobarla, aparte de ayudar a considerar significados
alternativos de los fendémenos que se dan en el &mbito social (Vegas, 2016). Lo cual nos lleva a
pensar el laboratorio de investigacion creacidon, como una estrategia adecuada para el desarrollo

de esta investigacion.

La Teoria Fundamentada permite construir teorias, conceptos, hipotesis y proposiciones
partiendo directamente de los datos y no de otras investigaciones o de marcos existentes. La
teoria constructivista que propone Charmaz (2014) se adapta mejor a un propdsito pedagogico
que la teoria de Glaser y Strauss que por afios ha sido criticada, porque pone al investigador
unicamente como un espectador, mientras la constructivista reconocer la subjetividad implicita

en el investigador al utilizar este tipo de métodos.

Lo anterior unido a la transpedagogia que es un término que propone el artista y educador Pablo
Helguera (2010) para nombrar obras que se negaban a ser nombradas desde el arte participativo
o entenderse como disciplina de la educacién de arte, se unen al enfoque que busca esta
investigacion. Es decir transpedagogia es una herramienta discursiva que permite que un
laboratorio o un proceso de creacion como se lleva en esta investigacion, no se enmarque en un
proceso de taller o de educacion formal ni vea al artista como Unico creador sino que se basa en

el reconocimiento del otro y en el proceso pedagogico que eso implica. .

II Lahoratorio de investigacion creacion

El método de laboratorio de investigacidn-creacion tiene “como principal objetivo generar un
acercamiento entre practicas artisticas y pedagodgicas que posibilite la adquisicion de

herramientas para la investigacion, la creacion y la difusion de productos artisticos; asi mismo,
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buscan fortalecer las dindmicas de la formacion artistica, sustentandose en la experiencia, el
proceso y la investigacion. Buscan suministrar elementos para que el lenguaje artistico se
convierta en acontecimiento de sentido, en conocimiento y construcciéon del mundo, no por vias
logico-predicativas, sino desde un pensamiento creativo y sensible”, (Ministerio de cultura,
2010). Es mas que pertinente pensar el laboratorio para esta investigacion, debido a que este
método establece el proceso (experiencia) como resultado principal, lo cual se convierte en uno
de los objetivos principales de dicha investigacion: estudiar, analizar y establecer lo sucedido a lo

largo del proceso de laboratorio.

Los laboratorios tienen como principal objetivo generar un acercamiento entre practicas artisticas
y pedagdgicas que posibilite la adquisicion de herramientas para la investigacion, la creacion y la
difusion de productos artisticos; asi mismo, buscan fortalecer las dinamicas de la formacion
artistica, sustentandolas en la experiencia, el proceso y la investigacion. Los laboratorios se
plantean como catalizadores para propiciar alianzas y una interaccion dinamica entre las diversas
instituciones culturales, académicas y artisticas de las regiones. Estos espacios o lugares de
encuentro e intercambio entre artistas, creadores, artesanos, estudiantes y docentes del pais se
desarrollan en conjuncion con agentes de cada region, con la intencioén de favorecer procesos de
formacion de artistas y formadores que repercutan en la produccion artistica, en la consolidacion
de redes de artistas y puedan servir de apoyo a la configuracion futura de escuelas de educacion
artistica lideradas por gestores y artistas locales. Los laboratorios buscan avivar los nexos entre
la educacion formal y la no formal. Esta relacion se comprende como didlogo de saberes, en el
cual la educacion formal no es el Gnico lugar de produccioén de conocimientos y de construccion
de sentido de realidad, pues en los espacios de educacion no formal se desarrollan otros saberes y

lugares de produccion de conocimiento.

Las dinamicas de los Laboratorios buscan suministrar elementos para que el lenguaje artistico se
convierta en acontecimiento de sentido, en conocimiento y construccion del mundo, no por vias
logico-predicativas, sino desde un pensamiento creativo y sensible; ademas, quieren generar las
condiciones para que lo sensible alcance conexiones no habituales que terminen por
redimensionar el mundo, hacerlo emerger como nunca antes se ha percibido. Esa posibilidad de
resignificacion no estd dada, hay que construirla y pensarla artisticamente. (Ministerio de cultura,

2010)
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De igual forma que el laboratorio de investigacion-creacion, con la herramienta discursiva que es
el tatuaje posibilita para desarrollar diversos acercamientos a los cuestionamientos planteados, ya
que es una herramienta artistica visual que permite la captacion de expresividad como estrategias
de indagacion social que permite el desarrollo de aquellos actos de habla, o lo que los sujetos
desean expresar mas aca de la sola narracion verbal. Los tatuajes llevan en si una gran cantidad

de informacion que pueden por lo tanto volverse objetos de estudio en si mismos.
IV Creacién

La creacion de imagenes permite lograr una mayor reflexividad de los participantes que no es
posible con la entrevista estandar. Analizar los discursos que existen detrds de cada imagen y
como estas los refuerzan. La creacion de los disefios de tatuaje puede ser usada de diversas
formas ya que este puede ser establecido por el tatuador o por el mismo sujeto tatuado. El disefio
marca un estilo, un reconocimiento de la huella personal por esto, el laboratorio se planted desde
generar estimulos para crear en la relacién con la piel, el cuerpo, los significados y demas. Se
utilizo el recurso de capsulas reflexivas en la primera sesidn y personas invitadas con
perspectivas diferentes alrededor del tatuaje y el museo. En el caso de esta investigacion se llevo
a cabo la creacion del disefio generado por las y los participantes, con los estimulos preparados y

estimulos que sucedieron a lo largo del mismo.

El laboratorio en un principio se pensd con una serie de 5 sesiones 1 por semana, y se cada

sesion se formuld de la siguiente manera.:
V Tatuaje

Sesién 1.°

9,
%

Introducciéon

0.
L X4

Presentacion

R
°o

Influencias y pensar sobre las imagenes.

R
°

Que haremos en el laboratorio

9 Véase en Diario de caminos> sesion 1
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Introduccién sobre el concepto de tatuaje desde la experiencia sensible entendiendo esta como el
tacto, memoria. Introduccion al tipo de proyecto que se va arealizar con las herramientas
que se va a usar de tipo ilustrativo, y un marco tedrico general sobre la cultura visual y las

experiencias.

e FEjercicio 1: Presentacion a través de asociacion de palabras e imagenes

e Fjercicio 2: Realizar una serie de dibujos rapidos a partir de los diferentes
conceptos trabajados.

e Tareas: Traer un listado de las experiencias (a través de imagen) que consideran

han trascendido su vida.
Sesion 2.'°

% Hablemos de tatuaje
+ Historia del tatuaje, tipos, estilos y su evolucion

% Analisis de tatuajes

Hablaremos un poco de la historia del tatuaje, tipos, estilos y su evolucion. Con lo anterior
empezaremos a profundizar en la complejidad de las imagenes partiendo de las imagenes que se
les pidieron en la sesion anterior desde su andlisis y como estas atraviesan el cuerpo por medio

del tatuaje.

e FEjercicio 1: Identificar las imdgenes que nos atraviesan, por medio de un ejercicio de
recoleccion.

e Tareas: Traer los referentes con los que se sientan identificada/os

Nota: A este punto cuando estaba creando, queria una serie de
personas en especifico para el laboratorio pero, eso implicaba otra
serie de dindmicas donde los perfiles que buscaba dedicaran un tiempo
que no necesariamente tenian. Asi que al final, me di cuenta que
podia tener estos perfiles como invitada/o/es y de esa forma podria
aprovechar mejor sus saberes, para plantear preguntas y ser personas
detonantes.

10 VVéase en Diario de caminos> sesion 2
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VII Personas
Sesion 3"y Sesion 4'% (Invitade: Ixel Tattoo)

* Empecemos a crear

R
L X4

Disefar tatuajes.

9

» Disefos organicos.

0.
*o*

Disenos realismo.

En estas dos sesiones nos encargaremos de profundizar en los diferentes disefios de tatuajes

pasando por tatuajes organicos realistas y algunos de ordenador.

e FEjercicio 1: Explorar las diferentes formas de representacion a partir de la reflexion
planteada en las sesiones anteriores.

e Tareas: Traer diferentes materiales para experimentar diferentes técnicas y disefios.

VI Museo
Sesiéon 5. (Invitada: Monica Pinto)

«» Hablemos de museo
% (Qué es el museo?

% (Como podemos pensar el cuerpo tatuado como museo andante?

Introduccién sobre el concepto de museo, hablaremos un poco sobre las diferentes concepciones

de museo por medio de los estudios visuales.

e FEjercicio 1: Pensar el cuerpo como museo.

e Tareas: Estudiar el cuerpo

" Véase en Diario de caminos> sesion 3
2 \Véase en Diario de caminos> sesion 4
3 VVéase en Diario de caminos> sesion 5
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Siguiendo lo anterior podemos pensar metodologias desde la cultura visual, a partir didlogos de

diversos saberes, pensar la imagen desde la experiencia, relacionar las imagenes y estilos
existentes con el archivo subjetivo - memoria, experiencia y ver la mirada colectiva y singular a

través de las imagenes que se construyen para ser portadas.
CRONOGRAMA DE TRABAJO

La planeacion y desarrollo del Laboratorio de creacion en el 9 semestre

La sistematizacion de la experiencia recolectada del laboratorio

10 SEMESTRE

Sistematizacion de la
cxperiencia

ICreacion de ensayo visual

Nota: A veces me preguntaba si realmente iba a salir ese laboratorio.
Yo ya queria hacerlo, necesitaba hacerlo para sentir que avanzaba, el
cronograma la gente todo.
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“RESULTADOS”"/ SISTEMATIZACION DE EXPERIENCIA

Nota: Aqui empezdé mi juego, (jaja me siento como personaje de Yu Gi
Oh.. Ve por é1 dragdn blanco de ojos azules)

Mi juego, se convirtié en un Jjuego de multiples jugadores con
resultados diferentes para cada una. Les voy a narrar mis Jjugadas
aqui y ustedes podrdn ver qgque camino tomé. Mi primera apuesta fue
unir (VII) personas y (III) experiencia y significado. Esto fue un
proceso interesante, pues a la final me interesaba tener gente para
hablar, tuvieran o no tatuajes, 1lo importante era que estuvieran
interesados en el tema y que quisieran construir y bueno eso se fue
desarrollando.

FASE 1 Organizacion y convocatoria

El laboratorio se estructur6 como un espacio de profundizacion sobre el tatuaje, el museo y sus
relaciones con la cultura visual. Para este objetivo se reunieron una serie de personas con perfiles
especificos en diferentes epistemes que pudieran profundizar y aportar desde ahi, a las

conversaciones que planteaba el laboratorio.

Listado de Personas invitadas:
-> Ixel tattoo (Ixel Marine) Tatuadore'
=> Monica Pinto Magister en Historia del Arte
=> Zaturilustra (Sebastian Zaturne ) Artista Tatuador

=> Corazoncholito (Euclides Flores) Artista Tatuador

Listado de Personas que respondieron a la invitacion:
=> Ixel tattoo (Ixel Marine) Tatuadore
-> Monica Pinto Magister en Historia del Arte'

* Como les habia mencionado anteriormente, no me gusta hablar de resultado, como un fin. Por eso
todo lo que se ve aqui es el proceso, es lo que vivi y sus reflexiones.
“www.instagram.com/ixel.tattoo/

'®co.linkedin.com/in/monica-alejandra-pinto-ruiz
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=> Ernesto Bautista (Artista visual, escritor y cineasta <

=> Santiago Valderrama (Maestro en Artes Visuales)

En un segundo momento se generd una convocatoria virtual, que tenian una serie de preguntas

personales y sobre el tatuaje, su experiencias y expectativas con respecto al laboratorio". Esta

convocatoria se hizo por medio de un poster® y se difundié de manera virtual.

Resultados de la convocatoria?’. Por medio de esta convocatoria se inscribieron 7

personas, entre ella/os perfiles variados, como artistas, estudiantes y docentes.

Cuatro de las personas registradas llegaron a las sesiones y dos se afiadieron al proceso a

medida que iba sucediendo.

Algunas respuestas

¢ Por qué te interesa tomar el laboratorio?

Ana Maria Guzman: Los tatuajes han sido muy resignifivos para mi
proceso personal y quiero indagar mas en ello

Ernesto Bautista: Aprender la relacion tatuaje y arte.

Juanita Rojas: Porque los tatuajes tienen un valor simbdlico y estético
para mi

Andrey Medivelso: Me interesa conocer la historia del tatuaje y la
relacion que hace la creadora del laboratorio en torno al cuerpo tatuado
COMO Un museo

w dayanna gonzalez mateus: me gusta el arte y tatuo empiricamente
Verénica Alejandra Muiioz: Me llama la atencion las practicas estéticas
sobre el cuerpo los lenguajes mediante la modificacion y llevo algunos
afios realizando piezas flash o ilustraciones en algunos estilos del tatuaje,

también tuve acercamiento a la construccién de maquinas para tatuar.

"www.ernestobautista.com/bios/

'8 Santiago Valderrama alias el tutor.

% Formato de forms, véase en Diario de caminos
20 \/éase en Diario de caminos

21 VVéase en Diario de caminos
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¢ Cudles son tus expectativas sobre el laboratorio?

- Juanita Rojas: Entender los imaginarios sobre los tatuajes tanto mios
como los de otros sujetos

- Ana Maria Guzman: Aprender de forma tedrica y practica sobre tatuajes
y su disefio, también me gusta pensar en el concepto de Museo andante y
quiero aprender mas sobre ello.

- Ernesto Bautista: Salir con mucho més bagaje, redes y preguntas sobre el
cuerpo, el tatuaje y el arte.

- Andrey Mendivelso: Aprender y crear

Nota

La convocatoria me permitidé entender muchas de las dudas e
inquietudes con las iba a iniciar el laboratorio y como esto hacia
que yo pudiera armar mejor ciertas inquietudes compartidas. Esto me
llevd a repensar el (II) laboratorio de investigacidén creacidn.
Porque, me llevo a ver de gqué forma podria utilizar los intereses de
las personas para incentivar su asistencia y su interés activo.

PREVIO AL INICIO DEL LABORATORIO

Sesion de tutoria 2

Apuntes de Tutorias !importante!, porque ubica el laboratorio en la cultura visual.
Santiago dijo: Como la experiencia se codifica en imagen, Por mas que visualicemos la vida no
significa que conozcamos a aquello que visualizamos, Nosotros al codificar la experiencia en la
imagen podemos convertirla en una mentira ya que la imagen no necesariamente da cuenta de la
experiencia o de la vida misma entonces confundimos visualizacion y experiencia no podemos

distinguir claramente entre ellas.

Esto se vuelve importante, ya que situar en el campo de la cultura visual una problematica, que
me puede servir. Porque a la final las imagenes que nosotres creamos en el laboratorio son
imagenes que van a ir sobre el cuerpo que van a ir reflexionadas, imagenes que parten de la

experiencia y no estan buscando inscribirse como una experiencia amena
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Tatiana dice: La experiencia humana, segin Mirzoeff (1999) es "mas visual y estd mas
visualizada que antes" lo significa que consigo, trae muchos cuestionamientos sobre lo creible.
En la cultura popular los tatuajes son representaciones visuales que segun el contexto en el que

se encuentre el individuo

No excited medios: Las imagenes no son unicamente cuestiones visuales, sino que desde
siempre desde el inicio casi que acompafiado a la humanidad desde sus albores las imagenes
tienen que ver con los sentidos, con la experiencia la experiencia y lo sensible como memoria y
emociones. Elementos que busco que las personas que participen reflexionen y lleven sobre el

cuerpo.

Tatiana dice: Critica importante para situarme en el campo de la cultura visual, que permita

problematizar la dimension de la imagen como experiencia sensible.

FASE 2 Sesiones del laboratorio

S E S 10' N 1 Participantes: Juanita Roja, Ernesto Bautista, Ana Maria Guzman

Mas alla del tatuaje.

Nota: Aqui mi apuesta siguidé siendo hacia las (VII) personas, la
(III) experiencia vy significado sumando el (V) tatuaje vy las
estrategias propias del (II) laboratorio. Agquili iba a conocer con
quienes 1iba a trabajar y que experiencias podriamos compartir, cdémo
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nos ibamos a enganchar en un proceso que llevaba tiempo y entrega.
Y, a pesar de haber generado la convocatoria la verdad no pensé que
llegara gente al laboratorio, asi gque me emociondé mucho ver dque
llegaba la gente y que se sentia acogida en las dudas e inquietudes
del mismo. Me preocupaba las responsabilidades que eso implicaba,
aunque yo me entendiera como participante del laboratorio, no podia
simplemente desligarse del hecho que yo habia convocado y que Yo
lideraba ese proceso, y ahi me senti como profe de universidad que
sabe gque sus estudiantes son entes independientes, pero que no van a
hacer una clase sin el.

Al primer dia de laboratorio asistieron tres participantes y una persona que se encontraba
ocupando el espacio participd como oyente, cada une contd sus expectativas sobre el laboratorio
y asi se fue construyendo. Lo primero a resaltar en cuanto a la reflexién que se dio en el espacio,
es las infinitas posibilidades de ampliar un tema como lo es el tatuaje llegando asi a reflexionar

lo desde lo emocional, lo psicolégico, lo artistico y lo social.

El objetivo de la primera sesion de laboratorio era lograr desarrollar un vinculo con las/los/les
participantes de esta forma poder generar una experiencia enriquecedora para ambas partes. Se
encontr6 mucha receptividad por parte de las personas participantes (estuvieron muy activas

comentando, preguntando, pensando y apoyando el proceso de laboratorio).

A lo largo del laboratorio hubo reacciones emocionales dolorosas al recordar las historias de sus
tatuajes. Durante el laboratorio se fue rotando una hoja donde se solicitaba a las/los/les
participantes escribir los estilos de tatuaje que conocian y las palabras que relacionaran con el

tatuaje esto escribieron.*

Al principio de laboratorio se les solicit6 a las/los/ les participantes que realizaran una pequena
capsula®® donde hicieron una reflexion inicial para su yo del futuro, con el objetivo de mostrarles

al finalizar el laboratorio y que cada persona pudiera entender sus aprendizajes en este proceso.

22 \/er en Diario de caminos Registro de laboratorio> sesion 1>
ZDiario de caminos.> Registro Laboratorio> Sesion 1> MVI_6936.MP4 > MVI_6931.MP4 >
MVI_6930.MP4 > MVI_6937.MP4 > MVI_6939.MP4
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De igual forma, se les solicitd que eligieran un objeto con el que se identificaran las personas

eligieron lo siguiente:

Juanita: Un girasol
An: Su cama

Ernesto: Una puerta
Esto tiene la finalidad de seguir el progreso de las personas de una forma visual®.
Después de esta breve iniciacion, se empezé a trabajar alrededor de las imagenes que se cargan,
es decir aquellas imagenes que a lo largo de los afios han marcado la vida de las personas, como
una pelicula, una persona, la publicidad, una novela, una escena familiar, una foto, etc.
Se realiz6 un ejercicio donde se preguntd alrededor de esas imdgenes, desde la infancia, la
adolescencia y el ahora. Teniendo en cuenta que pueden llegar a ser mas de una imagen o un
momento especifico de la vida. (El ejercicio detond muchas reflexiones sobre las imagenes)

Abhora al reconocer estas imagenes se compartieron:

Juanita: una Juanita fragmentada, unos dibujos animados.
An: Un columpio en un parque cerca a casa, cartoon network.
Ernesto, no logro llegar a pensar en una imagen
asi que compartio algunas reflexiones

sobre la permanencia.

Siguiendo la conversacion se desarrollé una serie de apreciaciones respecto al tatuaje y las
cuestiones de conciencia, ya que esto lleva a pensar que no se puede ser responsable de la forma
en la que varian los significados del tatuaje. Frecuentemente en la conversacion surgia el pensar
el rol del tatuador/a/e ya que este contenia una carga simbolica y emocional ya que se considerd
que no es solamente una persona que plasma la imagen en otra, sino que le produce una serie de
experiencias alrededor del tatuaje. Por encima se habld de la relacion del tatuaje, el dolor y el

cuerpo. *

2 Realmente esto no funciono del todo, pero, para algunas personas fue un punto de reflexion
interesante al momento de generar sus disefios.
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*Como se perdid la grabacion de esta sesion, apuntd que hubo una relacion con el dolor fisico

comparando este a una raspadura en una caida y al dolor emocional cuando quien tatua era la

pareja o alguien que ahora ya no es.

Durante la conversacion se compartieron algunos referentes visuales o imaginarios sociales

como fueron:

El hombre que vendié su piel”’, Cura tatuado, tatuarse el vaso, tatuaje anime, Hellraiser®®

Nota: Aqui, me di cuenta cdémo se vincula la experiencia con la
significacién y como desde la cultura visual ya estaban hablando de
esto, y cémo a partir de esto permite desvincular la visualidad con
el sentido de la vista, porgque habian cosas que al preguntarlas como
imagen se convertian en un ejercicio dificil de 1llevar a cabo.

Comentarios destacados:
An: “Es dificil definir las emociones en imagen, es un ejercicio interesante”.
Ernesto: “Si un cura estuviera tatuado y tuviera un rosario”

Juanita: “Significamos cuando pensamos que este vaso no es solo una vaso”

Como esta sesion no fue grabada por esto se les solicité a las/los participantes que enviaran unos

audios con sus reflexiones a un grupo de whatsapp que se cred para el laboratorio.

Reflexiones transcritas de forma textual
Juanita
“Las reflexiones que me dejaron, el primer taller de cuerpo tatuado fueron muy diversas porque
siento que se tocaron demasiados temas; desde lo familiar, lo social, el estigma que hay en torno
a los tatuajes. Me deja mucha ilusion continuar con los talleres por el proceso que se va a llevar

v me parece interesante pensarse en diseniar. Pensarse en los simbolismos de las cosas, en las

25 Pelicula 2022 Kaouther Ben Hania
2% Pelicula relacion con el dolor
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imdgenes que nos componen, en las imdgenes que nos han acompariado desde nifios. Entonces
son como algunas reflexiones muy...muy basicas que tengo por ahora, vamos a ver mds adelante
como se sigue alimentando todo este conocimiento y todas estas cosas en torno al tatuaje, al
tema del tatuaje.”

An

“Hola, qué pena lo tarde, queria mandar este mensajito con ... con algo super resumido de lo
que me quedo del laboratorio de hoy y fueron diferentes conceptos que fueron el simbolismo los
simbolismos y el poder que tienen o la voz propia o el resignificar y...y y y y él como todo esto
atraviesa la cuerpa y la forma que hacemos que lo atraviese literalmente y emocionalmente y
simbolicamente a través de los tatuajes. Entonces, si me quedo mucho el pensamiento de bueno
que tan profundo es lo que me he tatuado, en el cuerpo que significa como eeeee como se
relacionan o como... cual es la relacion que hay entre mis tatuajes y eso seria muchas gracias.”
Ernesto

Querides, les debia esto de la vez pasada, espero que todavia este a tiempo, mis reflexiones
sobre el taller han sido que... bueno sobre el laboratorio han sido que, realmente esta
entregando la posibilidad de repensar, muchas de la circunstancias en las que sucede el tatuaje y
en las que también, nosotros depositamos cierta ritualidad y cierta eeeee.. vinculacion entre la
memoria y el imaginario eee cultural social en el que hemos creado las mismas imdgenes que
nosotros integramos de forma permanente en nuestro cuerpo con el acto de tatuarnos y como al
final esto se desconfigura en sus mads minimos codigos para poder volverse a armar de una
manera mas consciente y de una manera mds prdctica y efectiva a la hora de implementarlo, no
solo como una herramienta de expresion corporal o de atesoramiento de memoria y promesas
gestos sino también como una herramienta de manifestacion artistica e incluso de critica social
de cuestionamiento de pertenencias grupales. Y se me hace interesante que a integrar
precisamentes estas nuevas preguntas al integrar este tipo de nuevas formas de aproximarse a
leer el mismo gesto del tatuaje nosotros podemos perfectamente llevarnos o expandir o
complejizar muchos de sus elementos hacia otros campos y esos campos al final terminaron
retroalimentandose con estos elementos que de alguna forma ha permitido a la discusion y... y
este proceso y esta exploracion que Tatiana ha venido poniendo sobre la mesa a partir de la

participacion colectiva y las aportaciones tan valiosas de los comparieres que nos permite

pimponear este pensamiento hacerlo crecer y generar preguntas muchisimo mas especificas y.. y
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al mismo tiempo pues poder hacer que estas herramientas en estos nuevos campos no... Estas
expansiones de las herramientas que ya poseemos puedan ayudarnos a construir desde la
simplicidad y desde la intimidad y desde la cotidianidad nuevas formas de entendernos y eso me
parece muy valioso. Y bueno por el momento eso es parte de lo que pienso y bueno yo me quiero

tatuar una puerta entonces no se si hay algo que agregar a esto pero pues que si lo hay”

Nota: ¢(Qué pasa si se piensan las imégenes que cargamos de forma no
visible como tatuajes?, son marcas, cicatrices que han pasado a 1o
largo de los afios en cada persona. Esto de pensar las imadgenes dque
cargamos, fue una revelacidén que sucedidé en una tutoria, fue como
claro siempre ha estado ahi, pero no lo habia pensado. Las imagenes
se muestran en la ropa, en los gestos, en nuestras decisiones y es
muy interesante verlas y entenderlas como tal, como algo gue nos
influencia y configura.

Reflexion grabada de la persona que participé como oyente

Transcripcion textual.

Bueno pues, me parecio muy interesante el espacio, como de pronto plantearme de una forma
simbolicamente y como nos planteamos para atravesar nuestro cuerpo, /Si?, a partir de una
figura de pronto estética como lo estd siendo ahora el tatuaje para la sociedad. Y como esas

formas también transforman y estructuran a la sociedad. Si, porque viendolo desde mi punto de
vista me parece muy interesante, lo estaban plantando de pronto si viéeramos a un cura con un
tatuaje que de pronto se normalizara si fuera un tatuaje, de pronto, representativo de Jesus o si
fuera... como lo veriamos de esa manera o como lo veriamos, si fueran de Marilyn Manson, si,
que pues esas son las ideologias que yo pienso que podrian trascender y ayudar a que las
personas sean mas abiertas a la configuracion del pensamiento de los ideales de los simbolos
como los creamos y como los normalizado y dejamos de pronto transgredir el pensamiento. Que

el pensamiento y las formas como estamos actuando como sociedad son formas de creacion y

evolucion de cierto modo. Entonces, es bonito que esten socializando de esta manera y
reconstruyendo este espacio del tatuaje, ;si? este espacio que nos estamos dando para
compartir nuestro cuerpo, nuestra piel y estos sentires. Estos sentires que han venido

ayuddandonos a crear una subjetividad, una identidad como seres humanos, entonces me parece
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muy importante lo que estan haciendo y de forma inicial me cambiaron totalmente la estructura,
porque, pues yo pensaba el tatuaje solamente como, si, lo que estaba surgiendo... osea lo que
pasa por la moda. Entonces es bonito, que se le da una simbologia, un significado a estas
cuestiones del pensamiento y de las interacciones que hemos tenido en la vida, en el cotidiano,

(8i? y que lo podemos llevar también a un dmbito profesional.”’

Las anteriores reflexiones compartidas por les participantes, me permitieron que como
investigadora, entendiera la importancia de un espacio como este, en una sociedad en la que la
constante normalizacién de imagenes pasan sin reflexion en la sociedad. Permitir poner sobre la
mesa dudas personales y nutrirlas entre las preguntas colectivas. Para construir conocimiento y
reconocimiento de las acciones que pueden generar un cambio personal en cada une de les

participantes.

S E S 10' N 2 Participantes: Juanita Roja, Ernesto Bautista, Ana Maria Guzman, Andrey Mendivelso, Santiago Valderrama y Jorge Arias.

El tatuaje y el yo
Nota: Esta sesidén fue grabada?®, el escrito contiene algunas
citaciones textuales del audio. Esta sesién me ayudd mucho a

profundizar como desde las estéticas dadas por la visualidad en los
diferentes estilos de tatuaje nos permite identificarnos y asociarnos
con una imagen colectiva. Agqui el juego empezo a pensar

La sesion numero dos, empezd con una socializacion de los diferentes tipos de estilos de tatuaje
por medio de diapositivas®’. Por medio de esto se puedo ver los estilos de tatuaje que reconocian
las personas participantes. Jorge uno de los participantes el cual solo estuvo en una sesion al ser
tatuador socializd un panorama mdas amplio sobre estos estilos y permitié interpretar algunos
como una hibridacioén propia de los procesos de cambio alrededor del tiempo. Lo cual llevo a
Ernesto a preguntarse en voz alta, ;qué pasaria si existiera la inmortalidad y si una persona que
durara 1.000 afios tuviera un tatuaje que durara ese tiempo®® qué pensaria o que reflexionaria o

que leerian de el/ella/elle al parar el tiempo?.

27 \ler en Diario de caminos Registro de laboratorio> sesion 1> MVI_6937.MP4

28 \/éase en Diario de caminos Registro de laboratorio> sesion 2>SesiAn 2 tatiana.aac
2 Véase en Diario de caminos. Registro de laboratorio> sesion 2> Estilos de tatuaje.pdf
%0 The Man from Earth (2007) Falling Sky Entertainment
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En un segundo momento de la sesién se retomod el tema de disefar y/o crear un tatuaje. La
primera en compartir su proceso fue Juanita, la cual utilizdo como punto de exploracion el objeto
de la primera sesion el cual en el caso de ella fue un girasol el cual integr6 como parte del
cabello de una figura antropomorfa femenina, y por el analisis colectivo de la imagen se pudo

ver que tenia referentes como Betty Boop. Los estilos hablan de la personalidad de las personas

que los portan.

El siguiente en compartir es Andrey el cual nos comparte algunas de sus reflexiones al momento
de la creacion, como la referencia a el café y Bogota, o el estilo japonés de tatuajes o
ilustraciones donde las tasas de té, tiene cabezas de personas. Y nos muestra sus referentes
visuales y conceptuales como los escritos “latay”. Colectivamente llegamos a ver como el quiere
proyectarse como el café en una cafetera deshaciéndose y toméndose. Los cual nos lleva a una
reflexion desde su rol como artista y a la par un texto escrito en el semillero Anamorfosis, el cual
es su inspiracion para el desarrollo del tatuaje. Nos comparte su necesidad de ser ¢l mismo el que
se tatue y que este seria su primer tatuaje y que €l se lo pueda ver. Lo cual nos llevaba a

reflexionar sobre las ubicaciones de los tatuajes y como estos son para uno o para los demas.

El siguiente en compartir su disefio fue Santiago, el cual referencio el comentario de Ernesto
sobre el hombre inmortal y lo superfluo del significado a través del tiempo, como cambia nuestra
mirada. Nos compartié que le llevo a pensar en tatuarse, lo cual fue la pérdida de una persona
querida, la cual se quité la vida y le hizo recordar que hay cosas que quiera uno o no siempre van
a estar ahi y como esto hace que uno no sea uno solo, sino un conjunto de personas. Lo cual le
llevé a pensar que queria algo que le recordara que €l no es €l solo sino un conjunto. Por eso su
objeto de reflexion fue una radiografia, porque como ¢l dice es algo que le permite ver adentro y
entender el adentro-cuerpo como un contenedor que se va llenando de personas experiencias etc
y como empez6 a disefiar y veia que le gustaban mucho las manos. Nos mostro sus 3 disefios y
colectivamente vimos que cargaban un peso simbolico totalmente diferente, le dimos nuestras

perspectivas y esperdbamos ver sus proximos disefos.
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Esto llevd a una conversacion amplia sobre la cotidianidad, el tiempo y lo cambiante y como el

tatuaje va mutando y transformandose con cada paso que da la vida de la persona que lo porta.
Leonardo, nos compartié que tenia pensado hacerse unas flores de sakura que representaban un
proceso ciclico. Y eso nos llevd a pensar en referentes como la pelicula Dreams de Akira
Kurosawa o en el anime y su clasica escena del florecimiento del arbol de Sakura.

Para finalizar les propuse una serie de preguntas para detonar reflexiones en la proxima sesion
(Doénde han pensado que sea el tatuaje? ;Qué es? ;Tiene algin gesto? Si tiene una emocion? Si

tiene alguna forma? Y qué referentes estan presentes en el disefio?

La sesion fue un didlogo con muchos giros interesantes que permitid posicionarse en una
dindmica de rotacion de conocimiento, por medio de los saberes propios de les participantes, la
incluida de mas de estos, si bien de alguna forma le quit6 el aura intima que se cre6 en la primera

sesion, permitid una serie de momentos de reconocimiento del otro partir de la experiencia.

Nota

La sesidén me dejé con apuntes para unirlos a VIII cultura visual. No
solo me dejdé con dudas sino que también me hizo cuestionarme sobre 1lo
que sabila del tatuaje y si era necesario que siempre lo supiera, es
como que me interpelo desde la docencia el aprendizaje y el todo
tiempo saber todo. Otras preguntas que me surgieron al terminar la
sesibén era que en el espacio no se pudieran dar algunos comentarios,
por temor a ser mal entendidos y llegan a incomodar a las personas. Y
todo fuera caos y destruccidn.

Que pasa cuando ya no dJuieres portar esa 1imagen porque ya no te
representa. Cémo lidiamos con esos cambios y reconocemos lo valioso
de eso desde lo que somos.

Apuntes de la sesidn

Rancier y el maestro ignorante.

Ver de otra forma, cémo ver, imagenes.
Cuerpo, color, tatuaje.
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S E S 10' N 3 Participantes: Juanita Roja, Ernesto Bautista, Ana Maria Guzman, Andrey Mendivelzo, Santiago Valderrama, German Duarte

El tatuaje el dolor y la piel

Nota: Esta sesidén fue muy interesante porque me dejd con herramientas
para significar partir del cuerpo y su relacién con el dolor, de
forma que me ayuddé a profundizar V tatuaje como un lugar donde el
dolor toma forma de creacidén. También cada vez que pienso en esta
sesidén me pongo a pensar en las diferentes formas en las cuales unas
instrucciones pueden verse desarrolladas. Esto también influye segun
las habilidades de cada persona.

La tercera sesion inici6 con un proceso de reconocimiento de la piel, de la propia y por lo mismo

de la ajena, esto se hizo por medio de pintar en un papel craft la parte del cuerpo que se planeaba
tatuar y reflexionar alrededor del cuerpo la piel, los tonos y sus diferentes significados
dependiendo de donde se los querian realizar. Como herramienta se buscaron algunos datos
curiosos del cuerpo y sus funciones esto para nombrar cada parte del cuerpo como un area de
significado social. Es decir, que dependiendo del lugar de ubicacion del tatuaje se pensara sus

reflexiones a nivel social y cultural.

El detonante llevd algunas reflexiones desde lo basico, para que sirve cada parte de nuestro
cuerpo/cuerpa. Entre ello estuvo “La piel: Es el recubrimiento externo del cuerpo humano y que
estd en contacto con el medio ambiente.” pero también que la piel hace parte de nuestro corazon
en la lectura de los chakras en la cosmovision hindd, con el pensamiento de los chakras se pudo
ver que cada parte de nuestro cuerpo carga significados y como se quieren enunciar a partir de
esa reflexion.

INFORMACION RANDOM QUE SE USO EN LA SESION 3

La cabeza
La boca: Es por donde ingresan los alimentos a nuestro cuerpo.

La ceja: Se ubican en la frente, sobre los ojos, estan formadas por vellos o pelos pequerios.
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La fosa nasal: Son dos de estos 'hoyos' en la nariz.

La mejilla: es parte del piel de la cara o el rostro.

El menton / La barbilla: Parte baja de la cara. Se encuentra debajo de la boca.

La nariz: Es por donde entra el aire al cuerpo, puedes oler la comida y estd sobre la boca. Aqui
esta el sentido del olfato.

La piel: Es el recubrimiento externo del cuerpo humano y que estd en contacto con el medio
ambiente.

Los ojos: Son por donde miras, se encuentran en el rostro o cara y ahi esta el sentido de la
vision.

La oreja: Organos que estdn a los dos lados de la cabeza y sirve para escuchar (oir) sonidos.
Otras partes de la cabeza

La cabeza: Es la parte superior de nuestro cuerpo donde se encuentra...

La pierna y el pie

La canilla: (o espinilla) parte delantera de la pierna que esta bajo la rodilla.

El dedo de los pies: son cinco dedos en cada pie y son para mantener el equilibrio del cuerpo.
El muslo: musculo grande que envuelve al femur en la parte superior de la pierna

La pierna: extremidad inferior del cuerpo con la cual nos movilizamos.

La rodilla: articulacion media de la pierna.

El tobillo: articulacion inferior de la pierna que conecta con el pie y le da movilidad.

El talon: parte inferior trasera del pie.

El bazo: Destruye las células sanguineas rojas viejas.

El cerebro: Es donde creas los pensamientos, esta en tu cabeza.

La axila: Estad en la parte inferior entre el brazo y el tronco.

La cadera: Es la parte inferior de la cintura y define la parte media entre el torax y las piernas.
La cintura: Es la parte donde comienzan las extremidades inferiores.

La espalda: Parte trasera del pecho.

El ombligo: Conducto cerrado por donde el ser humano se alimentaba antes de nacer:

El pecho: Es la parte delantera del torax y que protege el corazon.
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Para finalizar esa sesion se hablé de las dinamicas con el dolor y como a partir del mismo,

también se generan significados, dando como punto de unién, el hecho de que los dolores
emocionales encuentran una salida a partir del tatuaje, ya que es una herida un dolor
consensuado una forma de hacer visible un dafio y transformarlo en algo que cambie el

significado del dolor.

Conversacion despues del Laboratorio entre Tatiana y Ernesto

Ernesto: ...el tatuaje es un dolor consensuado, el punto medio de una historia es un trauma el
ghost que carga un personaje es un trauma porque los traumas al final no son malos ni buenos
en la vida de alguien son parteaguas.

Tatiana: Para ti el tatuaje es una forma de reemplazar un dolor emocional y experiencial, de
sacar un dolor no consensuado a un dolor consensuado.

Ernesto: Sobre todo como se exploran las disposiciones al ritual de tatuarse mucha gente que
nunca se ha tatuado, le va doler pero cuando le esté doliendo lo va a relacionar con el dolor que
le dio perder esa persona. Ese dolor emocional se va a transformar en algo fisico, pero va a

llevar a sanar.

Esta conversacion que se desarrollo fuera del espacio de laboratorio, permitié entender una serie
de posicionamientos de Ernesto frente a lo compartido en esta sesion, donde Santiago pudo
reconocer un dolor fisico que no conoce en relacion con el tatuaje y un dolor emocional con
relacion a una situacion en particular que lo marcd, esto es muy importante porque marca una

relacion cuerpo, dolor y experiencia a través del otro, para reconocerse a si mismo.
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S E S 10' N 4 Participantes: Juanita Roja, Ernesto Bautista, Ana Maria Guzman, Andrey Mendivelzo

El rol pedagogico del tatuador/a
Invitade: Ixel Tattoo

Nota: Esta sesién me dejdé con méds preguntas alrededor del rol
pedagégico del tatuador, porque, uff es posible. Pero, lo que implica
es una nocidén muy consciente de parte de la tatuadora de ser
disruptiva desde esa posicidn, para que las ©personas tengan
herramientas para enunciarse desde su cuerpo y no solo desde su mente
y asi mismo lograr un equilibrio. A partir de esto encontré algunas
cosas interesantes que estaban muy relacionadas con la (VIII) Cultura
visual.

Creo que el laboratorio no solo me ha dejado incontables experiencias
y sentimientos encontrados, me ha dejado parte de estas personas que
estdn conmigo hoy. Me queda pensar y seguir llevando sus voces sus
pensamientos sus inspiraciones y todo aquello por lo que le apuesto
le apuestan. Somos un gran cuerpo tatuado wuno con dolor, con
emociones con sentimientos compartidos, que cada vez se vuelven mas
intensos a medida que nos hacemos mas cercanxs.

La cuarta sesioén estuvo acompafiada de Ixel une tatuadore mexicane, con mas de 10 afos de
experiencia en el campo. Elle nos comparti6 un proyecto que tiene sobre una huella colectiva que
se va dejando en su piel, lo que pide a cambio de dejarse tatuar es un secreto un miedo o otras
cosas, en esta ocasion pidié que contestaran esta pregunta: ?qué quieres que diga tu piel de la

humanidad, si el mundo se acabara hoy?

A partir de esta pregunta, Ixel planted una reflexién donde el tatuaje cargaba una relacion con un
acto de comunicacion que se hace implicito en la labor del tatuador. Y a partir de eso se fue
dando una reflexion sobre el rol del tatuador y como a partir del previo del tatuaje, en la creacion
del disefio podria plantearse un acto pedagdgico, donde la reflexion sea parte del ritual. De las
cosas que se trataron con Ixel también fue su historia en el mundo del tatuaje, como fue en algun
momento entenderse como mujer tatuadora en un mundo de hombres tatuadores, como fue de
dificil, ir a pedir que le dejaran trabajar, hacerse un nombre etc. Cont6 algunas anécdotas sobre

su tiempo en la Universidad y los proyectos de performance que se fuera desarrollando ahi, como
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uno que llevé con una mujer a la que ella llama “Mujer ilustrada”, donde elle le tatu6é consignas

politicas y los performance iban configurando un cuerpo de mujer, dejando una postura social.

En un segundo momento, habld sobre como fue para elle mantener el ritual, elle decia: “no te

voy a tatuar el piolin.... trabajamos el disefio. Si se encontraba en esas situaciones, preferia no
tatuar a la persona. Es mantener su conviccion por delante del dinero. Lo cual implica una

decision fuera de las nociones del capital.

Esta sesion fue un poco menos dialégica y mas experimental, ya que Ixel puso una serie de
acciones corporales frente al ejercicio en el laboratorio, lo cual creo que permitié un descanso de

tanta emocion transitada por el lenguaje espaiol.

Nota: El tatuaje es parte de lo que somos y a la vez de lo gque no
somos, somos una representacidén constante de imégenes gue cambian
tanto como nosotres mismes, a veces somos ellos ellas é1, midiendo
nuestro dolor para transformarlo en sentidos cada vez mads y mas
marcados por la incertidumbre del significado del mafiana. Un cuerpo

que son muchos, uno que es poco y mucho a la vez.

S E S 10' N 5 Participantes: Juanita Roja, Ernesto Bautista, Ana Maria Guzman, Andrey Mendivelzo, German Duarte

El museo mas alla del museo
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Invitada: Monica Pinto

Nota: Esta sesién me ayudd a entender el museo a profundidad vy
plantearlo desde ese espacio de reflexidén, identitario, de memoria y
hasta de tumba, fue super interesante. También, luego pensar que la
vestimenta era mas como una galeria, por su cambio es como uff, esto
es muy bacano, la ciudad es cuerpo y como cuerpo tiene tatuajes.

Serd, que podria definir que la unidén de museo y tatuaje al igual que
un arte objeto utiliza dos o més elementos para que unidos generen un
nuevo significado. Utilizando cosas de cada uno de ellos.

En la quinta sesion contamos con la participacion de la docente Moénica Pinto la cual nos empezo
a ampliar sobre la concepcion de museo alrededor de la historia. Ella empez6 contandonos sobre
el museo en Grecia y sus transformaciones alrededor del tiempo en Europa hasta su llegada a
Latinoamérica. Dentro de los apuntes que surgieron entre los participantes estaba la relacion

entre museo y tumba en cuanto los Dioses egipcios que eran enterrados con sus objetos valiosos.

Monica nos habl6 sobre el traspaso que hubo en Roma alrededor de la estética y la belleza y

como esta se modifico y se empez6 a enaltecer las emociones y al igual que en Grecia hubo una
necesidad de preservar, porque esto empezaba a mostrar la carga de informacion que tienen los
objetos. Los romanos conquistaron a los griegos, pero, culturalmente los griegos conquistaron a
los romanos. Llegamos a hablar de la cosmovision que habia en nuestros paises por medio de la
reflexion alrededor de los objetos ya que los indigenas y su relacion con los objetos que mostraba
su forma de ver el mundo. Se reflexion6 sobre la relacion directa entre el brillo del oro y el sol lo
cual le concede un poder simbdlico. Ernesto preguntd ;jEl museo es una legitimacion de las
narrativas hegemonicas generadas por los religiosos?. A lo cual Monica coment6 que si, por lo

cual la sesion se redirigio a pensarse en las colecciones y de ahi surgieron los Medici quienes son
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la primera familia de coleccionistas, lo cual llevd a porque coleccionar y a preguntarse si los

tatuajes se coleccionan.

Nota: Agqui tengo que mencionar que como “directora del laboratorio”
estuve pensando seriamente que debia redirigir porque, se estaba
convirtiendo como en un catedra. Pero debido a que ese dia tenia una
gripa tremenda, no tuve fuerzas para redirigirlo, més incomodidad que
ese dia nos toco, porque el salon que ibamos a ocupar, estaba ocupado
y sumado el tropel no permitié que la sesidn se llevard de la mejor
forma, asi que lo que se logro captar en esta sesidén fueron algunas
ideas suelta.

Gabinete de curiosidades, en ese momento todavia no habia museo después de Roma viene la
edad Media, viene al lado oscuro en la edad Media, todavia coleccionaban. Cada periodo de la
historia tenia la necesidad de preservar algo de conservar de coleccionar, lo que hace que estos
objetos carguen una forma de ver el mundo lo cual nos genera una relacion con los sujetos que
pueden ser objetos fisicos o también pueden ser relatos historias y hay una necesidad de
preservar o conservar eso hablamos de objetos materiales como inmateriales y ahi surge la
relaciéon museo y identidad ya que el museo nace como un espacio donde voy a conservar objetos

que estan representando mi identidad y una identidad colectiva.

Discusion alrededor del tatuaje y el museo

El cuerpo como un espacio, museo espacio. huellas.

Lo inverso a la estructura tradicional del museo.
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FASE 3 Un extra del laboratorio

Nota: Considero que cada paso que dimos durante el laboratorio llevd
no solo a avanzar el mismo, sino también a conocernos como personas
libres, me siento muy contenta de todo lo que se compartidé tanto en
el laboratorio como por fuera de él, cada reflexidén la llevo como
parte de mi proceso creativo y como una indagacién més de la
complejidad del pensamiento de cada persona. Cada una, uno, une de
les participantes se quedan con un espacio muy bonito en mi corazédn y
poderles haber tatuado me llena de alegria porque como cuando inicie
este proceso todo fue en busqueda de dejar una huella en las personas
que se dejaron tatuar por mi. Guardo con mucho amor también el dolor
de estas personas y les agradezco cada experiencia compartida y como
colectivamente llevamos a este proyecto hasta un nuevo ciclo.

Aqui guisiera agregar que Lesly una amiga desde inicios de 1la
universidad, que no estuvo en el laboratorio pero estaba escuchandome
en mis disertaciones, se dejé tatuar por mi y fue muy pesada la
responsabilidad que esa accidén implicd, pero que le agradezco mucho
porque me permitid conocerla un poco méds y ver algunas de las cosas
del tatuaje mismo implican.

Como parte de las cosas que fueron surgiendo en el laboratorio, se planted la posibilidad de
tatuarse los disefos realizados en el mismo y una sesion extra de Handpoke al momento del

cierre de esta investigacion, se tatuaron a algunas/os de las/os participantes del laboratorio.

Estas acciones iniciaron en febrero del 2023 dos meses después aproximadamente de la ltima

sesion del laboratorio.
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MARCO CONCEPTUAL Y/O REFERENCIAL

Nota: Mi juego estd repartido en todas partes, tu vas a leer este
capitulo y vas a ver que no entendiste nada, (mentiras). Pero si va a
ser un poco confuso asi que de aqui en adelante todo va ser un
revuelto, ya que este capitulo se escribid con base a lo que sucedid
en el laboratorio, pero a su vez con algunas cosas previas. Esto va a
ser mds claro a medida gque avances a tu ritmo en la lectura de este
pequefio laberinto de caminos posibles.

Mientras tanto te invito a jugar y a que me compartas lo que
encuentres.

Juguemos.

A continuacidn, se presentan los referentes conceptuales correspondientes a las categorias de
analisis a desarrollar durante la presente investigacion, estos conceptos han sido establecidos por
el método teoria fundamentada en el laboratorio de investigacion creacion “Cuerpo tatuado como
museo andante”: tatuaje, museo, creacion, experiencia-significado y corporeidad-cuerpo. (las

categorias se entienden “A la luz del laboratorio™)

Las categorias seran analizadas bajo el campo de la cultura visual (CV) entendiéndose como un

campo donde confluyen pensamientos inter-epistémicos.
VIII Cultura Visual

El campo de la cultura visual es bastante elusivo y reticente a ser definido. En primer lugar, es un
escenario interdisciplinar y transdisciplinar en el que, caben las distintas tradiciones de estudio
de la imagen, provenientes de distintas épocas y contextos que, a su vez, piensan objetos de
estudio similares con enfoques y metodologias diferentes. En la academia, este campo ha tratado
de ser sitiado asignandole diversas problematicas, épocas y fendémenos a manera de limites. Sin
embargo, el campo se continila desmarcando. Este fendémeno, en principio, nos deja ver que la
cultura visual es un campo estratégico, dentro y fuera de la academia, que busca entablar
didlogos inter y trans disciplinares entre saberes diversos y alrededor de unos fendémenos que no
pertenecen en particular a ninguna disciplina. En ultimas, se piensa como un terreno sobre el cual

convergen diversos lugares del conocimiento y en el cual, se pueden comprender y analizar
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luchas, dentro y fuera de lo académico, luchas que vienen desde los contextos. Es por ello que,
en favor de dicha convergencia, los limites del campo tienen que permanecer siendo porosos,

difusos.

Frente a esto, la artista, tedrica y critica de la cultura Mieke Bal (2011) sefiala que, el objeto de
estudio de la cultura visual no puede ser definido claramente bajo ninguno de los paradigmas de
las disciplinas actuales ni puede ser tampoco pensada como disciplina. Aunque, ese objeto de
estudio resulte elusivo para las disciplinas actuales, alli se genera un giro muy interesante, pues,
la cultura visual si podria pensarse como disciplina al estudiar unos fendmenos especificos y
desarrollar cuestiones especificas sobre ese objeto. Para la autora en cuestion, la cultura visual se
centra en un fenémeno muy amplio que esta profundamente ligado a la historia humana y es, lo
que ella llamaria, esencialismo visual, concepto que puede entenderse como la configuracion de
la visiébn a manera de epicentro de la forma en que se experiencia el mundo, si quiere llamarse
también cuerpo (si lo entendemos de manera amplia, como la relacion de territorio, sentidos,
memoria y emociones, entre otros). Asi, sobre este fenomeno se estructura la experiencia

humana a lo largo de su historia y desde alli, se configuran las sociedades actuales.

Ahora, es importante sefialar también que, desde estas posturas en particular, esta tensién que se
plantea desde el campo de la cultura visual entre objeto de estudio y disciplina, genera un hibrido
que desafia profundamente las dinamicas candnicas de las disciplinas tradicionales, en tanto,
desestabiliza la relacion de observador y objeto de estudio. Esta constante movilidad entre campo
y disciplina, invita constantemente al lugar del investigador dentro de su contexto y como parte
esencial, participante, de aquello que se estudia. Ademas, este fenomeno invita a que este campo
estratégico de la cultura visual, se formule desde los contextos, desde el lugar y experiencia de
quien problematiza, sin pretender acercarse desde un afuera o desde una disciplina rigida que le
impida agenciar sus propios saberes y problemadticas contextuales, debido a que, es un campo

que toma distancia frente a la pretension por la objetividad y la problematiza.

Nota: Yo veo a la cultura visual como un campo inter-epistémico, que
sale de ser inter o transdisciplinar, porque, para hablar de todo 1lo
que yo gqueria hablar era necesario tener puntos de vista fuera de la
academia que al final es la que determina las disciplinas. Y aunque
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igual se que estoy hablando desde mis saberes académicos, no quiero
que eso impida un didlogo con otros saberes fuera de ello.

Por otro lado, autores como Nicholas Mirzoeff (1999) enuncian problemaéticas de la cultura
visual, como la hibridacion entre experiencia e imagen que lo aborda desde el ocularcentrismo y
relaciona con la modernidad técnica y la produccion de imagen en la era de la fotografia. Lo cual
nos lleva al tedrico de la imagen Rimpley Matthew, quien plantea preguntas alrededor de la
imagen en contextos europeos viendo el estudio de esta desde la influencia del psicoanalisis y las
artes, reconociendo que estos estudios se quedan cortos para pensar el sur global donde la cultura
visual estd muy ligada a lecturas poscoloniales y decoloniales (Latinoamérica). Sin embargo,
Taylor (2018) plantea que existen existen feminismo desde el sur que trabajan la cultura visual

desde logicas del cuerpo y territorio, cultura visual y estudios visuales.

Por lo anterior, es importante entender el fendmeno del ocularcentrismo, ya que se une a los

regimenes escopicos y plantea una forma de comprender el mundo por medio de la imagen y
distancia de la experiencia situada. Pero, ademas, hay que entender que este asunto, que ha
estado presente en toda la historia humana, desborda el campo de la modernidad técnica, las
pantallas, las cdmaras y las redes, y a la vez, desborda los medios visuales cerrados, como, la
television, el cine y la fotografia. Por ello, lo que comienza a ser el eje central en el campo de la
cultura visual es el papel de las imagenes en la historia y frente al presente, como también, las
imagenes frente al cuerpo y toda la teoria que de alli se desprende. Por lo tanto, las imagenes
aparecen como escenarios profundamente fértiles a la hora de comprender la mirada, la
visualidad y las formas en que estas constituyen y hacen parte del presente, sus diversos

contextos y problematicas, en nuestro, desde el sur, desde Colombia.

De acuerdo a lo anterior, se puede decir que, es bastante complejo definir el campo ya que
formula una estrategia muy particular que debe adaptarse o no a los contextos y los saberes

académicos que de alli se desprenden y ampliar el estudio de la imagen a espectros temporales
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diversos que no se definen desde un confinamiento temporal impuesto. Por esto, se evidencia una

gran potencia a la hora de abordar este campo desde la pedagogia.

El historiador y tedrico de la imagen William John Thomas Mitchell (2005), sefiala este ejercicio
como esencial, partiendo de una nocion de archivo en la que resulta provechoso mirar primero el
contenido que rodea aquello que se quiere observar, para entenderlo. Por ello comienza a rastrear
aquellas posturas que le han querido ser asignadas al campo de la cultura visual, entre ellas el ya
mencionado fenémeno de la modernidad técnica, aludiendo que es a partir de esa proliferacion
de imagenes y la capacidad mas veloz de construirlas, reproducirlas y hacerlas circular
(sobretodo desde la aparicion de la fotografia y el cine), que comienza a producirse esta relacion
entre imagenes y sociedad tan profunda. Sin embargo, sefiala Mitchell (2005), que la cultura
visual, en tanto uno de sus objetivos es comprender y problematizar la mirada, no puede
dictaminar que la mirada esta sujeta solo a la modernidad técnica, ya que la mirada, entendida
como el acto contextualizado del ver, es un fendémeno transversal a la humanidad, su historia y
sus diversos contextos, por consiguiente debe ser entendida desde el cuerpo de imagenes de la

humanidad, no s6lo unas en particular y mucho menos delimitarles una temporalidad.

También, vale la pena sefialar que esta necesidad de situar el campo de la cultura visual
exclusivamente dentro de las dinamicas de la produccién de imagen en la era digital, es un

intento por blindar la historia del arte frente a la intromision de la cultura visual, que es lo que

Entre los varios sefialamientos que hace Mitchell (2005) sobre aquellas formas en que se busca

sitiar el campo de estudio, es pertinente sefialar un ultimo elemento, la falacia de poder. En dicho

postulado, se sefala que, si bien los ejercicios de poder que se formulan desde la imagen en las
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sociedades, los individuos y los contextos, son un campo de interés innegable dentro de la
cultura visual, las preocupaciones de la cultura visual se centran también en las maneras en que
los individuos operan frente a dichas imagenes, no solamente asimilandolas, sino fugandolas en
nuevas direcciones, produciendo nuevos significados. En pocas palabras, las operaciones de
dominacion desde la imagen son innegables y la historia humana est4 llena de dicho fenoémeno,
pero es necesario también comprender las formas en que los individuos participamos en la
visualidad, comprendiéndola como un compendio de miradas, que son algunas dominantes, pero
reconociendo que existen otras subalternas, disidentes, agénicas (entre muchas otras), todas en
tension. De este punto ultimo se desprende un escenario fundamental a estudiar dentro del campo
de la cultura visual, que hace referencia a la infinidad de resistencias situadas y contextuales que
se ejercen desde la imagen, y que operan en los escenarios de la mirada y la visualidad, que los

tensionan y transforman.

Nota: Las resistencias situadas son super importantes, yo creo que
parte del proyecto es eso, es decir 'hey!, esta bien gque miremos de
otra forma es necesario, para entendernos. Y no gquiero gque veas CoOmo
yoO sino que veamos para poder resistirnos de otra forma. Para mi la
resistencia implica crecer.

Esto ultimo resulta particularmente importante frente al campo de la educacion, aludiendo a lo
formulado por Fernando Hernandez (2007) en torno a la educacion artistica y la cultura visual,
como también al escenario de la educacion de la mirada. Luego de todo este breve trayecto
conceptual que trata de cruzar por este movedizo campo de la cultura visual, es claro que sus
postulados son diversos y altamente contextuales, que la educacion juega un papel muy
importante dentro del campo por su conexion con los contextos y las potencias que implica este
tipo de estudio en la escuela, como también en escenarios no formales. Que el campo de la
cultura visual no es un campo para zanjar distancias entre disciplinas, y entre disciplinas y
saberes, por el contrario, es un campo que invita al didlogo simétrico, situado, de los mismos, y
es desde alli que se plantean los puntos matrices de la practica docente, desde la linea de

investigacion en Cultura Visual.
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Nota: Sin Santiago (alias el tutor), este proyecto no hubiera quedado
tan bien situado en la cultura visual, fue muy interesante descubrir
cuadnto se puede aprender de la mirada y la formacién de las mismas.
Creo que es muy esencial una buena relacidén y pinponeo de temas con
el tutor. Ya que es como un espacio para cuestionar también lo que se
aprende.

Finalmente, asentando la discusion anterior y proyectando unas bases para la practica educativa,
sabemos, sin querer encerrar el campo de estudio a estos postulados unicamente, que existen las

siguientes lineas conceptuales y metodoldgicas:

Es un campo que no busca definirse, sino mantiene sus limites abiertos y porosos, con el fin de
entablar didlogos en torno a las dindmicas de lo visual entre contextos, saberes y disciplinas
(entre ellas las tradiciones de estudio de la imagen), de forma no jerarquizada. Desafia el lugar
del observador y el objeto de estudio. Proyectando un campo que busca situar saberes y

contextos a la luz de las problematicas de lo visual.

Su objeto de estudio hace referencia a lo visual, partiendo de conceptos como ocularcentrismo,
regimenes escopicos, mirada y visualidad, imagen, cuerpo y territorio. Desborda el campo de la
modernidad técnica, los medios y la era digital, entendiendo que las relaciones hibridas entre
visualizacién y experiencia son un fendmeno de tiempo atrés, pasando por la antigua Grecia,

incluso llegando a los albores de la humanidad, como también a diversas culturas y contextos.

Desborda el campo de los medios visuales, cerrados en el cine, la television y afines, por el
contrario comprende los medios visuales desde todas las relaciones entabladas entre el ser
humano y la imagen, desde los pictogramas en las cavernas hasta la imagen digital

contemporanea.

Busca reunir imagenes antes suscritas a discursos, contextos y temporalidades diferentes,
separadas y jerarquizadas muchas veces por ideologias y formas de poder, para reunirlas,
colapsarlas (Didi-Huberman, 2006), provocando rastreos de la mirada, también encuentro de
resistencias y disputas, como también su problematizacion en el escenario de la visualidad

humana y sus contextos.
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Desborda el campo del arte y dialoga con las formas de concebir el arte y la historia, por fuera de
sus escenarios mas tradicionales y candnicos. Desafia las logicas tradicionales del museo y

amarra las practicas artisticas a dindmicas contextuales.

Comprende la imagen como algo profundamente ligado a la mirada, por consiguiente la
desmarca de las linealidades a las que ha sido asignada y busca comprenderla de forma
expandida y relacional. Entabla profundos didlogos con la pedagogia, lo popular y las formas de

ensefianza situadas y vinculantes.

Nota: Entender la visualidad més alld de la visidn es muy
interesante. podrias intentar cerrar los ojos y recordar un momento
importante para ti, un momento donde el aroma te lleva, un olor a
(tabaco y chanel jejeje)

Bueno ya que estds en esas, puedes tomarte una pausa con un café o tu
bebida de preferencia y seguir leyendo con mas energia que esto se
pone interesante.

Lo cual permite indagar alrededor de lo que Mirzoeff (1999) llama como acontecimientos

visuales (el acto de busqueda de significacion y placer del consumidor estd conectado con la
tecnologia visual) y preguntarse si experiencia estd ligada a la significacion, ;qué podemos

entender como la accion de significar?.

Transpedagogia
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Nota: La transpedagogia es un concepto para mi transversal en toda
la investigacién, ya que me permitid posicionarme, desde una
subjetividad y una relacidén con arte no desde una blUsqueda para
crearlo o enseflar una técnica y de esa manera entender la unidn de
conceptos desde el arte y el acto creativo como un proceso reflexivo.

Bruno Latour (2007) sostiene que no habria diferentes «visiones del mundo», porque la metafora

de la perspectiva resulta inadecuada: el objeto no existe como una realidad externa que puede ser
mirada desde diferentes angulos. Si Latour plantea que la vision del mundo, solo se puede
entender como una metafora, desde el campo de la cultura visual, se puede plantear una nueva
metafora desde el conocimiento de las 16gicas candnicas del tatuaje (contracultura) y el museo
(alta cultura), conceptos opuestos en el laboratorio y en parte de la realidad actual. La
transpedagogia, llega a este momento del camino porque permite el desarrollo de relaciones
participativas en el arte y en el proceso artistico, permitiendo un reconocimiento de leer las
practicas artisticas como una reflexion pedagodgica y leer la pedagogia como algo mas que no

solo algo del ambito educativo distanciado del arte.

«El término surgié de la necesidad de describir un denominador comun para el trabajo de varios
artistas que huian de las definiciones normales usadas en relacion al arte participativo. En
contraste con la disciplina de educacion del arte, que tradicionalmente objetiva la interpretacion
del arte o ensefiar habilidades para crear arte, en la Transpedagogia, el nticleo del trabajo en arte

es el proceso pedagdgico. ( Helguera, 2012).

Lo anterior, se aborda con una mirada pedagdgica de la creacion y entender esta investigacion a
la luz de un proceso que se abordo en el laboratorio y en el cual se piense de forma pedagogica el

acto creativo y la union de lo social con este.
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I1I Experiencia-Significado a la luz del laboratorio

Nota: E1l laboratorio suscitd reflexiones como: ™ Entonces es bonito, que se le
da una simbologia, un significado a estas cuestiones del pensamiento y de las interacciones que
hemos tenido en la vida, en el cotidiano (lab. sesion 1)” qué pasaria si existiera la inmortalidad
y si una persona que durard 1.000 afios tuviera un tatuaje que durard ese tiempo® qué pensaria

o que reflexionaria o que leerian de el/ella/elle al parar el tiempo. (lab. sesion 2) 1o cual
muestra las relaciones complejas que se desarrollan en medida del
paso del tiempo, la relacidén con el contexto que se convierten en la
experiencia personal de cada participante y a partir de esto la
generacidén de significado.

Para Barthes (1999), la materia significante es la misma pero el sentido para cada uno es distinto.
Siempre por debajo de un lenguaje hay otro posible. Denotacion es la significacion explicita,
exacta y evidente. Connotacion es aquello que se sugiere, lo posible de ser interpretado de otra
manera. Ademas de nuevos significados, la cultura construye nuevos significantes de anteriores,
esto es el metalenguaje. Lo que quiere decir que a pesar de que los conceptos tengan una

concepciodn social, siempre estara expuesta y leida desde la percepcion personal.

Siguiendo lo anterior, Ana D’Angelo dice que los actos de percepcion formados por la
experiencia, no son solo alrededor de la visualidad. La adquisicion de la experiencia no va
unicamente ligada a la percepcion visual sino que conlleva una percepcion corporal. Y esto al
pasar por el cuerpo individual lleva una significacién del mismo como lo que llamaria D’ Angelo
(2010) como lugar de memoria, donde se entiende el cuerpo como testigo del pasado o cuerpo

patrimonio que carga tanto la individualidad como la colectividad del mismo.

Cuando hablamos de la signficiacion y la participacion del cuerpo en lo social, podemos hablar
de los binarismos que propone D’Angelo (2010) en la sociedad moderna: cuerpo/alma-mente;

experiencia/contexto social; dentro/fuera; si mismo/alteridad, asi como la posicion de géneros

¥ The Man from Earth (2007) Falling Sky Entertainment

57



Tatiana Puerto, TATUAJE: el cuerpo tatuado como museo andante.58

han pasado a situar la corporalidad como locus de la mediacion de distintos procesamientos de la
subjetividad. Segiin Grosz citado por D’Angelo (2010) un cuerpo define los limites de la
experiencia y la subjetividad ... a través de la intervencion del otro y en ultima instancia de un
orden simbolico -en tanto lenguaje y orden social. Lo que plantea entender la construccion de la

significacion a través del cuerpo y del otro.

99

Para Hussel la significacion apunta a la idealidad, pero la idealidad necesita de la constitucion
previa de la realidad. De ahi que la significacion ha sido encarnizado campo de lucha entre
empiristas (los cuales su objetivo principal es establecer lo tangible, visible y comprobable por la
experiencia practica como el Unico punto que demuestra la verdad.) y formalistas (que reducen la
verdad al rigor de las formulaciones légicas y de las matematicas y al analisis de estructuras.). Lo

cual quiere decir que

Nota: La construccién de la realidad es una bUsqueda de significado

de una visidén ajena, o una resignificacidén de una realidad heredada?

En la filosofia del lenguaje se encuentran numerosas teorias del significado, las cuales, segun

Putnam (1988), consisten en buscar lo que hace que ciertas notaciones se vuelvan significativas y
hay diversas clasificaciones de esas teorias. La semidtica es una ciencia nueva, pero de antiguos
antecedentes, a menudo comprendida como una “Teoria de la significacion”, es decir, un intento

por comprender cientificamente la capacidad del ser humano de construir signos y construir
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distintos lenguajes. Sin embargo esto quiere decir que hay una constante creacion de significados
que implica lo que diria Taylor (2016), actuar desde la premisa de que no nos comprendemos
mutuamente y reconozcamos que cada esfuerzo necesita trabajar en contra noches de acceso

facil, de indescifrabilidad y traducibilidad.

Nota: Cuando aprendi, semidtica con Diego (alias un docente de la U)
me di cuenta de una construccidédn de realidad muy interesante, como
simbolos y signos funcionaban para mostrarnos una forma de ver, vy
cémo plantear una imagen implicaba el conocimiento de quien la iba a
ver, porque asi mismo lo iba a leer. Y esto unido a todo los nuevos
paradigmas post-disciplinares para Taylor (2016) son el estudio del
ahora, el performance como lo que ella llama un “lente epistémico”
que sirve para evidenciar que el texto se quedo corto para definir
el mundo y que la academia necesita reformularse, re-pensarse en el
cuerpo (como acontecimientos y actos del cuerpo) .

Siguiendo lo anterior y lo propuesto desde Mirzoeft (1999) acerca de las multiples alternativas
que tiene la cultura visual y su conversion en una tictica para estudiar la genealogia de la
definicion y las funciones de la vida cotidiana desde la perspectiva del consumidor ya que este
son las masas y a la luz de la experiencia es el mismo productor, es necesario preguntarse: ;Qué

es la creacion?

IV Creacion a la luz del laboratorio.

Nota: la creacidén en el laboratorio demostrd de muchas manera que
para todo el mundo es supremamente distinto, que muchas veces es
resistirse a ser nombrada por otros, pero gque reconocer su
interaccidén con el otro.

La palabra creacion deriva del latin “creatio” los usos mas extendidos buscan explicar como fue
la creacion del mundo desde las perspectivas religiosas y cientificas, asi como, también se usa
para referirse a las recientes creaciones cientificas o artisticas. No obstante, para autores como
Para Gilles Deleuze (1987) el acto creacion es un acto de resistencia “resistir es crear y crear es

resistir; pero ni la resistencia ni la creacion son actos comunes y corrientes relacionados a sujetos
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predeterminados, sino relacionados a un modus operandi que abarca singularidades multiples” .
Lo que se podria entender como una contraposicion al rol del arte o la creacion como medio de
comunicacion, porque considera que la comunicacion es una forma de control social y por ende

el acto de creacion debe escaparse de ¢él.

Deleuze (1987) dice que el filosofo elabora conceptos mientras que el artista debe dar forma a
una idea... Una idea que puede ir formandose en la repeticion, pero con variaciones, en el
devenir de un proceso creativo... La repeticion se despliega en la diferencia: los seres, las cosas
se construyen, se singularizan en una repeticion mutante porque incluye positivamente la
diferencia, la alteridad. La vida misma como una creacion constante. También supone una
liberacion para el arte, pues al no existir nada sustantivamente original, no existe copia y, en
cualquier caso, la repeticiéon no es del arte en si. Lo que ella puede discernir de lo que dice
Deleuze (1987), es clave para entender como el acto de creacion, a medida de repeticion plantea
una reflexion del mismo y por consiguiente plantea preguntas alrededor de la percepcion, como

se percibe el cambio. (Merino, 2013)

Nota: yo pienso qué el cambio es de lo que menos notamos en nuestros
cuerpos y plantea cosas interesantes dentro del mismo, es como
mirarte al espejo y reconocer que ha cambiado de ti. Puff es como no
he cambiado nada, hasta gque te ves con alguien que no veilas en tiempo
y ahi se reconoce ciertos cambios y no solo fisicos..

Para Maurice Merleau-Ponty: “el problema es que en general el sujeto no es consciente de que
percibe, porque el acto de percepcidon es ingenuo, es con el cuerpo (por eso requiere de una
vision reflexiva posterior: que el sujeto se conozca a si mismo percibiendo y no como resultado
de un automatismo): la sintesis perceptiva del mundo... De ahi deriva lo que vivimos como una
separacion del mundo al cual pretendemos captar, conocer, controlar con la mirada”. (D’ Angelo,

238,2010)

El reconocimiento del acto de percepcion desde el cuerpo plantea una performance de la mirada,
o lo que Taylor (2016) llamaria “lente”, donde reconoce la importancia de esta para denotar lo

limitado que est4 la imagen-texto en relacion con el cuerpo.
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A partir de lo anterior, se puede hablar que para reconfigurar la mirada se estudia fendmenos de
la visualidad, como se podria entender a los tatuajes, ya que son parte de las imagenes de la

cotidianidad bogotana. Por consiguiente, es necesario preguntarse, ;Qué son los tatuajes?

V Tatuaje a la luz del laboratorio.

Nota: El tatuaje a la luz del laboratorio sin duda fue uno de los
términos que mas se trabajdé y que por ende mutd desde su significado
somero de la imagen social, hasta las imé&genes internas que se cargan
sin ser visibles para una capa de lo social.

Entendemos por tatuaje aquella imagen que se queda plasmada en el cuerpo de manera
permanente al inyectarse una serie de tintes en la capa intermedia de la piel (Alvarez, 2000).
Asimismo, a través del cuerpo y del tatuaje, las personas representan sus valores, ideales o
cualquier aspecto de la vida que sea significativo o especial para ellas, lo cual segin Jean Paul
Sartre (1946), lo convierte en un instrumento que nos sirve para reafirmar nuestra identidad ante
los demas y sobre todo, ante nosotros mismos. Es decir, somos nosotros como sujetos sociales
quienes les damos sentido: «Animamos a las imagenes como si vivieran o como si nos hablaran»
(Belting, 2007). Lo cual lleva a que las imdgenes no sean solo externas al cuerpo, sino que

también se constituyen como imagenes internas no visibles o visibles que cargan poder dentro

del portador.

D’Angelo (2007) plantea que: si «las imagenes a las que atribuimos un significado simbdlico en
nuestra memoria corporal son distintas de aquéllas que consumimos y olvidamosy». Entonces es
posible que la mayoria de las imagenes que recibimos de los medios de produccion masiva,

como publicidad, no queden grabadas en nuestra memoria ni en nuestro cuerpo. Las iméagenes se
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convierten en una presentacion ante nosotros hoy, interpelandonos como observadores, con una
vida propia que excede a su autor (Moxey, 2008). Por consiguiente, el tatuaje como imagen
contenida en un cuerpo, carga una agencia significada por el sujeto portador, pero también por el
sujeto receptor. Es decir la configuracion de imaginarios alrededor de las iméagenes portadas y

leidas a través del contexto, territorio, etc., constituyen al sujeto.

Ahora bien, entendiendo el tatuaje como aquellas imagenes que carga el sujeto y que lo
constituyen, se podria pensar el tatuaje desde dos perspectivas, la primera: tatuaje como imagen
visible en el cuerpo, que se produce por medio de una herida en la piel (un dolor) y la segunda: el
tatuaje como imagen interna producida por medio de la experiencia trascendida de forma no
visible en el cuerpo, ambas formas establecen una ruptura de la mirada externa e interna al

sujeto-cuerpo al igual que del contexto.

Siguiendo lo anterior, Walzer Moskovic (2015) menciona que ‘“el tatuaje constituye una

produccion propia del campo visual que involucra de forma muy significativa y peculiar al
cuerpo. Ademads, imagen y cuerpo constituyen elementos consustanciales a las Bellas Artes de
todos los tiempos.” lo cual nos lleva a pensar en la popularizacion contemporanea del tatuaje, sus
caracteristicas actuales y la tradicional relacion entre artes visuales y cuerpo. Conviene
desarrollar estos dos argumentos, evitando toda pretension de determinar si el tatuaje debe ser
afiadido al catdlogo artistico, y conocer de qué forma el arte ha penetrado en el discurso y en la
practica de los tatuadores. Por consiguiente, se puede decir que, cuando se habla de tatuaje
dentro de las artes se piensa enmarcado dentro de la institucion museo y por ende avalado por
quienes pertenecen a este circulo. Pero entonces, ;el museo sdlo se puede entender desde o como

una instituciéon?

Nota: Aquil es muy interesante ver cdémo empieza a cambiar la idea de
cuerpo en el museo O cuerpo como arte. Pienso en el cuerpo como el

62



Tatiana Puerto, TATUAJE: el cuerpo tatuado como museo andante.63

que permite visualizar, entendiendo que la visualidad es mas alla que
solo el sentido de la vista.

VI Museo a la luz del laboratorio.

Nota: El museo en el laboratorio, se podria entender como un punto de
partida para entender el cuerpo como uno, como un lugar de
enunciacién y reflexidn.

En el campo de la Cultura Visual, a pesar de las criticas de diversos escenarios cercanos a la
historia del arte mas tradicional, en donde se sefiala que la cultura visual pretende disputar la
hegemonia del arte y sobre todo del museo a la hora de pensar la historia visual, lo que se
pretende es expandir ese campo. Por una parte, el museo y la historia del arte tradicional hacen
parte inequivoca de la construccion histdrica de las imagenes, lo cual, como bien sabemos desde
una logica bastante eurocéntrica, en el campo de la Cultura Visual, no piensa ser dinamitado, al
contrario, se propone ser alimentado y expandido en funcién de darle cabida a las distintas
visualidades de otras culturas y ahondar en el ejercicio de la mirada contextualizada y su
capacidad de darle sentido a la imagen segun sus propios codigos contextuales y experiencias

particulares y situadas.

Si pensamos esto desde la perspectiva del tedrico WJT Mitchell (2003) ,particularmente en su

libro “Mostrando el ver”, podemos llegar a varios puntos esenciales:

La mirada es una construccion cultural: Es profundamente contextual, movil y se transforma con

el tiempo y las tensiones culturales y sociales que van moldeando las sociedades.

La mirada tiene una historia relacionada con las practicas de representacion que puede reproducir
y transformar las formas de comprender el mundo estables en el tiempo, tensionar las practicas
de representacion y fugarlas en nuevas direcciones. De alli que sea tan importante el estudio de

la mirada y la visualidad desde una lente de lo politico y las politicas de la mirada.

63



Tatiana Puerto, TATUAJE: el cuerpo tatuado como museo andante.64

La historia del arte y la estética, han dejado de lado a los estudios visuales y la cultura visual en
la academia. El campo de la Cultura Visual tiende a abrir sus fronteras disciplinares y en ese
sentido se percibe una amenaza a la historia del arte y la estética, ya que con dicho ejercicio de
apertura se pueden hacer menos claros sus limites disciplinares y mover los umbrales de lo que

puede considerarse o no arte.

La cultura visual es un campo, pero también puede ser entendido como el lugar desde el que se
mira. El estudio de la mirada implica que toda construccion discursiva, sea literatura, arte,

musica, estan sujetas a sus propios textos en relacion a los contextos (Mitchell, 2003).

Dicho lo anterior, pareciera concordar muy bien la idea del cuerpo como museo, no en el sentido
de un escenario monolitico que porta significados y narrativas estables y homogéneas, sino que
camina, siente y, por consiguiente, es profundamente contextual y performatico. En todo caso, lo
que en las sociedades modernas occidentales es considerado como una hegemonia de la vision,
no es mas que una construccion social de ese sentido y como tal no puede ser extendida a toda la
humanidad ni siquiera en épocas de globalizacion. No s6lo porque otras sociedades priorizan
otros sentidos para relacionarse con el mundo, sino porque a pesar de lo que puede parecer una
«creciente universalizacion de los esquemas de interpretacion de la imagen, ésta es siempre de

caracter social, cultural e historico. (D’ Angelo, 2010)

Ahora, en ese sentido, la imagen hecha tatuaje es una imagen que se porta en la piel, que se
inscribe a través del sentido del tacto y no puramente desde lo visual, lo que amplia ain mas esta
relacion contextual y corpdrea de la imagen. El mismo WJT Mitchell (2003) sefiala claramente
en su texto “Critica a la cultura visual”, que no podemos hablar de imagen visual sino de imagen
mixta, la imagen no existe sin los demads sentidos, se formula desde la mixtura sensorial. No hay
imagen sin experiencia de cuerpo y la imagen que no es apropiada en ese sentido, puede ser
también entendida como imagen de poder, imagen de experiencias externas que tratan de
colonizar los cuerpos, implantar experiencias ajenas (pensemos en las implicaciones politicas

que esto tiene).

Volviendo a lo que se sefala sobre el museo, Mitchell (2003) propone algunas falacias, tratando
de diluir argumentativamente los limites que han tratado de cercar el campo movil de la Cultura

Visual, una de ellas es la falacia democratica: En donde la cultura visual se piensa como un
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punto que separa la imagen artistica de la imagen no artistica. También, el estudio de las
imagenes artisticas y no artisticas, la inclusion de estas en las academias, las bibliotecas, los
museos, no significa una abolicién de estas. También vale la pena sefialar que el estudio de los
nuevos medios y expresiones visuales, entre ellas el tatuaje, donde pueden contenerse o no
elementos artisticos, hacen que el estudio de lo que es arte o no se expanda, no se diluya, sino se

vuelva a mirar y revisar, permitiendo formular un panorama mas amplio de estudio acerca del

arte en nuestro tiempo.

Por ultimo, la mirada es una construccion social, es la forma en que desde un tiempo se entablan
formas de entender la realidad y éstas formas se hacen visibles a través de las imagenes-cuerpo
también, por consiguiente el campo del arte es solo una parte de esto, y el estudio de la mirada
no puede limitarse a éste, ni tampoco excluirlo. Es decir, tenemos ejemplos del tatuaje en el
museo: como se pudo ver en los antecedentes, el caso de “linea de 250 cm tatuadas sobre 6
personas remuneradas”, entre otros que deja la accion realizada en el cuerpo tnicamente como
un registro mostrado sélo a través de la imagen, pero y entonces donde esta la perspectiva de la
gente que fue tatuada marcada, en donde deja a estos cuerpos como se relaciona el cuerpo del

otro.

IX Corporeidad - Cuerpo a la luz del laboratorio.

Nota: El cuerpo se convierte en un eje central del proceso de esta
investigacidén a medida que a través de este se buscaban entender
fenbémenos de la mirada, la experiencia y la idea de corporeidad
tatuada.
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“cuerpo como metdafora de lo social y lo social una metafora del cuerpo.” (Le Breton, 2000)

La corporeidad es la complejidad humana, es cuerpo fisico, cuerpo emocional, cuerpo mental,
cuerpo trascendente, cuerpo cultural, cuerpo magico y cuerpo inconsciente; €sos siete cuerpos

que nos hacen humanos y que nos diferencian de las otras criaturas vivientes. (Trigo, 2004)

Seglin de Blas Ortega M. (2010) en la sociedad de consumo, el cuerpo funciona en un espacio
pero, en ¢l no se vive sino como roles troceados. Esta podria ser una de las claves del arte
contemporaneo, que le parece a algunos ininteligible, sin valor, precisamente por mostrar una
realidad de la que no se guarda distancia para tratar de entenderla criticamente, para poder
imaginar otras posibles. La nocion mental del cuerpo es una idea construida desde lo social que
se reconstruye constantemente, segin parametros sociales que se van incorporando a la
subjetividad. Es el proceso del aprendizaje que se realiza bajo la inmersion social, tan

absolutamente necesario para el desarrollo personal.

Partiendo de lo anterior, viene a ser importante hablar de la mirada, entendiendola como, la
construccion social del ver y el hecho del ver implica de forma directa la forma en que esta
estructurado el cuerpo y su estructura social. En ultimas, ver es un asunto de cuerpo y obedece a
la manera en que éste ha sido moldeado por lo social. Para ver de forma distinta debemos poder

desestabilizar la forma en que nuestro propio cuerpo ha sido significado.

La otra pieza de la dialéctica, supone que el cuerpo no es sélo receptor de imagenes sino también
el lugar en que éstas adquieren nuevos significados. Estas dos dimensiones enlazadas permiten
pensar el entramado simbdlico que hace de la corporalidad una construccion socio-cultural a la
vez que personal, y el modo en que ambas esferas se relacionan entre si en la vida cotidiana de

los sujetos (Ortega, 2010).

66



Tatiana Puerto, TATUAJE: el cuerpo tatuado como museo andante.67

Atando lo dicho por Ortega desde la lente epistemologica de la Cultura Visual y el concepto de
mirada, la mirada misma se puede “hackear” si los significados del cuerpo se transforman, se
resignifican o moldean. El cuerpo en las ciencias sociales resulta complementario al considerar el
cuerpo constituido por lo social -portador de significados- y el cuerpo constituyente -generador
de significados. El cuerpo esta acostumbrado a una forma habitual de percibir y de percibirse a si
mismo, y es alli en las fronteras de lo invisible (la forma en que percibimos) que podemos

confrontar la mirada y estructurarla.

Valdria la pena traer a colacion lo que D’ Angelo (2010) sefala sobre Bourdieu, fue tal vez quien
mas se acerco con su nocion de habitus, al considerar el cuerpo como constituyente a la vez que
constituido por lo social. Merleau-Ponty respecto a la percepcion y de Bourdieu respecto a las
practicas, propone pensar el cuerpo ya no como objeto a ser estudiado en relacion con la cultura,
sino como «el suelo existencial de la cultura», los efectos corporales nunca dejan de ser
imaginados: no sélo porque responden a imagenes sino porque co-responden a la capacidad de
imaginar empaticamente un dolor que no se vivié jamas en el propio cuerpo, pero que es sélo
imaginable en la medida en que se comparte un mundo de significados y de sentidos

(Didi-Huberman, 1997) (D’ Angelo 2010).

Frente a lo anterior, entonces comienza el tatuaje a resonar como elemento dindmico en el acto
de recibir significados, procesarlos y tomar posicion frente a ellos, no simplemente incorporarlos
por medio de su repeticidon constante, sino ponernos precisamente en una incomodidad constante
frente a ellos. La piel no es un traje que al pasar de moda se puede desechar, sino es algo que se
porta y se siente, se vive y se recuerda, y podria pensarse desde €ste trabajo como una malla
confeccionada por la memoria sensible, que nos permite hacer consciencia constante de nuestro
lugar frente a lo que el habitus externo nos presenta constantemente. Recuerda ésto a lo sefialado
por Didi-Huberman (2008)en “Cuando las imagenes toman posicion” en términos de tomar
posicion, hacer pasar por nuestro archivo individual aquello que vemos y asi decidir como
situarnos frente a ésto. Pero el asunto con el tatuaje no para alli, no solamente se queda en
funcionar como esta malla que amortigua el impacto del habitus externo, sino que puede incluir

elementos y significados dentro de éste.
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Segin Ana D’Angelo (2010), cuando pensamos el cuerpo como receptor de significados
culturales, debemos preguntarnos también por el caracter especifico que adquiere la recepcion de
imagenes en ¢él. Por otro lado, los medios suscriben y transforman nuestra percepcion corporal
(dirigen nuestra experiencia del cuerpo mediante el acto de observacion). Alli estaria lo que en
¢éste trabajo aparece como malla sensible que recepciona el habitus externo, como necesidad
frente a lo que D’Angelo (2010) explica como medios, y que acd ampliamos a performance y
performatividad, ya que no sélo trabajamos la imagen en pantalla sino en el cuerpo mismo, de
alli lo relevante de todo éste asunto. Como bien lo sefial6 Merleau-Ponty, la paradoja aparente de
la corporalidad reside en que el cuerpo es visible a la vez que vidente, el cuerpo objeto se
superpone al cuerpo fenoménico (pero éste solo cobra conciencia de si por un ejercicio reflexivo)

el ver y ser visto que implica la visualidad (Merleau-Ponty, 1977).

Segtn lo anterior, ;de qué manera entonces el cuerpo (si el cuerpo también es mirada) termina
volviéndose en un espacio vacio y configurado por miradas de otros, ajenos a su propia
experiencia? Zigmunt Bauman, diria una felicidad centrifuga y otra centripeta. La primera
miraria hacia adentro, individuos con preocupaciones centripetas, centradas agonistica y
egoistamente en ellos mismos, “con el cuidado principal e incluso exclusivo del cuerpo”
(Baumman, 2009). De alli se podria deducir que también a partir de las miradas que constituyen
ese cuerpo y sus deseos se formula su praxis, la cual de forma situada resulta expropiada y
reemplazada por una distante.Volviendo a citar a Bauman, el cuidado del cuerpo para mejorarse
como oferta en el mercado social propone que el cuerpo y el resto del mundo como una frontera

de ambivalencia y por lo tanto de ansiedad (Bauman, 1977).

Por otra parte, Husserl (1963) aplica su método fenomenoldgico al problema de la comprension
del cuerpo y distingue entre Kdrper y Leib. Korper es el cuerpo mecénico, geométrico, que
pertenece a las cosas extensas cartesianas. En cambio, Leib es cuerpo, en cuanto organismo mio,
en cuanto vivido por mi como corporalidad. Es "el inico objeto, en el cual mandé 4 mi arbitrio
inmediatamente, y especialmente gobierno en cada uno de sus 6rganos. Por lo tanto, este es un
cuerpo esencialmente dependiente de mi ejecucion. De estos términos que propone Husserl
(1963) se plantea trabajar con Leib, ya que la investigacion requiere pensar el cuerpo como un

ente gobernado de forma consciente. (Flores, 2003)
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Ahora bien, dentro de la experiencia de tatuarse, uno de los sentimientos que se podrian
categorizar como sublimes segin Mitchell (2005) son aquellos que representan lo que en
realidad seria doloroso o aterrador y conduce a los limites del humano y los poderes de la
naturaleza. Por consiguiente plantea el tatuaje frente al habitus, desde su ser visto y ser que mira.
Ya que, el tatuaje influye el como es visto y asi mismo como se ve el cuerpo, por lo tanto ve lo
que le rodea (el habitus - o performatividad establecida, roles de género, clase, raza), y desde alli
se vuelve una estrategia de interaccion reflexiva (visualidad) para pensar en cuanto a la lo que

vemos, como lo vemos y como este se convierte en productor de significados.

Nota: Ya llegaste aqui vas a mitad de camino, ya tienes algunas
piezas para jugar, este juego no es facil o puede que si, pero sea
como sea quiero gque sigas conmigo y encuentres otras piezas para
jugar, la complejidad se la das tu.
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EL ENSAYO

Nota: este ensayo se podria entender como el anadlisis realizado en
esta investigacidén ;la clUspide!, pero pues creo que ya llegaste hasta
aqui y puedes no terminar de entender qué pasd. Y, estd bien, es
normal, el ensayo es un reto, es meterte en mi mente y leer cosas que
yo leo, pienso o pensé. Y si ni yo termino de saber que pensé, pues
joder.. Eso es dificil y por eso te voy a poner aqui mi paso a paso y
las reflexiones que més quedaron resonando en este proceso, (que fue
todo un cambio para mi) a ver tu cémo le das sentido a lo que viste.

Para la fase 4 se llevaron a cabo una serie de procesos que efectuaron la culminacion del ensayo.
Prueba y error constante. El ensayo inici6 con la recoleccion de los comentarios y reflexiones del
laboratorio para armar la estructura del ensayo. Se recurre a referentes como Chris Marker
(2010) en Semillas de diciembre ** y Las estatuas también mueren® y otros referentes visuales
como Raymond Depardon (1986) con New York, N.Y.** y Gil Scott-Heron (2010) haciendo un
remix del trabajo de Chris Cunningham en New York Is Killing Me*.

Nota: gracias al profe Fernando conoci este espectacular mundo de
Chris vy por deriva 1llegue a Agnes Varga todo mi amor por estos
referentes internacionales, porque nacionales.. Amo el trabajo de Luis
Ospina, aparte que me siento muy interpelada por su historia como
editor.

Después de lo anterior se realizoé una revision de la sistematizacion, los audios de las sesiones del

laboratorio, el marco conceptual que surgié del laboratorio y la grabacion en diferentes lugares,

32 \Véase en https://youtu.be/75tmTw7ES8Is
3 Véase en https://youtu.be/IXIkzGWIAfo

3 Veéase en https://youtu.be/CQHgONNXdFU
% Véase en https://youtu.be/adq_e_NSzQ8
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personas y tatuajes. Se grabo en la universidad Pedagogica Nacional, en la Galeria Santa fe y el
recorrido en transmilenio de la calle 72 a Universidades, se utilizé material de archivo y audios
de la ciudad. Con la recoleccion de dicho material se procedido al montaje y edicion del
audiovisual y se defini6 una estructura en 3 ejes que cambiaron a medida que se fue

desarrollando el montaje y las reflexiones.

Nota: Agqui después de ya tener todo.. Pensar que ya lo lograba. Tuve
una crisis con el ensayo, escribi, borré, me grabé, edité y nada.
Sentia que no iba a lograr sacar ese ensayo.. hasta que mi tutor me
recomendd algunos referentes y hacer algunas cosas. Me di cuenta que
me estaba forzando a crear de una forma en la que yo no me sentia
cébmoda y después de una noche de cantar a lo que llamarian “;Grito
Herido;i”
ahi todo fluyé.. Ahi, si senti que todo el mundo era hermoso, que todo
era posible, que crear es un proceso que requiere tanto, pero te da

con mis amigxs logré darle un primer montaje a mi ensayo de

tanto de wvuelta. Entendi que las palabras no podrian decir lo que la
experiencia me gritaba.

LA COTIDIANIDAD DE LAS IMAGENES Regimenes escopicos y ocularcentrismo ;Cémo los

regimenes escopicos nos configuran como sujetos?

Esta condiciona el modo en que percibimos y representamos nuestro propio cuerpo por medio de
la internalizacion de los valores sociales: los signos de nuestra apariencia, el modo cotidiano en
que nos ponemos en juego en la interaccioén con otros, orientan su mirada y nos clasifican moral

y socialmente (Le Breton, 1995) de acuerdo a roles de género y status.

EL TATUAJE Y EL MUSEO, LA MIRADA FUERA DE LA MIRADA Configuraciones del
ver y performatividad de la mirada ;Qué debemos creer si ver ya no significa creer? Mirzoeff

(1999)
Toda representacion del cuerpo es animada involuntariamente, nos sentimos mirados por las

imagenes, pero también por los demads, y es frente a esta devolucion de la mirada que nos

conformamos como sujetos.
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LA UNION DE DOS MUNDOS Cuerpo tatuado como museo andante ;Lo qué vemos no nos
mira? Didi- Huberman (1997)

La mirada del cuerpo como museo y del tatuaje como obras de ese museo que guarda memoria.
el tatuaje como marca huella visible y no visible y el museo como un espacio mental que recoge

la memoria, busca conservar y le da una posibilidad de pensar el cuerpo desde otra mirada

El epilogo y el prefacio, como parte de la estructura dando como resultado 5 videos sueltos y 1

en donde confluyen todos.

Nota: el ensayo es para que se explore y se vean cosas que ni yo he
visto. Porque yo no controlo todo lo que se pueda leer de él, asi
como los tatuajes quiero que sea libre y pase a que mucha gente 1lo
vea, me siento muy contenta de eso.

Espacio para escribir tu juego
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CONCLUSIONES

Tonatiuh Lopez: «El error de los museos es querer crear un publico; la vida ya esta creada,

hazte cargo de ellay

La conclusién general de este trabajo de grado, es que es anti-conclusivo, que la pregunta de
investigacion no fue mas que una excusa para hablar, y que como un buen dialogo evoluciono, se
transformo al punto en que la pregunta se volvid organica y de esa manera algo inaprensible, se
hizo mas amplia e incluso se divididé en muchas mas, algunas imposibles de transmitir al lenguaje

escrito, ya que permanecen en la piel, en las lineas..

Nota: Para poder continuar, aqui les dejo mis anti-conclusiones
(preguntas) gque emergieron como “conclusidén”, la pregunta de la
investigacidén que acabaste de leer y a este punto nunca he puesto.
Siendo asi, la pregunta de la pregunta, serd la respuesta de la
pregunta (ahh puro wvacil filosdéfico). Siguiendo el misterio vy
entendiendo que para ti no habia sido importante preguntarte por la
pregunta hasta este momento, no voy a poner la pregunta de forma
visible, asi que tdémate un momento y escribe tu propia pregunta. Si
quieres saber mi pregunta selecciona el espacio en blanco entre
asteriscos:
* tatuaje

*
Si por el contrario te quieres quedar con tu pregunta, escribela en
el espacio en blanco que dejo agui.

Y ahora si, las tan esperadas anti-conclusiones de esta extrafia
investigacién. (Lo gque se encuentra en cada anti-conclusidén son
apuntes, son parte mis pensamientos, no son claros, ni necesariamente
con un orden de importancia Jjerdrquica, todas son voces de la
experiencia)
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ANTI-CONCLUSION 1 EI arte como concepto no es una restriccion, pero el arte como

disciplina, ;/silo es?

Desde el campo de estudio de la cultura visual, se puede notar que la idea de una disciplina
como algo cerrado sobre un lenguaje especifico no esta presente, sin embargo, se sigue
planteando desde dentro de las mismas, desde lenguajes cerrados y limites metodologicos,
tedricos y procedimentales muy normativos, si se quiere “candnicos”. Noétese que dentro de los
didlogos propuestos desde el campo de la cultura visual se suele hablar de interdisciplinariedad,
pero poco de los didlogos que estan fuera de ellas (inter-episteme). Es decir, la cultura visual es
un campo disciplinar que trata de borrar sus limites y entablar didlogos indisciplinares (por fuera
de la academia), sin embargo dichos dialogos no son tan visibles, o por lo menos no de igual

manera que los didlogos académicos.

Algo similar ocurre frente a la idea del arte dictaminado por el museo, que es entendida como
disciplina y se centra en el producto, sin embargo el proceso y sus matices suelen quedar
relegados. El arte como herramienta se restringe, desde la comunicacién. Deberia pensarse mas
en una forma para que las cosas emerjan, antes de que se lleguen a formar o tomar una direccion
u otra, el papel del arte no es necesariamente llegar a algo, sino lo que ocurre mientras se llega a
ese algo.

El mismo tatuaje como arte, no se entiende asi, no es validado por la institucion museo, por lo
cual, a pesar que la investigacion plantea sacarlo de alli, entiende que para lograrlo toca sacar al
museo de su misma institucionalidad. Y de lograrse lo anterior, se sigue manteniendo limitada la
practica del tatuaje, a medida que el concepto mismo se limite. Pareciera entonces que pensar el
tatuaje desde el arte implica directamente transformar las ldgicas canonicas disciplinares y
museograficas que han dominado el entorno discursivo de la iméagen. El tatuaje no solamente
resulta en algo que se resiste a ser capturado por las disciplinas, sino que se expande en diversas
linealidades por lo que encerrarlo conceptualmente seria viciar su naturaleza, que parece apuntar
a no permitirse archivar. En el laboratorio el tatuaje como concepto se abordo desde la

posibilidad de no ser solamente visible, como podria entenderse la practica de tinta sobre piel,
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sino que se encontrd que este podria verse desde una perspectiva emocional la relaciéon imagen

interna y con la transformacion de la ciudad en cuerpo y los grafitis como sus tatuajes.

ANTI-CONCLUSION 2 La transpedagogia es la nueva educacion artistica?

La transpedagogia mostrd ser un concepto que sirvio para transversalizar y reflexionar alrededor

del proceso que conlleva una investigacion como estd, que buscaba marcarse fuera de lo
tradicional académico y de las nociones de pedagogia convencional. Sin embargo, este mismo
concepto que busca salirse de lo académico es lo que hoy permite que esta investigacion se
valide dentro de un pensamiento formal como lo es la academia universitaria con énfasis
pedagogico. Entonces, creo que la discusion va mucho maés allé de si es 0 no un concepto que se
puede utilizar en la academia, sino como este puede plantear un nuevo paradigma en la

educacidn artistica formal.

ANTI-CONCLUSION 3 ; Ver implica apropiarse de las imdgenes?

Nota: Me parece importante relacionar el sentido comun, entendido
también como las formas dominantes de comprensidén y dentro de éste la
mirada como acto social de ver, con las relaciones que se entablan
con las cosas cuando se las mira, observa, ya gue uno aparentemente
decide qué mira y qué observa, pero desde cultura visual sabemos que
dicha eleccién no siempre es tan libre y se encuentra cooptada por
muchas dinadmicas de poder. Considero gue estas ©preguntas vy
cuestionamientos pueden suscitar narrativas y campos de conocimiento.

Entendiendo que ya no se podria decir que algo es completamente desde un lado u otro, ya que
estamos en un momento de socializacion global de referentes y tenemos un pensamiento

permeado, hibridado entre muchas culturas y por consiguiente muchas relaciones con las
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imagenes. Debemos entender que la mirada propia implica relacionarnos con lo que vemos, es
decir: ahora no vemos sino somos vistos, hay que volver a ver. Retornar a nuestra mirada. Hoy
somos habitados por miradas externas, las recreamos, puesto que en el acto de ver si no tomamos
posicidn consciente permitimos que vean por nosotros, que nuestra mirada sea de otro(s), y alli
comenzaria a dislocarse todo, ya que la experiencia de la mirada que dejamos nos habite,

posiblemente se distancia mucho de nuestras condiciones de existencia propias y contextuales.

En laboratorio que se propuso, se busca invertir lo anterior, se situa la experiencia y la vivimos y
es a través de dicha experiencia que comenzamos a vernos y desde alli a hilar en imagenes
aquello que vemos.Por otra parte, cuando hablamos del presente, en el laboratorio se reflexiono
del paso del tiempo, los ejercicios de creacion y experiencia alrededor del tatuaje que se
convierte en si mismo es una imagen que va con nosotros y al igual que nosotros, se transforma,

cambia, pero mantiene sus huellas del pasado.

Hay tres ejes de andlisis que emergen de la experiencia, del marco tedrico y la sistematizacion:
La reflexion del pasado (sea tedrica o referentes o vivencias propias), La apropiacion de ese
pasado en el presente - articulacion con el archivo subjetivo - proyeccion hacia el futuro. Y por
ultimo las derivas, preguntas y certezas que emergen del epicentro del laboratorio y el constante

fluctuar entre la experiencia presente, pasado y futuro

ANTI-CONCLUSION 4 /La repeticién es una nueva mirada?

Hablar de la relacion tatuaje como medio de comunicacidén, implica un entendimiento de
diferentes procesos alrededor del tatuaje, en el laboratorio se planted la pregunta del paso del
tiempo y la significacion de los tatuajes con este, desde diferentes concepciones (fisicas de la piel
e historicas psicosociales). Lo cual podria plantear que cada que se construye una narrativa con
el paso del tiempo en el tatuaje, marca una nueva mirada influenciada por los cambios de los
sujetos y se podria entender que esa creacion repetitiva de una narrativa que cambia con el paso

del tiempo implica una mirada diferente.

También se podria abordar desde la idea de ritual del tatuaje: siendo este el proceso que lleva

desarrollar un tatuaje desde la concepcion y reflexion del disefio hasta la realizacion del mismo,
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entendiéndolo, como Taylor (2016) llamaria un acto de performance. En el proceso de tatuar se
puede hablar de repeticion en medida que el tatuador no solo crea un disefio, sino también la
plantilla, lo cual plantea un repeticion y al pasarlo al cuerpo se genera otra repeticion y cada una
lleva un cambio (de formato y linea). La creacion de disefios de tatuajes es de por si un acto de
repeticion construida a partir de diferentes miradas; el tatuador como el tatuado influyen en la
creacion y en la busqueda de significados a partir de estas. En el laboratorio una de las derivas
que tom¢ la sesion 4 donde particip6 Ixel, habld de la necesidad de elle como artista y tatuadore
del ritual. No obstante, también se hablo de la industria del tatuaje y coémo de alguna forma quitd
el ritual y la creacidén conjunta de significados del tatuaje por el valor comercial del mismo.
Seglin Deleuze (1987), el acto de repeticion en la creacion implica una nueva mirada, pero

cuando esta estd mediada por el factor comercial plantea un régimen de la mirada.

ANTI-CONCLUSION 5 ,E! acto de creacién es un acto de resistencia?

El acto de creacion como lo plantea Deleuze (1987) se entiende como un acto de reflexion sobre
el mismo acto que se resiste a ser definido como una forma de comunicar. Pero, para hablar de
resistencia hay qué pensar a que se resiste y cOmo se resiste en primer lugar. Para dar un punto de
partida a esta pregunta se puede analizar el acto de creacidn en esta investigacion. Por
consiguiente este se podria dividir en tres categorias generales: acto de creacion en el laboratorio,

acto de creacion en el ensayo y acto de creacion la escritura de este documento.

Acto de creacion en el laboratorio: este se podria entender desde la participacion de cada persona
y sus relaciones con la creacion colectiva.

Acto de creacion en el ensayo: en el ensayo en particular al ser un concepto académico y de
creacion individual muy permeada por lo social y por lo trabajado en el laboratorio. Implica
entender la dualidad entre el hacer y crear como una necesidad personal y esto mismo como una
necesidad institucional.

Acto de creacion la escritura de este documento: con el documento pasa algo parecido a lo del
ensayo, si hablamos de escala de valor en el anterior se podria entender como lo personal
primero y lo académico después, (es un campo mas de “libertar”), y el documento es un ambito

mas formal que implica poner primero lo académico y despues lo personal.
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Lo anterior, representa diferentes relaciones con la accion de crear y si bien podriamos decir que
en esta investigacion plantea el acto de creacion como un acto de resistencia desde que se resiste
a ser nombrada y limitada en muchos sentidos, no se puede negar que existe dentro de lo

académico. Entonces, ;crear dentro de la academia no puede ser un acto de resistencia?.

ANTI-CONCLUSION 6 ,E! tatuaje no es una imagen estdtica, cambia segiin el sujeto?

De alguna manera resulta importante preguntarse si finalmente esos “nuevos” significados que
emergieron en el laboratorio y aparecen en las imagenes, los cuerpos y la experiencia en general,
existen, o si por el contrario son huellas y reformulaciones de otros significados ya
preestablecidos. (Es posible desde el tatuaje producir nuevos significados o simplemente
reciclamos? (Es posible desde un tatuaje inmerso en un laboratorio de construccion visual y
experiencial como el que hicimos? Particularmente pienso que si, no siempre un tatuaje esta
provisto de nuevos significados, pero si existe una reflexion profunda en la que la experiencia
personal se plantea como la malla que va a configurar la iméagen, si. El tatuaje por si s6lo no
necesariamente puede configurar nuevas subjetividades o nuevos enunciados en los cuerpos, es
su proceso de creacion y por consiguiente la forma en que éste se vuelve performance en un acto
consciente. El tatuaje debe pensarse como préctica artistica, como performance y acto vivo de

reflexidon constante.

Surge la pregunta ;Andar o moverse? porque andar pareciera ser el acto lineal de
desplazamiento, el habitus. Por el contrario, el moverse puede sugerir variaciones, derivas,
decisiones y rutas. El tatuaje como experiencia de creacion es moverse, y se produce en el
momento de imprimir en la piel una imagen, una inercia que no se detiene, sino que se mueve

con nosotros y se transfiere a otros cuerpos también.

Desde lo anterior resulta importante entonces en el tatuaje pensar la relacion de lo cotidiano con
la imaginacion. Cualquier medio puede anidarse en otro, y eso incluye el momento en el que un
medio se anida dentro de si mismo. Eso lo relaciono con la imagen y sus diferentes significados,
los significados pueden ser transferibles o cerrados, y al ser transferibles pueden ser nuevos o

representaciones, o hibridaciones entre las anteriores.
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La proporcion sensorial de la vision se vuelve aun méas complicada cuando entra la region de la
emocion,el afecto y los encuentros intersubjetivos en el campo visual. En la zona de la mirada y
la proyeccion escopica, cada persona construye significado, y en el taller se hizo conciencia de
dicho significado y por consiguiente mas situado desde lo experiencial subjetivo. Otro aspecto de
lo que fue el laboratorio, y eso es hermoso, es que no todos reflexionamos frente a lo mismo,
pero si se hablo de algo en concreto, es decir se diversifica la mirada. Algunos siguen viendo el
tatuaje como algo que lleva a un cambio, los caminos y las derivas del pensamiento de cada
persona, otros no, pero encuentro que les llama la atencion el tatuaje como lo interno en contacto
con lo externo. Genial caminen por ahi y me cuenten qué vieron, qué pensaron en dicho tiempo,

qué sienten, que vieron.

En tultimas, los tatuajes son iméagenes que se desarrollan desde lo interno. Sin embargo, también
plantea la muerte de las mismas cuando esta imagen que esta en el cuerpo se deja de mover, o
pasa a ser una fotografia o una “obra de museo”. De alli que el tatuaje se parezca a la imagen que
senala Didi-Huberman, (1996) en “Arde la imagen”. No es una mariposa dispuesta en un museo
entomologico, por el contrario es un cuerpo vivo que muta y desaparece. Lo que queda al final

son las huellas e interacciones que ese cuerpo produjo.

ANTI-CONCLUSION 7 ;Todo cuerpo tiene tatuajes?

En el laboratorio se planted la deconstruccion de la idea de tatuaje hacia sus elementos mas
abstractos, partiendo de que todos los perfiles les participantes del laboratorio se relacionaban
con la idea de tatuaje de forma directa o indirecta y bajo la reflexion de esta experiencia (marco
conceptual), se llegd a que existen tatuajes no visibles y visibles. Partiendo de que la idea de
tatuaje no es un tatuaje como tal en términos formales, pero si se extiende el término pueden
caberle otras formas o otros axiomas del concepto. Es decir, el tatuaje no solo son imagenes que
se cargan sino, que son experiencias convertidas en imagen a veces por medio de dolor (fisico o

emocional).

Entonces, para llegar a esta serie de apreciaciones del tatuaje, se habld alrededor de la

concepcion de esta como cicatriz, ya que cuando hablamos de cicatriz hablamos de un proceso
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que implica una herida, entendiendo la herida como una transgresion violenta de un limite que en
este caso seria la piel y en el caso del tatuaje se convierte en una transgresion consensuada.

Llegando en ciertos casos a convertirse en un proceso emocional de transformacion del dolor.

Lo anterior implica una conciencia del cuerpo y de la corporeidad, que hablamos de dimensiones
del cuerpo mas alla del cuerpo fisico, lo cual plantea una nocion del tatuaje como construccion
social e individual del sujeto, por ende, si se parte de que toda idea de tatuaje es un tatuaje y de
que en una sociedad contempordnea toda conciencia del cuerpo, se relaciona con una idea

proyectada de tatuaje (personal) entonces podemos decir que todo cuerpo tiene tatuajes.

No obstante sigue planteando problematicas alrededor de la subjetividad y la percepcion de cada
persona, y que sino, se reconocen estas imagenes como tatuajes desde lo planteado, no existen y
por ende no todos los cuerpos tienen tatuaje. Sin embargo, es una disputa interesante de generar

para discutir alrededor de las influencias de las imdgenes en nuestro cuerpo y cOmo se arman

estos cuerpos colectivos y cuales son las imagenes que les conforman.

ANTI-CONCLUSION 8 ,EI graffiti son los tatuajes de Bogotd?

(Para que existan los tatuajes, tiene que existir un cuerpo?

Desde los planteamientos abordados hasta la quinta sesion del laboratorio en esta investigacion
los tatuajes siempre se abordaron desde la idea de cuerpo y corporeidad, desde la nociones
clasicas del cuerpo fisico y emocional. Sin embargo, en la quinta sesion de laboratorio surgio la
concepcion de Bogota como cuerpo, lo cual no solo plantea una nueva nociéon de cuerpo

individual sino colectivo de forma directa y por ende si pensdramos en los tatuajes en esta
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relacion los grafitis serian dichos tatuajes. Y dandole vuelta a esta pregunta se puede

contrapreguntar ;Cualquier cosa que podamos entender como cuerpo tiene tatuajes?.

Nota: Por ultimo, quisiera pensar que esta investigacidén les aportd
algo, al igual que a mi. Y que estas preguntas realmente generen un
germen en sus mentes y les resuenan tanto como a mi. Nuevamente
gracias por leerme y llegar hasta aqui.
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