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Para y por mis abuelas que son una fuente
inspiradora de creaciodn..su valor, talento y
empuje.




Antes de comenzar con la lectura de este trabajo de grado qguiero
expresar mi agradecimiento sincero a todos mis familiares y al
profesor David Ramos por hacer posible la creacidén de esta
investigacidén-creacién. Del mismo modo, quiero reconocer el apoyo
incondicional de mis padres y hermanos en todo el proceso creativo
y también quiero otorgar un reconocimiento muy importante a Tito
Rodriguez vy Andrés Quintero, por hacer posible el montaje e
instalacién de toda la gran poética visual.

Infinitas gracias a todos ellos siempre por creer en mi y
aventurarse conmigo en la creacidén de este trabajo de grado que
logra culminar mi proceso para recibir el titulo de licenciada en
artes visuales de la universidad Pedagdgica.




Palabras claves: acto de recordar, poéticas visuales,
narrativas, relatos.

Para dar comienzo a esta travesia y creacidén poética de imagenes,
agradezco que hayas leido y reparado en este documento, estads a
punto de leer Ausencias Presentes. Raices y Rupturas Familiares.
Un trabajo de grado que nace de una exploracidén auto-biografica
que devela el acto de recordar, evocando relatos de mis familiares,
que dan cuenta de experiencias e historias de vida en torno a las
memorias de mis abuelas. Es oportuno mencionar que esta elaborado
con distintas apreciaciones personales, canciones y relatos que
dan cuenta de un proceso de investigacién creacidn, donde 1la
experimentacidén poética a través de los testimonios de familiares
y fotografias realizadas o encontradas, permitieron la creacidn
de un proceso explorativo. También es valioso mencionar que esta
investigacidén contiene tres tonalidades que son relevantes en todo
el proceso. El color negro como esos primeros indicios de memoria
que se tienen de los recuerdos; luego, la tonalidad blanca presenta
claridades en las narrativas, la tonalidad gris que da cuenta de
todo el proceso creativo y, por uUltimo, el color azul unifica,
resalta las dos técnicas y expone de forma decisiva el recuerdo
como un acto de recordacidén y olvido que se encuentra latente y
palpable en cada memoria.
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Primeros vestigios incrustados
2023
15cm x 21cm

Técnica mixta: Dibujo expandido, en papel carbén y mdquina de
escribir.

Autora: Manuela Parra Nieves

Entre la tierra se hace un pequefio agujero del
cual se divisa un pequefio punto blanco y amarillo
que crece poco a poco, dando paso a ese primer
brote que se incrusta y se asoma entre la tierra.
Este primer apartado denominado incrustaciones
corresponde a ese primer brote gque surge al
realizar una investigacidén, en el encontraremos la
motivacidédn, cuestionamientos, contexto y sujetos
que hardn parte de este proceso y nos permitiran
ir revelando una serie de enredaderas que daran
cuenta de esta investigacidén creacidén explorativa
y experimental.

Al iniciar, me encontraba en un trance de
incertidumbre, no lograba aterrizar las ideas, no
comprendia cdémo mi texto seria un empalme entre lo
escrito, las imagenes y la experiencia. Es por

eso, que decido realizar wuna investigacidén-
creacién que me permite exponer y  Ccrear
reflexiones autobiogrdficas que se salen de los
formatos y de la convencionalidad, donde este
texto comienza con una tonalidad en alusidén al
color negro, donde se revelan los indicios y la
manera en que se concibe las primeras activaciones
de memoria, después aparece la claridad, en donde
aparece la tonalidad blanca que recae el acto
creativo y se empiezan a develar las primeras
imédgenes de archivo familiar vy archivo vivo
recolectado en todo el trabajo. Luego aparece la
metodologia donde se enuncia de manera clara la
investigacién-creacidn, sus implicaciones
metodoldégicas que involucran al artista tanto en
campos de conocimiento propios como
transdiciplinares.




Por ultimo, se encuentra un apartado azul que
corresponde a las reflexiones y aprendizajes que
surgen a partir de toda esta investigacidén-
creacidn.

Es importante mencionar, que esta investigacidn-
creacidén también se plantea desde la exploracidn
autobiogradfica vy la poética wvisual, donde 1la
relacidén que surge a partir de las imagenes con la
memoria logra hacer presente lo ausente y crea un
ejercicio poético donde los recursos visuales son
protagonistas y logran generar un bucle entre el
acto de recordar y el acto de creacidén de imagenes.

Si bien, la escritura por muchos sentidos no suele
ser placentera, debido a que tendemos a verla como
la conformacidén de textos elaborados o simplemente
consideramos que no sabemos escribir, 1llega un
punto en que sentimos liberacidén a través de ella,

porque al poder ordenar, conjugar y significar una
serie de sentimientos en distintas oraciones,
logramos sacar lo que ocultamos y nos devora por
dentro.

A través de la escritura me es posible expulsar
todas agquellas emociones que, en muchas ocasiones,
me he privado de decir o gritar por miedo o
inseguridad. La maquina de escribir logra
convertirse en un artefacto cémplice donde logro
crear de manera experimental poéticas de aquellos
recuerdos que anuncian el olvido y lo vivido.

La maquina de escribir logra convertirse en esa
caja de pandora que en su interior guarda rupturas
y recuerdos felices de 1las vivencias de las
abuelas, se convierte en un dispositivo de memoria
que repara en el hecho, lo vuelve palpable vy
disiente.

tap tap-tapapapa-tap tap
tin

tap tap-tapapapa-tap tap

Repara en el hecho, lo hace presente y se mantiene efimero.
2022
15cm x 21cm

Técnica mixta: Dibujo expandido, en papel carbén, hilo y maquina
de escribir.

Autora: Manuela Parra Nieves.




Son los sonidos particulares de una maquina de escribir, de aquel
artefacto antiguo y poco inusual de hoy en dia. De ella salen
palabras, frases, escritos y poéticas. Las poéticas, se relacionan
directamente con la poesis y corresponden a procesos creativos que
parten de emociones o sentimientos que generan reflexiones vy
aprendizajes, este concepto y sus implicaciones serd desarrollado
con mas precisidén a lo largo de todo el trabajo.

Todo comienza en una tarde 1lluviosa donde el agua corria y se
escurria por los viejos ventanales de la casa de los abuelos.
Sentada en la cama del cuarto de la abuela blanca observé un viejo
suéter y unos lentes olvidados.

Miré por la ventana y la acera estaba empapada, los grandes charcos
se han creado y, bajo el reflejo del agua, recuerdo el dia en que
el corazdédn de la abuela dejdé de latir y todo se puso negro.

La lluvia que caila se convirtidé en una linea dibujada que me
recordaba el trayecto de una quebrada, del cauce ruidoso de doénde
provenia un agua cristalina que se tefila de rojo..pasos agitados,
respiracién exaltada y un fuerte deseo por que lo escuchado no sea
verdadero. En un zarpazo, la abuela Herlinda se sumergid en aquella
quebrada helada, quebrando su alma y perforando su mente, mente
que desde aquel instante se perdidé y, como quien entra en una
atmosfera sensorial, ya no conecta con lo real y tiende a desvariar.

. A - ¥ 0
Rio de Gacheta /Archivo vivo, 2022/ Registro fotografi

co digital.
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Lo latente y lo palpable, entre lo que se dice y no se dice.

2022
15cm x 21cm

Técnica mixta: Dibujo expandido, en papel carbén, hilo y maquina
de escribir.

Autora: Manuela Parra Nieves.

Vengo del aire caliente que mueve el cafnaveral

Traigo el olor a mi gente de limén y de azahar

Vengo de andar la vereda del agua por el brazal

Del granado y de la higuera, de sombra pa'
descansar

Lejos de la ciudad

De sombra pa' descansar
Lejos de la ciudad

Vengo de un surco en la tierra
De sangre para sembrar

Del sudor con que se riega
La flor de la libertad
Vengo de un pueblo valiente
De gente que lucha el pan
Con las ufnas y los dientes
Frente a esos otros que van
Vendiendo el suelo que pisan
Tratandote de comprar

Y no conocen la vida

Y son esclavos del mal

Andan con falsa sonrisa

Y rondan la oscuridad

Y menos adénde van
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No saben de dénde vienen

Lejos de la ciudad

Lejos de la ciudad

Lejos de la ciudad

Lejos de la ciudad

Soy de caminos de piedras

De calles sin asfaltar

Mi abuela no fue a la escuela

Pero aprendié luchar

Fue una nifia de la guerra

Y por eso sabe mas, que esos
Intelectuales que hablan en la capital, de...
De la izquierda y del.. del progreso
Aunque pagan con divisa hasta los besos
Van de revolucionarios

Teorizan en lo ajeno

Y son parte del problema, aunque se nieguen a
verlo, y yo

Lejos de la ciudad
Lejos de la ciudad
Lejos de la ciudad

Lejos de la ciudad

Lejos de la ciudad. Muerdo. Compositores: José
Miguel Alfaro Gonzalez / Gustavo Alberto

Para realizar este proceso creativo es necesario
contextualizar donde y quienes son las personas
qgque 1nvolucra este trabajo de grado, para su
realizacién decido exponerme y revelar una serie
de narrativas en torno a los recuerdos de mis
familiares en relacidédn con las memorias de mis
abuelas. De nifia y adolescente nunca reparé en la
vida de mis abuelas, no fui consciente de su
presencia. Hoy en dia, al no estar presentes, logro
descubrir que sus ausencias dejan un gran vacio y
un amargo sabor de nostalgia, un sabor que no se
evapora vy constantemente esta presente,
enredadndose, cruzandose.

Pais volatil e
inestable.
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Por esas sonrisas que ya no ves, poOr esas caras
felices que en algtn tiempo % espacio
determinado te miraron y en ti reflejaron un
estado de felicidad o llanto. Hoy ya no estan y
en tu mente solo queda el recuerdo de 1lo que
fue, porque la marca que dejan las ausencias se
evaporan en el olvido, pero gquedan en la memoria
de quien recuerda, evocando silencios, imagenes
y canciones confusas pero profundas de lo que en
un tiempo pasado era el recuerdo mas tangible de
aquella persona.

Divisando el firmamento desde la terraza de mi
casa, me puse a pensar en los diferentes
contextos que se viven en un pais como Colombia,
un territorio complejo desde su geografia hasta
sus comportamientos sociales. En cada escenario
de este gran territorio, se conciben narrativas

particulares de cada persona. Narrativas que se
comparten y crean colectividades de recuerdos
que son similares. La narrativa de Colombia
siempre ha estado permeada por una serie de
conflictos, de sucesos que han marcado este
territorio y han dejado huellas imprescindibles
en cada habitante de este lugar, es por eso, que
me parece relevante traer el contexto de mis dos
abuelas a esta investigacién, porque al exponer
sus vivencias logro dar voz a las personas que
habitamos este territorio, personas que de
alguna manera no hemos podido expresar lo que
hemos vivido o sentido, al realizar esta accidn
se rompe con el discurso hegembénico y se logra
dar una perspectiva mas amplia de como la
memoria de un pais se construye con cada
habitante que alli transita.

Recuerdo mucho gque mi Abuela Blanca me contaba
de la importancia del cuidado de las raices, de
lo fuertes que deben ser desde un comienzo y de
lo fragiles de su crecimiento. Recuerdo también
su gusto por las plantas, por la coleccidén de
diferentes especies de todos los colores vy
tamafios que acompafiaban sus cantos, Sus cercanos
pensamientos y sus suspiros efimeros.

Mi abuela Blanca Leonor Beltran, fue una mujer
que nacidé en 1936 en un contexto particular en
Colombia, alli en medio del campo y las empinadas
calles para llegar al parque central, se vivia
un contraste entre la infinidad de recursos
naturales, la pobreza % las diferencias
politicas. En Colombia en la época del siglo xix,
el pais pasaba por una serie de conflictos que
se encrudecieron con el asesinato de Gaitan en
1948, donde la narrativa de la abuela no se
concibe desde un hecho especifico, al contrario,
varios son los hechos vy circunstancias que
atraviesan su vida y se ven relacionados, cuando
la abuela era muy pequefia la pobreza y las
inequidades en la ruralidad eran barbaras. Nacio
en una familia de doce hijos, en el municipio de
Gacheta, wubicado en Cundinamarca, un pueblo
lejano de la ciudad donde el campo florecia y
las labores de la casa predominaban, por
circunstancias de libertad y desamor, la abuela
a lo largo de su vida siempre fue una mujer
valiente y sofiadora que vela mas allad de lo que
aquel lugar podria ofrecerle, a temprana edad
decide emprender un viaje y llega a Bogoté.




Una ciudad en crecimiento, que la recibe con
hechos transcendentales, a partir de alli, el
pais empezd a vivir una cruda violencia, en esta
época los conflictos constantes entre
conservadores y liberales se encrudecieron vy
varios lideres fueron asesinados, en 1987 fue
asesinado Jaime Pardo de la unidén patridtica, a
su vez, fue asesinado Luils Carlos Galan 1989,
en 1990 Bernardo Jaramillo y Carlos Pizarro
asesinados por pensar y actuar diferente frente
al pensamiento conservador, dejando claro un
mensaje claro de intimidacién.

Entre lavadas y planchar ropa, la abuela trabajo
por su propia existencia en una casa de familia
en Bogotd, fue una mujer visionaria, que no le
gustaba seguir a los demds, sino ser ella quien
tomara sus propias decisiones, 1iba siempre en
contra corriente, la abuela siempre fue muy
consciente del contexto en que vivia y de como
Colombia estaba bastante

un pais como
fragmentado, siempre fue una critica incansable
de todo lo que ocurria por eso, cuando conoce
al abuelo Florentino Parra, en un acto de amor

y responsabilidad con ella misma, decide
construir una familia en un lugar propio en el
occidente de Engativa, alli construye una
familia con mds de 50 afios de matrimonio,
aquella familia siempre ha estado permeada por
las artes, la critica constante del lugar en el
que habita y el empoderamiento femenino que ha
venido dando avances, desde el pensamiento vy
acciones de la abuela.

La familia Parra Beltran, esta conforma por mis
cuatro tios: Reinaldo, Omar, Miguel y mi padre
Ismael, dos tias Cecilia y Hilda Maria, (aunque
todos le decimos Yiya) y mi abuelo Florentino,
los cuales son los principales entrevistados
para la realizacidédn de este acto creativo.
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1.1 Primeros Brotes

Brotes que, como engranajes, se conectan y se enredan.

2022
15cm x 21cm

Técnica mixta: Dibujo expandido, en papel carbén, hilo y
maquina de escribir.

Autora: Manuela Parra Nieves.

Mano fuerte va barriendo pone lefia en el fogén
Mano firme cuando escribe una carta de amor
Manos que tejen haciendo nudos

Manos que rezan, manos que dan

Manos que piden algun futuro pa' no morir en
soledad (ayaa, ayaa)

Mano vieja que trabaja va enlazando algun telar

Mano esclava va aprendiendo a bailar su
libertad

Manos que amasan curtiendo el hambre con lo que
la tierra les da

Manos que abrazan a la esperanza de algun hijo
que se va (ayaa, ayaa)

Manos de mujeres que han parido la verdad

Manos de colores aplaudiendo algun cantar (bis)

Mano fuerte va barriendo pone lefia en el fogén
Mano firme cuando escribe una carta de amor
Manos que tiemblan manos que sudan

Manos de tierra maiz y sal

Manos que tocan dejando el alma

Manos de sangre de viento y mar

14



Manos que tiemblan manos que sudan
Manos de tierra maiz y sal

Manos que tocan dejando el alma

Manos de sangre de viento y mar (aya, aya)

"Manos de Mujeres" - Marta Gémez (con:
Martirio, Andrea Echeverry y Anat Cohen)

Al ver el jardin de la abuela Blanca, recordaba
la frondosa finca que la abuela Herlinda, con
ayuda del abuelo Olivo habia conformado en el
departamento de Santander, una finca inmensa
en todo su esplendor con varios arboles de
guayabas y naranjas, todos ellos con wunas
raices grandes vy fuertes. Cada 4&rbol era
testigo de los cuidados, saberes y sensaciones
de la abuela.

Mi abuela Herlinda Pefia nacidé en 1932, ella fue
una mujer guerrera que a su corta edad tuvo que
casarse con el abuelo 0Olivo Nieves, en el
departamento de Santander, en aquel lugar
especificamente en la finca el vinculo de san
José, concibieron un hogar de seis hijos, un
hogar fracturado por la guerra, en aquella
época la fuerte represidén y los Dbandos de
partidos politicos eran incidentes y el campo
era un escenario en donde los conflictos, las
concepciones machistas y —represivas eran
altamente notorias y latentes.

En aquel entonces en el transcurso del siglo
xix, el pais sufria constantes cambios, en
relacién con el conflicto armado, la
reparticidén inequitativa de la tierra, la falta
de espacios para la participacidédn politica, la
irrupcidn del narcotrafico, el
narcoterrorismo, donde la narrativa del pais
cambiaba constantemente, varios grupos
subversivos fueron conformandose a medida en
que el inconformismo politico crecia. El pais
se divididé entre 1liberales y conservadores,
ocasionando 54 guerras civiles, 14 de
conservadores contra liberales, 2 de liberales
contra conservadores y 38 de liberales contra
liberales, el denominado periodo amargo de la
violencia, del mismo modo, las guerrillas y los
paramilitares Jjunto con el narcotrafico se
esparcieron por toda Colombia y Santander no
fue la excepcidn, en varias ocasiones escuche
comentarios de cdémo estos grupos de cualquier
bando llegaban a la puerta de la casa de mi
abuela y pedian asilo o comida para pasar la
noche, en seguida tocaba parar todo y hacer 1lo
que ellos exigian.

La abuela sufridé mucho maltrato a lo largo de
su vida, el pensamiento de que la mujer solo
estd para atender la casa o que se debia
completamente a su esposo, en aquella época
estaba en todo su furor, la abuela a sus 14
aflos tuvo que casarse con el abuelo O0Olivo
Nieves y conformar una familia de seis hijos,
que vivieron en carne propia la crueldad de la
guerra y la inequidad.




Por diferentes cuestiones de maltrato y migracidédn la
mayoria de sus hijos se instalaron en una ciudad como
Bogotéd, una urbe fria e inestable que no fue nada amable
con ellos, en la actualidad la familia Nieves Pefia
conformada por mi tio Orlando y cuatro tias: Nelly,
Rosalba, Esperanza y mi mama Fany, se encuentran en la
ciudad, a excepcién de mi tio Jairo que acompana al
abuelo Olivo en Santander, para el desarrollo de esta
investigacidén solo cinco de ellos y el abuelo fueron
entrevistados.

Abuelo Herlinda junto a mi abuelo Olivo y su Nieto Diego.
Archivo familiar Familia Nieves Pefia

Fotografia andloga intervenida con yuxtaposicién de imagenes y filtro
fotografico luz fuerte.
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Una ruptura es una llaga en el estdmago, una
dolencia es una falla en el corazdn y un
malestar es cuando tu <conciencia vya no
distingue entre lo que es real y lo que no. El
cuerpo se comporta como un sistema, porgue sus
fallas siempre comienzan por disecciones y se
aferran en un solo érgano, tal vez sea por eso
que la metédstasis existe y como modo de
complejizar y enfermar todo el sistema invade
el cuerpo completo del ser humano. En un
instante todo se oscurece, todo se torna gris
y pronto cada abuela descubridé que aquellas
rupturas que se manifestaban como dolencias
invadian todo su ser, agotando su ruta de vida,
extinguiendo sus recuerdos y creando en ellas
un vacio que rapidamente se convirtidé en una
ausencia amarga cuando ambas, atacadas por
distintos anticuerpos, dejaron de sentir vy
vivir.

Dando paso a 1la relacidén cuerpo, mente vy
memoria, se dice que los seres humanos de
recuerdos vivimos, recuerdos que son efimeros

y que son palpables en la creacidédn de imégenes,

imdgenes que en un acto de evocar lo ausente
vuelven presente aquello que ya no esta.

Técnica mixta:

Cuerpo, mente y memoria.

2022
15cm x 21cm

Dibujo expandido, en papel carbén, hilo y
maquina de escribir.

Autora: Manuela Parra Nieves
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Esta es la principal apuesta de esta investigacidén-creacidn,
hacer presente las narrativas de las abuelas por medio de los
testimonios de mis familiares, donde las abuelas a través de
la narrativa de vida gque construyeron a lo largo de todas sus
vivencias y por medio del acto de recordar de mis familiares
se logran crear 1imagenes poéticas que dan cuenta de sus
experiencias, modos de sentir y habitar el mundo. Del mismo
modo, es importante reconocer que las memorias colectivas de
mis familiares son importantes en todo mi proceso creativo, de
alli aflora la exploracidén y aparece lo educativo, donde de
manera respetuosa, sensible y con el consentimiento de cada
familiar logro crear un entrenado de relatos gque construyen
esta gran poética visual que activa las narrativas de mis
familiares en relacidén con las memorias de mis abuelas,

generando didlogos reveladores de conocimiento y experiencia
sensible que dejan en cada familiar aprendizajes.

Abuela Blanca.Archivo familiar Familia Parra Beltran

Fotografia andloga intervenida con yuxtaposicién de imagenes y filtro fotografico luz fuerte.
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Entonces decido realizar una serie de
encuentros con mis familiares, donde sus
recuerdos activan las memorias de mis abuelas,
trayendo a dialogar lo latente y lo palpable,
lo que se dice y no se dice, logrando exponer
las narrativas de dos mujeres que atravesaron
una serie de hechos felices y amargos en torno
a sus vivencias, esperanzas, anécdotas de vida,
el hecho de ser mujeres, el maltrato sufrido y
el desgaste de su cuerpo gque en un acto de

muerte deja de existir.

A su vez, reparo en el archivo fotografico de
la casa y decido realizar una serie de viajes
a los lugares de nacimiento de cada abuela,
donde por medio de las fotografias que capturo
en todos los viajes, logro activar recuerdos
del pasado, recreando escenarios y personas en
esas 1imagenes.

Al recoger todos los relatos de mis familiares,
la realizacidén de fotografias y la exploracidn
de recursos visuales, logro crear mi poética
visual que surge a partir de una exploracidn
experimental, revelando recuerdos que toman
forma a través de una maquina de escribir y la
exploracién con luz, a lo largo de todo el
trabajo, se wva develando poco a poco las
ausencias y rupturas familiares que han estado

presentes, generando didlogos en torno a las
narrativas de vida de mis abuelas.

Todo 1lo anterior, se vera expuesto en una
instalacién poética que recoge y evidencia de
manera tangible todo mi acto creativo y la
investigacién creacidén que logre desarrollar.

Para desarrollar dicha investigacién creacidn,
me planteo el siguiente cuestionamiento, ¢Cémo
desde las narrativas de mis familiares entorno
a las memorias de mis abuelas es posible llegar
a una experimentacién poética visual? Donde
para resolver dicho cuestionamiento se generan
una serie de propdsitos:

En primer lugar, se tiene como interés
principal crear una poética visual experimental
desde la maquina de escribir y el acto
fotografico, donde se involucran las narrativas
de vida de mis familiares entorno a las
memorias de mis abuelas. Luego, se tiene la
necesidad de comprender las narrativas de vida
como rutas de construccidén para la poética
visual. Finalmente, con todo lo anterior se
busca analizar los recuerdos que se relacionan
con las narrativas de mis familiares, logrando
asi, realizar poéticas visuales a partir de los
recursos visuales de la maquina de escribir vy
la fotografia.




1.2 Inspiraciones

Mi exploracidédn profunda se parte en dos, cuando
empiezo a cuestionarme mi pasado, un pasado que
no solo me compromete a mi sSino que se
complementa con una serie de narraciones gue
comienzan desde mis padres, los padres de mis
padres y reparan en mis abuelas, en dos mujeres
generadoras de vida qgue en una serie de afios
atras empezaron a concebir vy construir su
narrativa de wvida dque, bajo una serie de
complicaciones y momentos felices, hoy me
permiten develar sus relatos, acciones y
pensamientos que hoy constituyen mi vida vy
reflejan una serie de acontecimientos que muchas
mujeres han padecido en un territorio como
Colombia.

Aqui empiezo a escudrifiar y revisar trabajos,
investigaciones que funcionen como antecedentes
y fuentes de inspiracidén para desarrollar mi
investigacidén creacidn, algo curioso es el valor
que le otorgamos a las fotografias, en ellas
solemos encontrar, representaciones y simbolos
que 1identifican las relaciones vy conductas
familiares de una poblacidén en especifico.

Es por eso que, al reparar en los viejos albumes
de la casa de mi abuela Blanca, recuerdo el
trabajo de grado de Stefanie Preciado de 1la
universidad Pedagdgica
licenciatura en artes visuales, Exponerse y
develarse.

Nacional de la

Preguntas y reflexiones en torno a mi quehacer
fotogrdfico, el cual se desarrolla en el afio
2020, donde logra despertar mi total atencidn,
ya que, sus fotografias se convierten en
postales que evocan una atmosfera viajera,
exponiendo de manera clara como su acto
fotografico comparte una serie de relaciones
con su vida, con sus seres queridos como su
abuela, con su accionar en el mundo y de como
ella a partir de la fotografia deja ver sus
intereses, sus sentires, generando imagenes que
son Unicas y que solo ella puede observar vy
plasmar a través una camara fotografica.

Exponerse y develarse. Tesis de grado.
Autora: Stefanie Preciado.

2020




Segul ojeando mas trabajos de la licenciatura
en artes visuales de la universidad Pedagdbgica
y me encontré con un trabajo muy particular, el
Lugar de las fotos, de Camila Acosta del afio
2011. Este trabajo tiene una fuerte relacidédn con
el trabajo anterior de Stefanie Preciado y con
el mio, debido al componente clave del acto de
recordar. Si bien Stefanie propone un punto de
vista con respecto a su acto fotografico,
Acosta, (2011) lo expone desde la enfermedad de
su abuela, el Alzheimer, la perdida de recuerdos
a medida que pasa el tiempo.

‘“/En el pasado estan todos aquellos
momentos que vivimos, algunos se esfumaron
sin dejar rastro en nuestra memoria, pero
otros se quedan contenidos y guardados, en
cierta medida esperando a ser conectados
para activar en el presente nuestra
memoria, son esos vinculos los que
determinaran nuestra conducta,

actuar y nuestra vida’’ (p. 4).

nuestro

Camila realiza una exploracidén plastica que
parte de entrevistas con su grupo familiar,
empieza a transcribirlas por medio de un diario
y crea micro relatos de ficcidén acerca de lo
vivido. Su punto de partida fue el archivo
familiar que, en analogia con una caja de
recuerdos, decide nombrar como magquina del
tiempo para transportarse al pasado, se parece
a la complicidad que mi magquina y VO
compartimos, es como si a través de ellas
lograramos estar en el pasado y transportarnos

logradramos estar en el pasado y transportarnos
al presente por medio de las creaciones poéticas
que permiten develar aquellas narrativas de vida
en torno a mis abuelas.

Este trabajo se convierte en un antecedente
interesante y apropiado a la investigacién-
creacidén porque permite ver de manera directa
cémo es la travesia entre la imagen y las
palabras y cémo, a partir de alli, se generan
imdgenes que atraviesan el acto de recordar,
generando nuevos relatos e impactando la memoria
de los sujetos. Esto conecta con mi trabajo,
porque encuentra un instante introspectivo de
hablar y narrar el acto de recordar, por medio
de la creacidén de poéticas visuales.

El Lugar de las fotos. Trabajo de grado.

Autora: Camila Acosta.2011




Cuando miro las fotografias de mi casa en los
viejos adlbumes que reposan en el stand olvidado,
reparo en los diferentes objetos que encuentro

alli y en los patrones de ubicacidén que
adquieren las personas en cada fotografia. Es
una organizacidén sistematica que se repite en

varias imagenes, lo que me hace pensar en el
trabajo de la licenciatura en artes visuales de
la universidad Pedagbégica de Sharon Benitez,
realizado en el afio 2018, titulado Destellos de
identidad: una evidencia de 1o que sSomos
revelada a la luz de la fotografia del archivo
familiar de mis padres. Este trabajo se
convierte en un claro camino en mi
investigacién, porque pone en didlogo dos
componentes importantes; por un lado, muestra
el componente biografico y por el otro la imagen
fotoagrafica.

Sharon expone en su trabajo la narrativa de
sus padres, su practica fotogradfica por méas
de 40 afios, expone su relato de vida y la
identidad de su familia que reflejan 1los
albumes familiares, ella recurre a dos
elementos claves, el 4lbum familiar como ese
objeto generador y guardian de recuerdos por
medio de fotografias y el relato de su madre
quien le da voz a las imdgenes gque aparecen
alli.

Un fuerte componente que también se vera
expuesto en mi cuestionamiento fotografico ya
que, a partir de dichos relatos e imagenes del
pasado se generaran las poéticas visuales. Las
familias de Sharon se dedicaban a 1la
fotografia, donde tenian un reconocido
estudio en Bogota, es asi como esta practica
se vuelve esencial en su vida y cobra gran
peso al problematizar que ello se vuelve parte
de su identidad. Para su investigacidén, repara
en el testimonio de su madre y en los albumes
familiares, ella le da profundidad tanto a la
narrativa de su madre como a la imagen visual
que se encuentra en las fotografias, ella
logra realizar un acto auto-biografico que
interpone su analisis.

Sharon también produce, analiza y representa
un conocimiento importante que wvale la pena
recalcar, ella realiza un analisis estupendo
en relacién con la identidad de las personas
en la fotografia, a través de las poses y
rasgos fisicos logra dar cuenta de la
personalidad, costumbres y acciones de dicha
versona
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Exploracién que se parte en dos al cuestionar el pasado.
2022
15cm x 21cm

Técnica mixta: Dibujo expandido, en papel carbén, hilo y
maquina de escribir.

Autora: Manuela Parra Nieves

El siguiente documento que me permito
presentar es Imagen, de Ximena Forero de la
universidad Javeriana, realizado en el 2001.
Este trabajo me resulta fascinante en la
medida que la fotografia es utilizada como el
objeto de investigacidén, pero a la vez es el
medio para realizarla.

La autora, a través de su trabajo fotografico,
empieza a realizar una travesia por su carrera
como fotdgrafa y de alli emana una serie de
cuestionamientos de su recepcidén, de sus
gustos, de cbémo observa y que es lo que sSu oJjo
capta al realizar una fotografia, se pone en
evidencia la capacidad de experimentacidén con
los sentidos y como a partir de alli aparece
la memoria.

En el trabajo, ella realiza una serie de
fotografias y se vale de otras que ha venido
coleccionando, con la intencidén de generar un
atlas donde de manera descriptiva expone 1lo
que ocurridé en el momento de tomar la foto y

de cémo se imagina que fue el proceso de las

fotografias coleccionadas. Ximena propone que
la fotografia es un documento valido como los
demés: libros, articulos, etc. Ella 1logra
demostrar cémo la fotografia se convierte en
la necesidad de los seres humanos por dejar
inmortalizado el momento a través de algun
medio.
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Imagen. Trabajo de grado

Ximena Forero. 2001.

Deja claro gque para entender dichos sucesos se
debe conocer la narrativa detras de la imagen,
ahi esta investigacidén se relaciona bastante
con la mia, porque parte de alli, de los
relatos, del contexto y la narrativa que hay
detradas de dichas fotografias, donde se
encuentra una particular conexidén con mi tema
que busca generar poéticas visuales a través
de los relatos, teniendo en cuenta ese contexto
y la manera como es relatado.

Otra de los trabajos inspiradores consultados
fue Randon  Memories de la universidad
Javeriana, realizado en el 2016 por Juan
Sebastian Infante. En él se comparte un relato
intimo de amor por aquella persona gue ya no

estd, se cuestiona constantemente el hacer
fotografico, la identidad que se genera en las
fotografias, la ausencia del pasado y como
ello configura nuestra existencia vy las
narrativas que se comparten tanto orales como
escritas. Componentes claves que son ejes
fundamentales en mi investigacidén, los cuales
corresponden en retomar recuerdos que ya no
estan y que no volveran.

A su vez, complejiza su manera de realizar
fotografias, ¢para qué realizo fotos?, :en qué
me fijo para realizarlas? Mas alla de exponer
cémo la fotografia genera imagenes a partir de
un momento, expone la relacién intima del
sujeto con aquel acto y su experiencia,
poniendo un claro precedente que al realizar
una fotografia cuentas el suceso que contiene
un pedazo de la narrativa de la persona que
realizo la foto.

Para dejar claro lo anterior, Infante (2016)
menciona “las fotos son lo que he sido, lo que
he querido vy, ante todo, el registro de
instantes en lo que, por alguna u otra razdn,
senti que tenia al frente todo lo que estaba
buscando” (p.12).




Luego de revisar los trabajos de grado de la
universidad Pedagdégica y Javeriana, decido
buscar inspiracién en los materiales, en
artistas, en obras que hayan tratado algunos
de mis temas.

El papel carbdén se vuelve un elemento decisivo
en la historia de mi familia porque el carbdn
posee componentes claves de revelacidén vy
ocultamiento, tal y como funciona en la
memoria en cada uno y, mas aun, el carbdn tiene
una fuerte conexidén con un pais como Colombia.
Eduard Moreno en el 2013 expone en su obra
artistica Echar por tierra, una reflexidn
acerca del olvido y la memoria, donde el carbdén
hace alusidén al uso indiscriminado de este
recurso por la mineria en Colombia, el papel
carbdén juega con la originalidad y la copia,
el recuerdo original de juzgados, papeles de
entidades publicas y privadas con palabras a
medias y cifras borradas. En ese sentido, esta
obra, Como lo enuncia Pini (2013)
interpretando la obra de Eduard, ‘'logra
convertirse en un espacio pensado desde un
presente que busca no olvidar lo que esté
aconteciendo. La relacidén entre memoria vy
olvido muestra cémo ambas ideas constituyen un
marco mas que un contenido, ya que éste varia
segin quién lo construya’’ (p.136).

Es asi, como escojo este material y la obra de
Eduard como un referente artistico, ya que,

tiene una relacidén directa con el material
carbdén actuando como copia y radiografia de 1lo
gque se recuerda y olvida.

El papel carbdén tiene un color distintivo, el
negro, el cual estd fuertemente relacionado
con la memoria. Negro como lo primero dque
percibe tu mente en el momento de mirar el
pasado, negro como el color que se desvanece
y no deja recordar con claridad, negro como el
primer indicio para concebir la memoria.

Las formas geométricas y la abstraccidn cobran
vida en mi acto creativo, es por medio de ellas
que se crean las poéticas visuales que
atraviesan toda la investigacién, dichas
formas se complementan con 1los recursos
visuales que logran evocar en pocas palabras
los 1indicios de los recuerdos, todo 1lo
anterior, realizado en un ejercicio distintivo
de la maquina de escribir vieja y olvidada que
se encontraba en mi casa.

Reparo en la maquina de escribir porque es un
objeto que encontré en el cuarto de chécheres
o cuarto de San alejo en ambas familias. En la
familia Parra, dicha maquina cobro su gran
esplendor de la mano de mi tia Ceci, ella
trabaja en una empresa muy importante de
seguros en Bogota en la época de los 50, alli
la maquina de escribir tuvo sus mejores afios,
mi tia con su fiel compafiera redactaba
documentos importantes, actas e infinidad de
cartas que darian respuestas efectivas a
diversos tramites y problemas.




Por otro lado, para la familia Nieves Pefia es
un misterio la utilizacidén del artefacto, se
rumora que pertenecia al hijo mayor de mi
abuela Orlando Nieves, sin embargo, nadie sabe
con exactitud a gquien pertenecia.

Atrapada por la curiosidad de ambos artefactos
empiezo a realizar una exploracidén sensible
con el objeto, descubro que ambas magquinas
estdn un poco averiadas, que algunas teclas no
estdn en su sitio y solo tienen una tinta, al
desempolvar la caja dgque las contiene un
interés innato se apodera de mi y logro empezar
a escribir con ellas.

Luego de ponerlas a funcionar, mi
experimentacidén empieza revisando las teclas,
sus diferentes partes para funcionar, etc.
Después de varios dias, decido sacar la
maquina del cuarto de san alejo de la Familia
Nieves Pefla debido a gque nadie la 1iba a
utilizar e iba a parar a la basura. Ya en casa
la madquina de escribir me invade, empiezo a
experimentar con diferentes soportes como el
papel ©piedra, las hojas Dbond normales,
radiografias v telas, alli tengo una
exploracidén y experimentacidédn profunda con los

materiales y su utilizacidén, finalmente reparo

en el papel carbdén que mi tia Ceci me habia
regalado debido a su trabajo y alli descubro
algo fascinante con aquel material, descubro
el juego con las maneras geométricas, con
pocas o muchas letras, logro experimentar con
la transparencia del reflejo que genera el
material al ponerlo hacia la luz.

Es alli donde comienza mi inspiracidén en
experimentar con la maquina de escribir y el
papel carbdédn, entre tanto en una de las clases
de la licenciatura en artes visuales de la
universidad Pedagdégica Nacional en plena
cuarentena, exactamente en los laboratorios de
creaciédn en la LAV, un espacio que dejaba
aflorar la creacidédn y sus bases reflexivas, en
este laboratorio conozco a Ruth Wolf-Rehfeldt,
una artista alemana que fue pionera en la
técnica de poesia visual a través de sus obras
que circulaban de manera oculta en la
republica democratica alemana, su obra incluia
escritos a maquina que circulaban de manera
clandestina entre 1970 y 1990, debido al
régimen totalitario de la época.

En relacioén con los referentes y las
experimentaciones del material, decido
experimentar y logro descubrir que me encanta
realizar esta serie de creaciones poéticas por
medio de la magquina de escribir y el papel
carbén, del mismo modo, de manera abstracta
reparo en el hecho de las posibilidades gque me
otorgan los materiales y el artefacto para
crear, decido de manera abstracta y con la
inspiracién de mi trabajo de grado, decido
plasmar y crear de manera poética rupturas,
anécdotas y ausencias que marcan los relatos
de mis familiares en torno a las memorias de
mis abuelas.




2. Tierra

Tierra.2022
15cm x 21cm

Técnica mixta: Dibujo expandido, en papel carbén, hilo y
maquina de escribir.

Autora: Manuela Parra Nieves

Tierra tan sélo tierra
Para las heridas recientes

Tierra tan sélo tierra

Para el humedo pensamiento

Tierra, tan sélo tierra
Para el que huye de la tierra
Tierra tan sélo tierra
Tierra desnuda y alegre
Tierra, tan sélo tierra
Tierra que ya no se mueve
Tierra, tan sélo tierra
De noches inmensas

No es la ceniza en vilo
De las cosas quemadas

Lo que yo vengo buscando
Es tierra

Viento en el olivar
Viento en la sierra

Tierra, Tan solo - Marta Goémez.
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La tierra es un elemento clave que logra
evidenciar tejidos vy conexiones entre 1lo
latente y no viviente. Cuando morimos, somos
enterrados bajo tierra, cuando construimos una
casa lo hacemos por medio de elementos que
contienen tierra, entonces este elemento suele
vivir entre dualidades, entre ser la base del
inicio y el de otorgar un punto final, es por
eso que, a las fuentes tebricas que
corresponden al segundo apartado, he decidido
denominar Tierra, en el encontraremos 1las
siguientes fases: el acto de recordar,
Narrativas de vida % componente
autobiografico, todos ellos atravesados por
tarde de onces. Estas fases seran las
encargadas de profundizar conceptos tedricos,
apreciaciones y recuerdos esenciales para el
desarrollo de mi proceso creativo.

2.1. El1 acto de recordar
Tarde de onces

Viendo las hojas verdes y el viento revolotear
desde la parte trasera de la casa, contemplo
con desasosiego las montafilas lejanas del
firmamento. Un silencio predomina y el abuelo
no es capaz de mirarme; el tiempo pasa y
mientras Jjuntos contemplamos la vista de
aquellos verdes y amarillos de los arboles que
nos rodean, recuerdo el silencio de mi familia
materna, es como si las palabras no pudieran
expresar lo que sienten o no se quisiera
escrudinar alli.

Pasa el tiempo, casi inmévil, me quedo mirando
al abuelo, entre risas y frases sueltas logro
preguntarle al abuelo ¢Cémo era la abuela
Herlinda? El1 abuelo a sus 95 afios no escucha
bien y su vista es casi nula, pero pronto él
rompe con la atmosfera silenciosa y coge un
pufiado de tierra, 1lo observa, percibe su
textura y me lo entrega. En un pequeio momento
reparo en el elemento y pienso que la tierra
es aquel elemento que nos recuerda la conexidn
con la vida, con nuestros ancestros, abuelas
y madres.. entonces lo miro un poco sorprendida
y comprendo que es su manera de decirme que la
abuela ya no estéa.

deciden recordar
conmigo, en sus ©palabras me es ©posible
escuchar momentos, sensaciones, olores e
imadgenes que vienen y van, dichas experiencias
ocurrieron en un tiempo %

Cuando mis familiares

escenario
determinado, una serie de hechos se hacen
visibles en el pensamiento de las personas y
serdn expuestos a medida que se desarrolla la
investigacidén creacidédn. Aquellos relatos que
se conciben de manera colectiva suelen
albergar narrativas de vida de un determinado
lugar o personaje, e€s por eso que, en un primer
momento, el acto de recordar es esencial, ya
que por medio de ese acto es posible concebir
los recuerdos que tiene mis familiares en
torno a las vivencias de mis abuelas, como 1lo
expone Andreas Huyssen (1994)




Recordar como una actividad vital humana
define nuestros vinculos con el pasado,

y las vias por las que nosotros

recordamos nos define en el presente.
Como individuos e integrantes de una
sociedad, necesitamos el pasado para
construir y ancorar nuestras identidades
y alimentar una visidén de futuro. (citado
por Guasch, 2005.p.159).

Al traer el pasado al presente por medio de
recuerdos, me es posible didentificar 1los
vinculos que conciben las narrativas de vida
de mis abuelas, aquellas relaciones nos hacen
ver que el acto de recordar no se concibe e
manera individual, al contrario, es a partir
de los recuerdos de otros, de la colectividad
que se pueden recolectar vy evidenciar 1los
relatos.

La memoria es colectiva y ocurre en el ambito
de lo social. Para concebir dicha memoria,
cada individuo, en este caso desde la
perspectiva de mis tios y abuelos, se presenta
un punto de vista que en el transcurso del
tiempo se va transformado, pero gue responden
a un entramado de situaciones que ocurrieron
en el pasado y que se comparten en comunidad.

Como lo enuncia Maurice Halbwachs, (2004)
(como se citd en Ramos 2013), ‘'la memoria
colectiva es una reconstruccidén del pasado en
el presente cargado de significado, donde
nuestros recuerdos siguen siendo colectivos
pues son los deméds quienes nos los recuerdan;
asi pues, en tanto recordamos con el otro, la
memoria es por naturaleza compartida’’.
(p.38) .

En ese sentido y como dice Halbwachs 1los
recuerdos son colectivos, los podemos ver en
los pequefios fragmentos que acomparian todo el
texto y son mis familiares los que logran
activar las narrativas de mis abuelas. Por
ejemplo, el recuerdo anterior del abuelo, se
convierten en una memoria colectiva, reparan
en un conjunto de recuerdos que evocan
escenarios y recrean relatos, sensaciones vy
narrativas de lo vivido.

Cuando comienzo con mi proceso creativo
investigativo, decido concretar una serie de
encuentros esporadicos y espontdneos con mis
tios y abuelos, el primer encuentro lo dirijo
con mi abuelo materno Olivo.

Recuerdo mucho el viento inquieto, fuerte vy
abrasivo que se abalanzaba de lado a lado, era
como si los &arboles se rajaran y estuvieran
ansiosos de escuchar lo que ¢él1 tenia que
decirme. Cuando el abuelo comienza a hablar,
sus evasivas son cada vez mas presentes y
empiezo a notar que la violencia y acciones
dolorosas invaden sus recuerdos.




Entre evasivas y comentarios al aire, el abuelo
me cuenta que la abuela Herlinda vivia en el
Valle de Jests Maria, Santander, me dice que
conocidé a la abuela a la edad de 14 afios y é1
tenia 22. Se casaron a muy temprana edad vy
durante mucho tiempo vivieron en una finca de
Santander denominada los Echales, donde ¢é1
vivia con su familia. Después de un tiempo y de
mucho trabajo, lograron comprar un terreno y
construir una finca en el vinculo de San José.

En ese primer acercamiento con el abuelo,
descubro como los relatos traen a colacidn
significados y acuerdos relacionales que
legitiman discursos compartidos en colectivo,
porque como lo expone Vasquez (2001), ‘' los
recuerdos y las maneras de recordar se aceptan,
es decir, la existencia de toda una serie de
construcciones sociales armadas en y con el
discurso, son las que dan verosimilitud vy
significado a la memoria’’ (p.90).

En cierto, los recuerdos son potentes vy
contienen veracidades entre si, del discurso
que emana de un recuerdo, refleja una serie de
acciones que implican acuerdos, instituciones

gue Sse enmarcan y se aceptan como Unicas o
correctas.

Un ejemplo de ello, son las figuras de roles en
la sociedad y las instituciones sociales como
el matrimonio o la familia, en épocas pasadas
era muy comin que las personas se casaran a
temprana edad vy la mujer solo atendiera
cuestiones del hogar. Lo anterior, nos deja ver
las narrativas que se comparten en la memoria
colectiva y otorgan verdades disientes en los
sujetos.

En ese sentido y para entender que las
narrativas también tienen contrastes y no todas
las narrativas son completamente ciertas. El
recuerdo de mi abuelo expone los primeros
vestigios de la narrativa de vida de mi abuela
Herlinda, pero al contrastar su versidén con la
de mi tia Nelly percibo que él1 omitié micro
relatos que involucran hechos de violencia gue
se conectan y retratan las vivencias de un
territorio como Colombia dque siempre se ha
visto involucrado en medio del conflicto y la
violencia. Para seguir con este entramado
introspectivo, una ruta clave es la recoleccidn
de aquellos relatos que dan cuenta de las
narrativas de mis abuelas, es por eso que,
decido realizar una serie de entrevistas con
mis familiares, aquellos encuentros los
denomino Tarde de onces, y logran convertirse
en didlogos activadores de memoria, empatia y
melancolia.




Mi tia Nelly es una de las personas que mas
recuerda la historia de mi abuela Herlinda. Era
un dia soleado, para llegar a su casa debemos
coger un bus azul gque emprende camino por la
Avenida Cali, mi tia vive en el limbo, entre la
localidad de Kennedy vy el portal de las
Américas. Al llegar nos ladra Yasxu, una
perrita beagle que Siempre esta a la
expectativa de quien llega. Pasan las horas, mi
tia estd muy contenta de que estemos en su casa,
es curioso realizar estos encuentros con mis
familiares, porque la confianza para tratar
estos temas no es tan fuerte. Ya va haciendo la
hora de irnos y todavia no me atrevo a tocar el
tema, pronto un delicioso aroma nos invade, es
el café con leche que prepara mi tia, es
delicioso, y es alli donde decido comenzar. Mi
tia, un poco sonrojada, decide contarme, a
veces pienso que mi tia es la uUnica que se
atreve a contar las cosas como realmente
pasaron, ella ha vivido mas que nadie aquellas
fracturas de la familia que nadie es capaz de
anunciar.

Jests Maria es un pueblo que se ubica en el
departamento de Santander, sus carreteras se
quiebran y agrietan. Para llegar debes coger
varios transportes, pero cuando empiezas a
divisar arboles gigantes y una hierba verde que
rebrilla por el sol, has llegado.

La abuela Herlinda vivia con sus padres en el
valle de Jesls Maria y se conoce con el abuelo
porque él1 era un obrero que venia a trabajar a
su casa, la abuela fue obligada a casarse con
el abuelo O0livo, ella no deseaba casarse
hubiera preferido servirle a Dios, la vocacidén
de la abuela era ser monja, pero debido a las
presiones sociales y familiares, se casa en
contra de su voluntad.

Hay un hecho que marca la vida de mi abuela. En
un dia nublado, los dolores desesperantes de un
parto logran dar a luz a un bebé que, rompiendo
en llanto, anuncia el terrible hecho que
ocurre, un chisme mal intencionado acerca de la
muerte del abuelo Olivo genera en la abuela un
golpe duro después de dar a luz. Ella,
convencida de que lo escuchado es real, se
desespera y en un arranque para poder cruzar
hacia el otro lado, se lanza en una guebrada,
desde ese instante la abuela no vuelve a ser la
misma, su demencia se hace presente y no vuelve
a distinguir entre la realidad y la ficciédn.




Un dolor que no pasa es una tristeza larga..
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Vivimos de recuerdos que se tejen en cada érgano
que poseemos, recuerdos que en algunas
ocasiones son amargos y gJgeneran rupturas de
aquello que debid ser hermoso, pero por chismes
se convirtidé en algo doloroso. Agqui es oportuno
citar a Jelin, (2002) ‘'Abordar la memoria
involucra referirse a recuerdos vy olvidos,
narrativas y actos, silencios y gestos. Hay en
juego saberes, pero también hay emociones. Y

hay también huecos y fracturas’’ (p.19). porque

ella repara en el hecho de hacer evidente los
silencios y olvidos, los enuncia desde aquellas
facturas y rupturas que hacen parte del acto de
recordar y configuran la memoria.

Es claro, gque al contrastar versiones aparecen
nuevas relatos que involucran acciones como el
olvido o el silencio, porque los recuerdos due
duelen funcionan como mecanismo de fuerza para
olvidar las rupturas y requiebros de eventos
dolorosos, aquil es pertinente traer al dialogo
a Vasquez (200), porque el concibe los olvidos
como una accidédn social, ’’la memoria y el olvido
son actividades eminentemente sociales, y no
simples procesos o contenidos psicoldgicos que,
en el mejor de los casos, contemplan lo social
como contexto facilitador o inhibidor de 1los
mismos’’ (p.8).
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Lo que se decide recordar y 1lo que no, se
comporta como una accién gque las personas
deciden llevar a cabo, teniendo la necesidad de
proteccidédn y de dejar atras aquello que dolid.
En las narrativas de las abuelas los silencios
y olvidos son incidentes en las narrativas de
mis abuelas. Hay varios hechos que reflejan el
conflicto y situaciones lamentables en sus
vidas. Ambas abuelas sufrieron el maltrato de
no ser reconocidas como seres humanos valientes
o fuertes por el hecho de ser mujeres, del mismo
modo, sus hogares al ser humildes y tener una
serie de carencias reflejan acciones de pobreza
y de lucha constante por sobrevivir.

Llegado a este punto, es relevante hablar de
los olvidos o silencios de manera profunda, si
bien alteran la memoria, también corresponden
a una seleccidén de practicas sociales y del
lenguaje. Como lo mencionaba Vasquez, (2001)
hay olvidos dgque se configuran con respecto a
acuerdos que se construyen en sociedad y estéan
mediados por el lenguaje, donde en la historia
de ambas abuelas hay rupturas y requiebros que
permanecen ausentes.

Es como si en un momento de la vida se hubieran
pausado instantes y se rebobinara un casete
para borrar aquello que se vivid. Existen un
interés por conocer la razdédn de los hechos y la
ocultacidén de lo sucedido, puesto que, en 1los
recuerdos de mis familiares se perciben algunas
grietas de la vida de las abuelas, es alli donde
aparece el mecanismo de rememorar, ya que,

segun Jelin (2002), ‘'El acto de rememorar
presupone tener una experiencia pasada que se
activa en el presente, por un deseo o un
sufrimiento, unidos a veces a la intencidén de
comunicarla’’ (p. 27). Alli es donde el olvido
funciona como un hueco de lo ocurrid, pero no
significa que ya no esté o que se genere un
vacio, mas bien representa la
consiente de lo acontecido.

ausencia

Tarde de onces se ha convertido en un encuentro
activador de recuerdos, ese momento trae
relatos que se han olvidado o dejado pasar. En
este ejercicio de escucha y dialogo con mis
familiares, encontré recuerdos melancdlicos vy
disientes, recalcando la violencia sisteméatica,
que se repite de generacidén en generacidn.

El agua hirviendo en el fogén, tres zanahorias

picadas, un manojito de alverjas, una cebolla
picada vy cuatro papas peladas partida en
cubitos para la sopa, revolver tres o dos veces,
poner un huesito de proteina para que coja sabor
y, por Gltimo, un poco de sal, avena y que quede
espesa porque a la abuela siempre le quedaban
muy ricas las sopas. Recuerdo mucho la comida
de mi abuela Blanca, era realmente exquisita,
mi abuela solia consentirnos con los manjares
que preparaba. Siempre pensé que en mi familia
paterna no habia maltrato fisico, siempre pensé
gque mi abuelo paterno no habia agredido a la
abuela, pero fue en un encuentro, una noche en
el apartamento del tio Reinaldo, que se devela
ese recuerdo:




Varias veces la vi arrodillada en la
habitacion de ellos, mi papa la golpeaba, la
golpeaba porque los pantaloncillos no
estuvieran limpios o porque la sopa no estaba.
Yo si vi que mi papda la golpeo, dentro de ese
respeto al machismo. Mi mama siempre se sentia
culpable, pecadora de algo. Qué me perdoné mi
diosito, que me perdoneme.

Se revelan actos machistas, donde encuentro que
mis dos abuelas fueron maltratadas en varias
ocasiones por sus parejas: porque la sopa no
estuviera lista, porque no los atendieran,
entre otros. Varios fueron las ocasiones en que

ambos abuelos perforaron el alma de las abuelas
y ocasionaron dafios irreversibles en cada una.

Se perfora el alma, y ocasiona dafios irreversibles.
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Es curioso que, en todos los relatos de mi
familia paterna, solo mi tio expuso el tema
machista en la narrativa de la abuela, los deméas
prefirieron olvidar o guardar silencio sobre
ello. Podemos ver asi, que el olvido y 1los
silencios corresponden a una seleccidén de
sucesos gue se enuncian o no, puesto que, como
lo refiere Jelin (2002),

La memoria es selectiva; la memoria total
es imposible. Esto implica un primer tipo
de olvido «necesario» para la
sobrevivencia y el funcionamiento del
sujeto individual vy de los grupos y
comunidades. Pero no hay un Unico tipo de
olvido, sino una multiplicidad de
situaciones en las cuales se manifiestan
olvidos y silencios, con diversos <«usos»
y sentidos. (p. 29)

En este caso, el olvido y los silencios reflejan
las rupturas en las narrativas sobre mis
abuelas, en el encuentro anterior con el abuelo
Olivo, evidencie como él se callaba, me repite
varias veces que sus recuerdos eran vagos y que
no poseia mas informacidén. Algo similar me
ocurrié con algunos tios paternos vy tias
maternas, en algunos encuentros en Tarde de
onces donde ellos por medio de sus relatos, no
decian todo lo ocurrido, evadian el tema o
simplemente no enunciaban el recuerdo,
preferian callar y no hacer evidente aquello
que sucedid.

En este caso, vale la pena mencionar las dos
distinciones de olvido que nos enuncia Ricoeur
(2004), didentifica el olvido profundo y el
olvido evasivo, el segundo repara en la
manipulacidédn de la memoria y por ende de los
olvidos, ‘/las estrategias del olvido se
injertan directamente en ese trabajo de
configuracién: siempre se puede narrar de otro

modo, suprimiendo, desplazando los momentos de
énfasis’’ (p. 572).

El olvido de algunos de mis familiares maternos
y paternos refleja ese primer olvido evasivo
del cual nos habla Ricoeur, ese olvido de
recordar, pero de no enunciar lo dque se
recuerda, todo con el fin de no hacer presente
aquello que duele y no es facil de mencionar.
También, aparece el segundo olvido que hace
referencia a la manipulacidén del recuerdo con
el fin de no admitir, de tergiversar o borrar
todo rastro de los hechos. Logro reconocer este
tipo de olvido, en los relatos de los abuelos,
en ese afadn por omitir lo acontecido, talvez
por sentimiento de culpa o extrafieza, al no ser
conscientes de los dafios de las acciones del
pasado. Lo anterior, refleja las rupturas en
las narrativas sobre mis abuelas, en el
encuentro con el abuelo Olivo, evidencio que él1
se calla, me repite varias veces que sus
recuerdos son vVvagos Yy Qque no posee mas
informacidn, solo se escapan frases que
describen a la abuela:




‘/Ella era muy guapa’’
‘/Siempre estaba trabajando’’

“Era de piel morena, 0jos negros y los hijos
que mdas se parecen a ella son su tio Jairo y
su mama Fany’’

Es importante reconocer que este ejercicio de
develamiento de rupturas y silencios lo realizo
de manera respetuosa con cada relato de mis
familiares, no se trata de exponer aquellos
recuerdos dolorosos, se trata de evocar 1lo
vivido con la intencidén de reflexionar sobre lo
acontecido. Reconozco su importancia en el
presente, donde se vuelve un ejercicio de
activacién de memoria que busca reconocer al
otro, conocer la narrativa de las abuelas vy
partir de alli para tejer acciones educativas
en cuanto a la cuestidén de la memoria colectiva
que atraviesa a cada familiar de esta
investigacidén-creacidn.

2.2. Narrativas de vida y
componente autobiografico

Un sol de esos que se esconden a lo lejos, de
los que no se dejan ver en los dias de lluvia,
rebrillaba el dia en que mi tia paterna Yiya
llegd del trabajo. Ese dia era una tarde
perfecta de onces. Con mi tia solemos hablar de
infinidad de temas: de peliculas, de historias,
de deporte, de arte, entre otros. La confianza
con mi tia siempre ha sido muy fuerte vy
especial. Ese dia, siendo las tres de la tarde,
ella se permite recordar conmigo la historia de
la abuela Blanca.

Mi abuela fue una mujer muy valiosa para ella,
resulta inusual pero siempre pasa que cuando
las personas se van, es cuando reflexionamos
sobre su ausencia. La abuela era una mujer de
avanzada, como lo enuncia mi tia, una mujer que
pertenecidé a una familia de 12 hermanos, ella
nacié el 13 de marzo de 1938 en Gachets,
Cundinamarca. Era la mayor y tuvo que vivir
desde muy pequena con su abuela paterna, la
abuela tuvo que vivir muchas calamidades, ambas
sobrevivian con lo que tenian. En el pueblo,
eran muy conocidas y se relacionaban con las
monjas que vivian alli, alrededor de los afios
40 la abuela a su corta edad logra estudiar con
ayuda de las monjas, aprende a tejer fique vy
descubre que le encanta estudiar, recitar
poesias y resolver operaciones mateméaticas.




Un dia tenue, su papa la separa de su abuela y
decide 1llevarla a su casa con sus otros
hermanos. A la edad de ocho afios la abuela sufre
un cambio muy grande: lo gque conocia se habia
esfumado y como quién sabe que el viento pasa
y no vuelve, la abuela Blanca sabia que el
cambio seria para siempre. En aquella casa, que
desde ahora era su nuevo hogar, empezaria una
nueva etapa de su vida donde las labores
domésticas serian su nuevo dia a dia. No pudo
volver a estudiar, ahora ella seria la mujer de
la casa y su deber era ayudar en las labores
junto a su padre y hermanos.

Y es que es a través del otro que comprendemos
y enunciamos la vida del otro, al escuchar el
relato aparece la narracidén, la cual se vuelve
un componente clave gue surge a partir de 1lo

anterior. De alli emanan los intereses
particulares vy subjetivos que convocan la
realizacidén de mi trabajo. Al poder develar las
narrativas de vida de mis abuelas en torno a
los recuerdos de mis familiares, evoco hechos
del pasado que activan componentes auto
biograficos disientes de sus vidas y de mi
habitar en el mundo, porque como lo enuncia

Ricoeur, (2016) :

De siempre ha sido conocido y se ha dicho
qgue la vida tiene gque ver con la narracidn;
hablamos de la historia de una vida para
caracterizar el intervalo entre nacimiento
y muerte. Y, con todo, esta asimilacidén de
la vida a la historia no es automatica; se
trata, incluso, de una idea trivial que es
necesario someter, antes de nada, a una
duda critica. Esta duda es el resultado de
todo el conocimiento adguirido en las
décadas pasadas en relacidén al relato y a
la actividad narrativa, un saber que
parece alejar el relato de la vida en tanto
que vivida y que confina al relato en el
campo de la ficcidén. (p.1)

En ese sentido, la narracidén se vuelve vital,
porque vivir es relatar, es a través de las
narrativas que podemos vivir, dichos relatos
suelen convertirse en narraciones que dan
cuenta de la vida de las personas, de su pasado,
de sus motivaciones, caracteristicas. Las
narrativas generan didlogos que involucran
reflexiones con respecto a la época, las
dindmicas sociales, las problematicas
mundiales, les permite a las personas
cuestionar su pensar y accionar en el mundo.




La distancia se enreda, requiebra y se convierte en aquello que
el viento se lleva y no vuelve a casa.
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“Llévelo a solo cinco mil pesos. Sumercé, ;qué
va a llevar?, ¢en bolsa o en la mano lo lleva?”.
A lo divisan veinte puestos con
diversidad de mercancias, desde utensilios de
cocina hasta el mercado necesario para
sobrevivir. Mas adentro, las papas criollas
fritas y un buen pedazo de morcilla enardecen
el ambiente y el contexto de una plaza. La

lejos se

abuela trabajaba en la plaza, alli tenia un
puesto donde vendia papa, fique, cebolla. La
abuela Blanca siempre tan emprendedora y con su
carisma sin igual logra obtener un trabajo méas
estable en un restaurante del pueblo y alli
conoce a su gran amor: Gonzalo. El fue un
muchacho que le robdé su corazdédn, los dos se
enamoran y sofiaron con la ilusién de casarse,
pero aquella historia de amor no funciond, un
dictamen de guerra llegd a la puerta de la casa
y como la historia cruda de conflictos que
Siempre se ha gestado en Colombia y de la cual
todos hemos sido espectadores o cbémplices,
Gonzalo tuvo que enlistarse en el ejército. Lo

decidié como UGnico camino para avanzar, en un
abrir y cerrar de ojos Gonzalo se marchd y la
abuela nunca mas volvidé a saber de é1. Con el
sabor amargo que deja un desamor, la abuela
decide viajar a Bogotd a probar suerte.
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En efecto, las narrativas se vuelven decisivas
y reveladoras de historias que no son tan
palpables. Es alli donde se entienden aspectos
cualitativos que constituyen la vida de 1los
seres humanos ya que, como lo explica Ricoeur
(2016), ‘el trabajo narrativo entiende al ser
humano no como un dato determinado o acabado,
sino como un proceso de vida, un proyecto que
se hace, que se va expresando, desplegando vy
significando, cuando los sujetos son capaces de
contar 1o vivido como acontecimiento
significativo y transformador’’ (p.2). En ese
sentido, Ricoeur, nos plantea que el ser humano
no es un ser inerte que se copila en numeros o
cifras reiterativas, al contrario, sefilala que,
al darle peso a la narrativa como un hecho
trasformador, es posible darle voz a esa
persona y se entra en didlogo con emociones,
pensamientos, recuerdos y acciones, que nos
permiten reflexionar sobre la narrativa propia
y colectiva.

Sin duda, el relato que me cuenta mi tia Yiya,
me permite viajar al pasado y conocer las
diferentes narrativas a lo largo de la vida de
mi abuela, develando actos de machismo que se
han compartido por afios en mas de la mitad de
la poblacidén colombiana. Del mismo modo, me
permite entender la
narrativas, siguiendo otra wvez a Ricoeur,

importancia de las

(1955) ‘'relatamos historias porque finalmente
las wvidas humanas necesitan y merecen ser
contadas. Toda la historia del sufrimiento
clama venganza y pide narracidén” (p.144-145).

Donde las experiencias subjetivas terminan
dédndole sentido a las narrativas colectivas,
aquellos relatos se comparten en comunidad y le
dan sentido a la experiencia de cada individuo.

Cuando el amor llega asi de esta manera
Uno no se da ni cuenta

El carutal reverdece

El guamachito florece

Y la soga se revienta

Cuando el amor llega asi de esta manera
Uno no se da ni cuenta

El carutal reverdece

El guamachito florece

Y la soga se revienta

Caballo le dan sabana

Porque esta viejo y cansa'o

Pero no se dan de cuenta

Que un corazdén amarra'o
Cuando le sueltan las riendas
Es caballo desboca'o

Y si una potra alazana
Caballo viejo se encuentra

El pecho se le desgrana




No le hace caso a falseta

Y no le obedece a freno

Ni lo paran falsas riendas

Cuando el amor llega asi de esta manera
Uno no tiene la culpa

Quererse no tiene horario

Ni fecha en el calendario

Cuando las ganas se juntan

Cuando el amor llega asi de esta manera
Uno no tiene la culpa

Quererse no tiene horario

Ni fecha en el calendario

Cuando las ganas se juntan

Caballo le dan sabana

Y tiene el tiempo conta'o

Y se va por la sabana

Con su pasito apura'o

A verse con su potranca

Que lo tiene embarbasca'o

El potro da tiempo al tiempo

Porque le sobra la edad

Caballo viejo no puede

Perder la flor que le dan
Porque después de esta vida
No hay otra oportunidad

‘’Caballo viejo’’- (Simén Diaz, Calidos
Producciones Artisticas Lic.).

El abuelo Florentino es muy distinto al abuelo
Olivo. Mientras uno prefiere callar, el otro
narra con una nitidez extraordinaria todo 1lo
ocurrido. Fue en una tarde de esas después del
almuerzo que decido preguntarle al abuelo cémo
conocid a la abuela y qué es lo que mas recuerda
de ella, él1 suele mirarme con carifio y con un
gesto amable me invita a sentarme y empieza a
relatar lo sucedido.
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Abuela Blanca y abuelo Florentino en la playa. Archivo familiar Familia Parra Beltran

El viento golpeado tu cara y las calles vienen vy
van, la libertad de poder pasar de un lado a otro
sin detenerte, es la sensacidn que sientes cuando
ruedas en la bicicleta. En la Bogota de los afios 50
el abuelo solia transitar Usaquén y Chapinero en su
monareta, en aquella cleta que siempre lo llevaba

de lado a lado, en una tarde recuerda ver a la abuela
Blanca salir de alguna casa de Usaquén. La abuela
trabajaba en una casa de familia del sefior Esmundo,
ella vivia y trabajaba en esa casa familiar.
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El abuelo siempre ha sido un trabajador incansable,
comenz6 trabajando en Santa Barbara con Izasa
Restrepo una familia que pertenecia al campo de la
construccién y le gustaba pasear todos los domingos
con la abuela. A sus 22 afios el abuelo entra a
trabajar en la empresa cemento Samper; el abuelo
quedd flechado con la abuela y de forma apresurada
decide proponerle matrimonio. La abuela siempre fue
muy seria en las cuestiones del amor y antes de
decidir si se casaria, cuestionaba la manera en que
iban a sobrevivir. Fue asi como el abuelo empezd a
trabajar y trabajar para lograr comprar un lote en
la localidad de Engativéa, ubicado exactamente en el
barrio La Florida; en efecto, el abuelo y la abuela
se casaron en 1964 y empezaron su hogar alli.

La piragua, carro familiar de la familia Parra Beltran.Archivo familiar
Familia Parra Beltran

Fotografia andloga. Baul de los recuerdos
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Al pasar los afios, llegaron los nifios y se
compraron dos lotes. E1 abuelo en todo su relato
me cuenta su vida, en dicha empresa de cemento
el trabajo era muy verraco, las trasnochadas y
los dias fuertes eran agobiantes, pero aun asi
logrdé construir dos casas junto con la abuela.
Del mismo modo, comprd la Piragua, un carro que
sirvié para traer viajes de cemento, con las
ganancias la abuela abridé una tienda donde
vendia hortalizas que cultivaba en el patio
trasero de la casa y mas tarde, a finales de
los afios 60, la abuela empezd a vender cemento.
Fue asi como se convirtieron en los pioneros de
la construccién del barrio La Florida y en los

primeros en abrir una ferreteria en aquel

lugar.

Por otro lado, algo curioso que encontré en
cada encuentro en Tarde de onces, es que mis
familiares a medida que relataban sus recuerdos
en relacidén con las narrativas de mis abuelas,
terminaban relatando su propia experiencia vy
narrativa de vida, del mismo modo, me sucedid
a mi, a medida que los relatos avanzaban, mi
narrativa se vela mids involucrada, concibiendo
conexiones entre las vidas de mis abuelas y sus
vivencias, como lo encima Arfuch, (2010) ‘’Las
narrativas del vyo construyen los efimeros
sujetos que somos” (p.29)

En respuesta a ello, decido realizar esta
investigacidén creacidédn bajo wuna revelacidn
autobiogradfica que parte de los recuerdos de
mis familiares pero que logran crear
experiencias y nociones creativas frente a todo
lo que he recibido en el proceso.

Este proceso lo concibo desde un interés en
particular de entusiasmo y susto con la idea de
involucrarme en la investigacidén, de poder
decidir, aportar, escuchar, crear, reconocer y
dialogan con el otro. Todo con la finalidad de
entender cémo es que yo he venido construyendo
mi habitar en el mundo y como ese habitar es
importante y me permite dar voz también a otras
particularidades que importan y hacen parte de
memorias colectivas que nos involucran a todos.

En ese sentido, reconozco gque mi narrativa se
construye y sSe permea a medida que la
investigacidén creacidén avanza, comprendo que el
componente autobiografico se vuelve esencial
porque me permite reflexionar sobre la sociedad
actual y crea un dialogo conmigo y con los
demas, reconociendo mi identidad y la alteridad
del otro.




Al profundizar en las experiencias de vida, se
crea una relacidén entre el narrador y quien

recolecta el relato, aparece un intercambio
mutuo de didlogos que reflexionan sobre las
narrativas enunciadas. Las nuevas reflexiones
en torno a los relatos recolectados enriquecen
nuestras experiencias y reflexiones, c¢reando
asi una relacidén colaborativa que permite
recrear y activar la memoria, como sucede con
la interaccién con los recuerdos de mis
familiares, en este caso de mi abuelo
Florentino y mi tia, como lo dice Monberguer,
(2015) :

las narrativas son formas colectivas que
permiten comprender el mundo e inscribir
a los sujetos en la historia y en la
cultura. Al contar historias, los sujetos
estan narrando también la época que les ha
tocado vivir. Al narrar se hacen
participes de una historia comin, de 1la
cual pueden sacar sentidos y
significaciones (Citado por Granados,
Alvarado &Carmona. p.7)

En las Dbiografias el sujeto se vuelve

protagonista y se configuran significados vy

sentidos de la vida, comprometiendo un espacio,
un tiempo y una cultura determinada que no
solamente se comporta como individual, sino que
también contamina % se construye en
colectividad, como me ocurrid con el relato de
mi abuelo y mi tia.

logro percibir la cotidianidad y

requiebros de hechos que vivié mi abuela

también se conectan épocas pasadas de

un lugar como Colombia, reflejando vivencias
que se comparten en comunidad y que identifican
sujetos que alli habitan.

Risas,
monerias y
alegrias,
todas surgian
en la
algarabia del
encuentro
familiar..

2022
15cm x 21cm

Técnica mixta:
Dibujo
expandido, en
papel carbén,
hilo y maquina
de escribir.

Autora:
Manuela Parra
Nieves.
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Dos paladas de arena, una de cemento, mezclar,
medir y batir, luego verter en recipientes para
lograr esa mezcla cruda, fria y gris que da
como resultado final un cemento que @ se
convierte en materia prima para lograr la
construccidén de casas y grandes rascacielos.
Una tarea repetitiva se vuelve esencial para la
concepcién de una casa o una familia, este
elemento es muy importante en la narrativa de
mi familia paterna y en la historia de mi abuela
Blanca. A través del trabajo del abuelo en 1la
empresa de cemento, la abuela decide idear vy
concebir wuna ferreteria, decide realizar el
oficio de vender y pesar cemento; es alli donde
concibe y comienza un hogar lleno de locura,
amor, risas, tristezas y melancolia.

Cada relato que viene a continuacién fueron
expuestos por mi tia Cecilia. Cinco de la tarde
y la piragua llega al portdén de la casa, es el
llamado, el abuelo ha llegado y toca “bajar en
pura” para descargar el camidén cargado de
carbdédn o cemento. Mis abuelos tuvieron siete
hijos, uno de ellos no logro sobrevivir. La
primera en nacer fue mi tia Sesi, ella es sin
duda la que méds se parece en la actitud,
algarabia y locura a la abuela; luego le sigue
mi tio Reinaldo, el tercero Ismael mi padre, el
cuarto mi tio Miguel, quinto mi tio Omar y por

Gltimo mi tia Yiya. Las aventuras en la casa

fueron infinitas, una de las méas palpables era
los descargues de minerales, todos terminaban
llenos de cemento o tiznados de carbdn negro
por aquellas sustancias.

A causa de esas pilatunas, mi padre Ismael
sufridé un grave accidente, él era muy travieso.
Un dia en la azotea de la casa decidido jugar
encima de un triciclo y se inventd que un tanque
de aceite era como un propulsor de cohete
espacial, en un salto desafortunado cae del
Ultimo piso de 1la casa al primero, lo que
ocasiona graves facturas. Mi abuela angustiada
corre al hospital para tratar de salvarlo,
aliviadamente Ismael fue puesto de alta y logra
salvarse, a causa de ello, mi tio Omar nacid
con un pie equino, ya que la abuela estaba
embarazada cuando ocurrid el accidente.

Tia Ceci y mi papd Ismael cudando eran pequefios.
Archivo familiar Familia Parra Beltran
Fotografias analogas

Baul de los recuerdos




Cada uno en particular recuerda anécdotas vy
vivencias «con la abuela, todos comparten
momentos, lugares y gustos por la mUsica, la
comida vy las travesuras. Al plasmar estas
narrativas de mis abuelas en relacidén con los
recuerdos de mis familiares me es posible
notar, que en cada relato se le da la voz a la
persona que recuerda y que los encuentros en
Tarde de onces, van mas alld de la formalidad
de las entrevistas, se convierte en un dialogo
cercano con mis familiares, como lo enuncia
Ricoeur, (2006)

la entrevista conversacional, va més alléa
que la respuesta a un cuestionario, se
asemeja a una conversacidén entre amigos
dispuestos a escucharse, en bUsqueda de la
comprensién de la propia vida como relato,
de un relato que, estd en busqueda de un
narrador. (p.68)

Dichos recuerdos se comparten por mis tios,
todas estas anécdotas hacen parte de sus vidas
y crean

conexiones entre sus memorias

particulares y colectivas.

Esta anécdota memorable ocurridé en una tarde de
almuerzo, como si fuera un chiste de mal gusto,
ese dia de almuerzo familiar la abuela decide
que la proteina del plato sera el conejo que
acompafia a mi tia Ceci y mi Tio Reinaldo como
mascota, en un abrir y cerrar de ojos vieron
como sSu mascota se convertia en el ment del
dia, y Jjuntos decidieron no comer ese dia el
almuerzo, lo que ocasiono una buena reprimenda
para ambos.

Entre tanto, la construccidén de una serie de
carros con las butacas de la casa se convertia
en el escenario perfecto para imaginar que
andaban por toda la ciudad, con aquellos carros
tltimo modelo, las Jjornadas de Jjuego eran
eternas, las risas y algarabias no paraban, pero
como si un auto de carreras acelerara a toda
marcha, todos salian corriendo a ocultar 1los
carros. El abuelo pronto llegaria y se pondria
molesto al descubrir que no habia una silla para
poder sentarse, puesto que, todas las butacas
se habian convertido en carros ultimo modelo.

A medida que 1iba recogiendo esa serie de
anécdotas, de recuerdos cémicos en relacidédn con
la vida de mis familiares cuando eran pequefios,
veo el cruce en donde si bien se involucran las
narrativas de mis abuelas, también se involucran
las narrativas de mis familiares, en este caso
estd serie de apreciaciones, repara en sus
experiencias de 1la infancia y las vuelve al
traer al ©presente, como si el tiempo se
detuviera y se devolviera, como lo menciona
(1995) ‘el tiempo se hace humano
cuando se articula de modo narrativo, a su vez,
la narracidén es significativa en la medida en
que describe los rasgos de la experiencia
temporal (p.39).

Ricoeur,

Una experiencia que cobra relevancia al narrarse
e 1involucrar a mis familiares, donde el paso
del tiempo cobra vida y la narrativa se vuelve
esencial al recordar esos hechos del pasado que
evocan momentos, escenarios,
sensaciones y emociones.

personas,




Dos anécdotas méds tarde, le ocurrieron a mi tio
miguel y mi tia Yiya, mi tio Miguel, en una de
esas tardes apacibles donde todos hemos tomado
un rico tinto o chocolate, por un accidente
derrama todo el liquido en sSu cuerpo.
Ridpidamente la abuela Blanca 1lo auxilia vy
retira de él la ropa para quitarle la quemada,
para desgracia del momento la ropa se retrae
con un poco de piel de mi tio, mi abuela
rapidamente le aplica el aceite preferido de
todos para curar cualquier herida, el aceite
antiséptico y asi, mi tio logra aliviar su
dolor.

El tiempo transcurrié y cuando nacidé la menor
por gustos de un personaje de televisidén que se
llamaba Topo Gigio, mi tia fue denominada por
todos como la tia Yiya. Cuando era pequefla casi
muere por deshidratacidén, mi abuela un dia muy
atareado, decide dejar a cuidado de mi tia Ceci
a mi tia Yiya recién nacida, esa tarde mi tia
Yiya no respiraba, la abuela llego apurada y
tomo a la nifia en sus brazos y salid corriendo.
Angustiada coge un bus de esos antiguos
denominados cebolleros, Al subir, ella Ile
cuenta lo sucedido al conductor y rapidamente
el sefior la lleva a un hospital donde no logran
atenderla por no tener seguro médico. La abuela
de manera rapida se sube nuevamente en el bus
y logra llegar a otro centro de salud, con el
cansancio y la angustia recorriendo todo su
cuerpo, logra salvar la vida de mi tia Yiya.

Llegado a este punto es importante mencionar

que el componente biogrdfico es muy importante

porque de aqui parte gran parte de la
investigacién-creacidén, de hacer presente mi
voz y la voz de mis familiares en relacidn con
sus recuerdos, donde sus relatos particulares
logran dar vida y reconocer como las narrativas
de vida deben concebirse en colectividad vy
tener en <cuenta a todos los sujetos que
habitamos un territorio. También es oportuno
mencionar que este tipo de ejercicios son
cruciales en mi formacidén como docente, porque
aqui reconozco al otro, concibo su experiencia
como un componente esencial, le doy voz y genero
intercambios equivalentes de aprendizajes
frente a la vida. Connelly & Clandinin, (1995)
“El estudio de las narrativas, es el estudio de
la forma en que los seres humanos
experimentamos el mundo” (p.1).

Al reparar en mi familia y exponerme en este
proceso creativo, reconozco la importancia de
lo biografico, descubro como cada familiar en
cada encuentro en tarde de onces relata las
vivencias de mis abuelas y a la vez, narra su
propia vida. Alli surge conversaciones
interesantes, que dan vida a la creacidén de mis
poéticas visuales en relacién con las
narrativas de mi familia, del mismo modo,
realizdé activaciones de memoria que dan voz a
mis familiares. en aquellos relatos confusos o
inexistentes sobre mi familia, que dejan
reflexiones que buscan generar aprendizajes de
transformacidédn frente a lo ocurrido.




TTeRvIETe

A partir de agqui reconozco que los relatos no son

mios, al contrario, en cada encuentro con mis
familiares se fue tejiendo de manera colectiva
didlogos que revelaban la vida de mis abuelas, la
narrativa de cada familiar y mi propia narrativa.
Dejando ver, la importancia de recaer en el otro,
de hacer participes a quienes nos rodean,
reconociendo que las narrativas de vida
corresponden a un tejido social gque nos compete
a todos como sociedad. Al acercarme al pasado
genero didlogos reflexivos en cuanto a mi propia
narrativa, logro reparar en aquellos relatos
confusos o inexistentes sobre mi familia, que
dejan reflexiones que buscan generar aprendizajes
de transformacidén frente a lo ocurrido.

A . e 2
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Familia Parra Beltrdn en una vista al batallén donde se encontraba mi tio Miguel.

Archivo familiar Familia Parra Beltran

Fotografia analoga

Baul de los recuerdos
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Viajes a Gacheta y Santander. Autora: Manuela Parra Nieves
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3.Poesis

Mama sabe bien

Perdi una batalla

Quiero regresar

Solo a besarla

No esta mal ser mi duefio, otra vez
Ni temer que el rio sangre y calme
Al contarle mis plegarias

Tarda en llegar

Y al final

Al final, hay recompensa

Mam& sabe bien

Pequefia princesa

Cuando regresé

Todo quemaba

No esta mal sumergirme, otra vez
Ni temer que el rio sangre y calme
Sé bucear en silencio (Uh-uh-uh, ah-ah)
Tarda en llegar

Y al final

Y al final, hay recompensa

Tarda en llegar

Tarda en llegar

Y al final

Y al final, hay recompensa (Uh-uh-uh, uh)
En la zona de promesas

En la zona de promesas

En la zona de promesas

En la zona de promesas

‘’Zona de promesas’’ (Mercedes Sosa-Gustavo
Cerati)

Entre mas viajo mas me amafio

Las canciones suelen sucesos,
sensaciones y sentimientos qgque se enredan en
cada percepcidén del cerebro. La musica logra
traer al presente aquellos recuerdos que nos
transportan a los momentos olvidados, la
cancién Zona de promesas de Mercedes Sosa vy
Gustavo Cerati, me hace recordar a mis abuelas,
tal vez por su sonido melancdélico o por su
presencia, ©por sus alegrias, ©palabras de
aliento que se cabeza
incansablemente, recuerdos que se evaporan en

evocar

repite en mi

el tiempo y jamas volverdn a hacerse realidad.

Uno de los poderes del arte radica en 1la
interpretacién de las creaciones artisticas,
interpretaciones que suelen ser subjetivas vy
conectan a mil corazones por minuto.



Esta cancidén que, para mi se presenta como una
tristeza de aquellas ©promesas
abuelas, para otras personas representa el
triunfo o un lugar reconfortante. EIl Jjuego
entre metdforas y acciones poéticas es lo que
permite crear escenarios y divagaciones; es por
eso que la poesis aparece como asunto
fundamental para seguir con el rumbo de mi

hacia mis

investigacién-creacidn.

Pero, ¢a qué se refiere la poesis, como la
entiendo y atraviesa mi investigacién-creacidén?
comencemos definiendo el contexto y concepto,
la palabra poesis, como lo enuncia Garcia
(1974), ‘"emerge de las palabras griegas
poietiké y poiésis, lo mismo que poietés
(poeta), se forman directamente sobre el verbo
poiéin (hacer) donde el poeta es principalmente
un hacedor, un compositor’’ (p.240). Para dejar
un poco mas claro el termino, traigo al dialogo
el concepto a través de la mirada de Platédn,
(1988) ‘' toda causa que haga pasar cualquier
cosa del no-ser al ser” (p.252, 205b). En ese
sentido, logro entender la poesis como un
hacer, como una produccidédn gque se crea, un
ejemplo claro, es el trabajo de un artista, del
artesano, del compositor de melodias, entre
otros.

Aqui considero oportuno esclarecer que entiendo
la poesis como un proceso que se sale de la
espontaneidad, entiendo la poesis como un acto
creativo que es estimulado y concebido por
medio de una técnica, definida por Flyvbjerg,

(2001) ‘' arte, técnica u oficio y se define
por estar basado en la aplicacién de
conocimientos técnicos y habilidades enlazadas
a objetivos conscientes % principios
racionales’’ (p.56) donde la expone como una
serie de actividades, destrezas y habilidades
que son necesarias para produccidn de un objeto
0 proceso determinado.

Pero concebir gque todo acto de produccidn
corresponde a la poesis es complicado, en el
siglo actividades que eran
consideradas poéticas variaban de una en una,
hasta el punto de validar una sobre otra, desde
la construccidn de zapatos hasta la elaboracidn
de un informe de ciencias, etc. Se reconfigura
la idea de produccién y se clasifican tres
apartados de las diferentes actividades: las
ciencias, las artesanias y bellas artes. A
medida que cambiaba esta nocidén se identificd
que la poesis se partia en dos, como lo enuncia
Agamben, (1970) ‘'la poesis a partir de una
doble consideracidén: lo realizado por la
técnica en forma de productos -serialidad
industrial a partir de la posibilidad de
reproductibilidad- vy lo realizado por la
estética en forma de obras de arte -
originalidad en forma de accidén creativa-
(p.100) . Desde aqui se empieza a comprender las
ideas de arte y produccidén artistica, el arte

xviii las

se empieza a concebir como una disciplina
aparte que involucra la estética racional.



En ese sentido, me refiero a la poesis en mi
investigacidén-creacidn como ese proceso que va
mas alld de la sola representacidn, comprende
el hecho de una accidén creativa e implica un

acto creativo, donde se involucra un sentir
subjetivo que pasa por una accidn reflexiva y
deja a su paso un aprendizaje. Asi ocurre en mi
poesis, entiendo el concepto desde una
perspectiva que, si bien recae en la produccidn
y en el hacer, no solo comprende el acto de la
representacidn, sino que implica una reflexidn
a partir de la creacidédn y tiene en cuenta el
proceso y la relacién con el otro, como 1lo
enuncia Alfredo Marcus retomando a Aristédteles
(2004) :

Hay creatividad, puesto que no se trata de
imitar sin més lo efectivamente ocurrido,
pero hay conocimiento genuino puesto que
el arte  produce una aparicioén, un
desvelamiento, ©pone "ante los propios
ojos", como si presencidramos
"directamente los hechos", una parte de la
realidad que de otra forma permaneceria
ignota. (p. 50-51)

Lo anterior me permite ver el concepto de manera
mas clara y como por medio de él, es posible
concebir este acto creativo en relacidén con mi
experiencia de creaciones en relacidén con la
poesis, involucrando las narrativas de vida, el

acto de recordar, mi exploracién
autobiografica, las experimentaciones en la
maquina de escribir y el acto fotografico.

Juntas evidencian un proceso poético que me
atraviesa a mi vy mis familiares.

Cuando la abuela Blanca muridé, fue un golpe duro
para todos, a cada uno de nosotros el alma se
resquebrajdé y esa ausencia quedd como un vacio
que jamas se ha ido o se ira. Como una accidn
poética, mi tio Omar cred una cancidn que tal
vez logre evocar de manera mas disiente lo que
acabo de mencionar:

Tan sencilla como un angel
Inmaculada y alegre

Y tan sin igual
Aliviandome la vida
Consintiendo mi locura
Bendiciéndome

Por este trote

Tan cerca al terror
Vigilandome

Cuando llegas, como llegas
No, no llegas, si, si llegue
Firma fuerte y sin

Tan exacta como una revolucién

Mamaaaaaaa ;cémo estas?
;Dénde estas, cémo estas?

Omar Parra.



Recuerdo mucho las pinceladas de los cuadros
que adornan la casa de la abuela, el sonido de
la guitarra estridente de mi Tio Omar, el hilo
que resbalaba de las rodillas de mi tia al tejer
una nueva bufanda 0 aquellas
manifestaciones creativas me recalcan que en la
familia la creacidn y la creatividad siempre
han ido de la mano.

todas

Yo no suelo ser la excepcidn, desde hace tiempo
la fascinacién por las artes fue un componente
clave en mi vida. La musica, el teatro y las
artes visuales se enmarcaban en mis
pensamientos y acciones, yo solia recordar con
melancolia las canciones de mi tio Omar o
quedarme perdida en algun recuerdo efimero de
alguna obra de teatro callejero.

Mi fascinacidén por la captura de imagenes a
través de un dispositivo electrdé4nico me impactd
y marcd momentos decisivos de mi vida que
generaron un gusto y una empatia muy cercana
con el arte de jugar con luz y lograr obtener
una fotografia. Asi entiendo como el acto
creativo se deriva de la poesis, le permite a
las personas plasmar la realidad desde
diferentes perspectivas, donde se lleva la
realidad a un nivel de concepcién, de un ser
mas alld de lo racional, donde los sentimientos
y pensamientos se involucran para dar vida a la
creacidn.

Es asi, como la creacidédn poética siempre ha
estado presente en cada uno de los integrantes
de mi familia, a su manera, cada uno aprendid
a Jjugar con la realidad, como lo enuncia Omar
(2013): ‘''la poesia es otra manera de expresar
y habitar el mundo; con ella el poeta dice y
habla sobre lo que entiende y comprende de la
realidad, por tanto, da un conocimiento desde
la perspectiva del lenguaje creador de mundos’’
(p.225). La poesis y el acto creativo juegan
con la realidad a través de experimentaciones
poéticas, creaciones que se vuelven una
herencia muy marcada en mi familia, donde todos
los nietos de alguna manera nos inclinamos por
iniciar o realizar actividades relacionadas con
creaciones poéticas.

Vale la pena enunciar que la poesis y el acto
creativo que deviene de alli es esencial para
realizar mi trabajo de grado, aqui todas las
exploraciones, el acto de recordar, el
componente biografico, las capturas
fotograficas, las experimentaciones con luz,
con la mégquina de escribir y los didlogos
generados, cobran vida a través de la creaciédn
de una serie de poéticas visuales gque logran
develar todas las reflexiones y aprendizajes en
torno a las narrativas de mis familiares.



3.1. La fotografia como poesis

El olor a gasolina siempre me ha mareado, no sé
por qué, pero aun de grande nunca he podido
controlar esas nauseas. Siempre que me subo a
un auto y viajo a un trayecto largo, mi cabeza
revolotea y el malestar desesperante en el
estémago comienza a hacer efecto. Aun asi, me
encanta viajar, viajar como el escape que te
saca de la realidad, la evade y permite perder
la nocidén de tiempo y escenario por un momento
efimero o prolongado.

Decido wviajar westa vez <como un acto de
recordacidén y creacidn, que me permite rastrear
las rutas en torno a las memorias de mis abuelas
y me deja crear poéticas a través de la
fotografia, donde se develan dos viajes en
particular acerca de los contextos donde las
abuelas habitaban e iniciaron sus vidas. Es asi
como comienza la travesia que titulé Entre mas
viajo y mas me amafio, la cual funciona como un
recorrido visual de los momentos relevantes de
los recuerdos de mis familiares que seréan
encontrados y capturados por medio de 1la
fotografia. A lo largo de toda la investigacidn
se veran expuestas una serie de fotografias que
han sido tomadas del archivo familiar y fotos
realizadas en los viajes.

Para liberar el pensamiento nos hacia falta viajar

Archivo vivo

2022

Santander

Registro fotografico digital
Autora: Manuela Parra

Viajes realizados a Santander y Gacheta.



Como lo mencione anteriormente, de la poesis
deviene un acto creativo que permite crear vy
concebir la realidad con un grado de
complejidad més avanzado, toda mi exploracidn
se ha enmarcado en la autobiografia a través
del recuerdo, la experimentacidn con la maquina
de escribir y el acto fotografico, por eso
decido involucrarlo porque la fotografia como
dice Sontag (2006) Yuna fotografia no es sdblo
(en el sentido en que lo es una
pintura), una interpretacién de 1lo real;
también es un vestigio, un rastro directo de lo
real, como una huella o una madscara mortuoria’’
(p.216) entonces, en este apartado veremos mi
proceso del acto creativo en relacidén con el
acto fotografico, donde se retratan imagenes
que recrean escenas de lo que se
permitiendo perdurar el
presente lo ausente.

una imagen

vive,

recuerdo 'y  hacer

De alli que el acto fotografico, que acompafia
Entre mas viajo mas me amafio, consista en la
realizacidédn de dos viajes que se llevaron a cabo
en los meses de junio y diciembre del 2022, uno
a Gacheté (Cundinamarca) en el mes de
noviembre, donde nacidé la abuela Blanca, este
viaje lo realice junto a mi Padre Ismael Parra
y fuimos solo un dia, alli alcanzamos a recoger
varios lugares de aquel territorio.

El otro viaje se realizd en junio y fue a Jesus
Maria (Santander) alli viajamos en las de
vacaciones de mitad de afio, aproximadamente 15
dias, viaje con mi madre Fany Nieves, mi padre
Ismael Parra, mi hermano menor Jerdédnimo Parra
Nieves, JesUs Maria es el lugar donde habitd la
abuela Herlinda, dos lugares de Colombia que
logran exponer componentes claves en 1los
momentos y narrativas de mis familiares en
torno a las memorias de mis abuelas.

Para comenzar con mi ruta wviajera, decido
buscar y sacar aquellos viejos albumes de casa,
alli puedo ver varias series de fotografias que
recrean una historia y evocan un momento en
particular, donde sale a relucir el archivo, el
cual lo define Silva, (2022) ‘'El1l archivo es
Siempre una manera de guardar y jerarquizar que
depende de quién organiza, como es apenas
natural, pero también del objeto mismo
archivable y de su tradicién’’ (p.49). En los
archivos en este caso en el album fotografico,
percibo la activacidén del recuerdo y empiezo
concebir una serie de hechos y tradiciones que
nutren las narrativas de mis abuelas.

Dichos momentos los encuentro en el viejo stand
de la casa, donde se encuentra mi abuela paterna
y sus fotografias son infinitas, todas ellas se
encuentran guardadas en un Dbaul para ser
atesoradas y cuestionadas.



Es como si no nos permitiéramos olvidar 1lo
vivido, es como un tesoro que perdura en el
tiempo y pretende ganarle al pasado, donde la
imagen se wvuelve un componente clave en toda
creacién. Por el contrario, las fotografias de
mi abuela materna son pocas o borrosas, no hay
dlbumes, ni cofres que contengan dichas fotos,
no hay hayan retratado 1lo
sucedido.

imagenes que

Algo curioso que aparece, en un tiempo decisivo
en mi vida, es mi conexidén y encuentro intimo
con la fotografia. Desde que conoci la captura
de imagenes a través de un dispositivo todo
cambidé, nada wvolvidé a ser como antes. Al
fotografiar se capturan instantes que a veces
se ignoran y otros momentos que vale la pena
captar y nunca dejar olvidar, es por ello, que
la fotografia se componente
importante en la investigacién-creacién,
porgue, como lo menciona Bourdieu (2003)

vuelve un

Las imAgenes del pasado, guardadas en un
orden cronoldbgico, el "orden de las
razones" de la memoria social, evocan vy
trasmiten el recuerdo de sucesos que
merecen ser conservados porque el grupo ve
un factor de unificacidén en los monumentos
de su unidad pasada o, lo que viene a ser
porque toma de su pasado la
confirmacidn de su unidad presente.
(p.69) .

lo mismo,

Aqui encuentro una dualidad, si bien en las
fotografias de mi abuela Blanca hay diversas
im&genes de viajes,
reuniones familiares. Por el contrario, en las
fotografias de mi abuela Herlinda las imégenes
son pocas, efimeras e inexistentes, dos polos
opuestos que decido volver a traer al presente,
con la intencidén de <confirmar la unidad
presente que menciona Bourdieu, desempolvando
viejos &lbumes o viajando y realizando nuevas
fotografias de los lugares en donde las abuelas
vivieron.

fotografias del pasado,

Estas primeras acciones del acto creativo me
permiten develar, pensar e 1idear creaciones
nuevas con respecto al recuerdo, logrando traer
al presente aquello que ya no es tangible, donde
el olvido y las 1imadgenes encontradas en el
archivo familiar en este caso el album de fotos,
se vuelven parte importante, porque activan el
recuerdo y perdura la nocidédn de no querer
olvidar, creando imagenes de las gque no se
tienen rastros.



3.2. E1 baul de los recuerdos con
poesis

Las imagenes pasan de una en una a través de la
ventaja cuando viajas, el paisaje no es el mismo
y cuando vas saliendo de Bogotd las montafias
rugosas y verdes se empiezan a divisar, el clima
cambia, lo oidos se tapan y entonces has llegado

al destino. Al 1llegar a Gachetd, uno de 1los

lugares donde vividé mi abuela Blanca, se siente
el cambio en la atmosfera, es mas calida, sus
calles son anchas y el olor a las arepas recién
asadas atraen mi total atencidn; tal vez, porque
aquel olor me recuerda la sazdén y los amasijos de
la abuela.

Gacheta Cundinamarca.Archivo vivo. 2022.Autora: Manuela Parra

Gachetd es un municipio que queda a 4 horas de
Bogotéd, aproximadamente, su clima es templado y
fue el lugar donde la abuela vivid sus primeros
afios de wvida. En mi
cementerio, un lugar que guarda en su interior
infinidad de secretos, de recuerdos de aquellos
que ya no estédn, de alguna manera traen al
presente la memoria de los seres queridos que se
han ido. Al caminar por aquel lugar me percato
de sus piedras rugosas, sus texturas encriptadas
entre piedras dejan ver las tumbas que alli
residen, en ese lugar se encuentra el abuelo
Nicasio, el padre de mi abuela, un hombre que
fue muy importante para ella y que le ensefié el
valor de la espiritualidad y del trabajo en la
vida la vida.

visita paso por el

Cementerio Central Gacheta Cundinamarca. Archivo vivo.2022.



Al salir del lugar nos dirigimos a la plaza, un
lugar que vale la pena visitar en cada pueblo.
Alli la abuela tenia un puesto y vendia
mercancia, en cada lugar, tomé una fotografia,
logré inmortalizar un instante pero al realizar
esta accidén, estamos involucrando mas de una
accidén, en esta ocasidn parafraseo a Barthes
(1990), se involucra tres acciones en
particular: hacer, mirar y observar donde
aparecen el Operador el fotdgrafo que realiza la
foto, el Spectador o espectadores somos aquellos
que divisamos aquellas fotografias vy, por
ultimo, aparece el Spectrum gque comprende el
momento de capturar la fotografia, como esa
accibén de retornar lo vivido.

En todo acto fotografico también aparece el
Studium como aquel encuadre que dirige la
mirada por gusto o decisidén del fragmento a
retratar. Eso quiere decir que es el interés
por retratar aquello que vemos, pero al
realizar esta accién también invocamos el
Punctum como un componente clave del retorno
de la muerte, porque al tomar una fotografia
capturamos un pedqueilo fragmento de la
realidad que nos involucra, nos lastima, el
punctum se convierte en esa punzada, como 1o
enuncia Barthes (1990): ‘‘EI punctum de una
foto es ese azar que en ella me despunta pero
que también me lastima, me punza’’ (p.64).

Esa punzada me hace pensar en la narrativa,
en el aura del objeto o el alma de la persona.
Esto es importante porque me deja ver cdmo,
en las fotografias y en las narrativas de las
abuelas, logramos reconocernos, tenemos en
cuenta lugares, conductas, emociones,
personas. A través de una fotografia me es
posible mirar el pasado, reconocer el aura,
no es solo el gusto por fotografiar, va més
alld. En mi travesia viajera se involucra el
Punctum que se comporta como una punzada que
percibe el aura de las narrativas de mis
abuelas en relacidén con los recuerdos de mis
familiares, en dichas imédgenes el aura Vy
significados son silenciosos, la imagen habla
por si sola, como lo enuncia Kafka en Barthes
(1990) :



‘/1la fotografia debe ser silenciosa (hay
fotos estruendosas, no me gustan): no se
trata de una cuestidn de discrecidn, sino
de musica. La subjetividad absoluta solo
conoce mediante un estado, un esfuerzo
de silencio (cerrar los ojos es hacer
hablar 1la 1imagen en el silencio)’’.
(p.104)

Abuela Blanca a punto de irse en un tren. Archivo familiar
Familia Parra Beltran.

Fotografia andloga y digital intervenida con yuxtaposicién de
imagen y filtro fotografico luz fuerte.

Baul de los recuerdos

Para entender de manera mas cercana el arte
de fotografiar, debemos remontarnos en el
tiempo y recordar que, en 1826, cuando Josep
Nicéphore Niépce realiza las primeras
experimentaciones y logra fijar la imagen y
desarrollar la técnica del heliograbado
para dar vida a los primeros indicios de la
fotografia andloga. Luego con Luis Daguerre
y las exploraciones con sales de plata logra
crear el daguerrotipo que da paso a la
estructura Dbéasica que se conoce para
realizar una fotografia. La creacidén de
im&dgenes corresponde a rayar, dibujar o
escribir con 1luz, como lo enuncia Frizot
(2009), gracias a la luz es posible realizar
una fotografia, “la 1luz es lo unico que
produce una imagen en la superficie sensible
y que por lo tanto la formacidén de dicha
imagen estd supedita a la presencia de
emisiones de luz, a su intensidad y longitud
de onda’’ (p.19). Asi mismo, la fotografia
comprende la mirada implicita de las
personas, las emociones y construcciones
sociales pasadas que influyeron en el
momento de obturar, donde las creaciones
poéticas acerca de la realidad de mis
abuelas lograran revelar los vestigios de
lo ocurrido.



Gacheta Cundinamarca.Archivo vivo.2022

Registro fotografico digital. Autora: Manuela Parra

Viajes realizados a Santander y Gacheta.

Cuando se viaja a un lugar conocido, 1los
recuerdos te invaden y explota una nebulosa
de imagenes, imagenes que no son las mismas.
Cada vez que visito la finca de la abuela
Herlinda se generan recuerdos nuevos, 1ir a
Santander es una travesia larga y llena de
aventuras.

Generalmente, hay que coger tres carros
para poder llegar alli, las flotas
comunes no llegan hasta la vereda Alto
Cruces, ubicada en el municipio de JesuUs
Maria; alli nacidé la abuela en medio de
grandes e imponentes arboles y del ganado
cebl blanco que se divisan por todas
partes.

El cauce de los rios, las 1llanuras
inmensas de ambos lugares evocan en mi
recuerdos amargos que he logrado
encontrar a través de los relatos de mis
familiares, porque en ambos hogares la
violencia vy el machismo se hicieron
presentes. Por un lado, la abuela Blanca
experimentd la responsabilidad de un
hogar a temprana edad y en su matrimonio
vivencidé actos de maltrato y violencia
severa por parte del abuelo, el abuelo
como una cadena repitidé de manera un poco
mads controlada aquella violencia dque
recibid en su infancia, como una
maldicidén, aquellos actos se repitieron
y dejaron un sabor amargo de aquellas
acciones.



El maltrato recibido por el abuelo era
barbaro, la vida en el campo no fue nada
amable con la abuela y wvarios fueron 1los
momentos en donde se encontrd sola,
desconsolada, tendida en el adobe de 1la
casa. Sin duda, un fuerte detonante para que
su enfermedad mental fuera tan aguda, tan
dura vy permanente, tal wvez la abuela
encontrd en la divagacidén la manera de
escapar de aquello que la lastimaba y no la
dejaba vivir.

Rio en Gacheta Cundinamarca. Archivo vivo.2022

Autora: Manuela Parra. Viajes realizados a Santander y Gacheta.

Por otro lado, mi abuela materna sufrid en
carne propia la desesperacidn, porque si
alguien puede dar fe de todo el horror de
la violencia es ella, una mujer guerrera que

desde temprana edad fue obligada a formar
un hogar . Archivo familiar Familia Nieves Pefia

Abuela Herlinda compartiendo con sus hijas en Santander.

Fotografia andloga intervenida con yuxtaposicién de imagen y
filtro fotografico luz fuerte.

Autor: Ismael Parra



Las fotografias gque encuentro en los
baltles de mis familias o las fotografias
que logro capturar en mis viajes, evocan
aquellas ausencias que traen momentos
que ya no estan, como lo menciona Sontag,
(20006)

Las fotografias son un modo de

apresar una realidad que se
considera recalcitrante e
inaccesible, de imponerle que se
detenga. 0 bien amplian una

realidad que se percibe reducida,
vaciada, perecedera, remota. No se
puede poseer la realidad, se puede
poseer las imagenes (p.229).

En dichas imégenes se muestran
personajes, lugares y escenarios. A
través de la foto, se otorgan

significaciones que van mas alla, por
medio de la fotografia es posible develar
aquellos recuerdos de las memorias de mis
abuelas, relatos gque se activan con los
espectadores de mi poética.

Abuela Herlinda compartiendo con sus hijas en Santander.

Archivo familiar Familia Nieves Pefia

Fotografia andloga intervenida con yuxtaposicién de imagen y
filtro fotografico luz fuerte.

Baul de los recuerdos

Autor: Ismael Parra



Si bien en toda la narrativa que 1llevo
construyendo en cada imagen demuestro como
la poética atraviesa las imagenes que se
crearon en aquellos viajes, presentado las
ausencias y rupturas que dejaron las
muertes de mis abuelas, como dice Sontag
(2006) ‘'Poseer el mundo en forma de
imdgenes es, precisamente, volver a vivir
la irrealidad y lejania de 1lo real’’
(p.230). Alli, develo aquellos vestigios
no tan claros de las memorias de ellas y
de cbémo cada imagen va generando una serie
de recuerdos que nos permiten traer el
pasado al presente, aunque sea por un
instante.

Flor del arbol que queda de la tumba de la abuela
Herlinda.2022.

Fotografia digital intervenida con yuxtaposicién de
imagen y filtro fotogrdfico luz fuerte.

Viajes realizados a Santander y Gacheta.

Autora: Manuela Parra

Las huellas de un pasado tan presente,
se presentan como un bagaje de imagenes
que se detienen y que se evaporan con
el tiempo.



a lo largo del trabajo se vwvuelven
dispositivos que activan la memoria de
mis familiares vy logran obtener 1la
narrativa de mis abuelas, siguiendo a
Sontag (2006)

"'las fotografias viejas completan
nuestra imagen mental del pasado,
las fotografias que se hacen ahora
transforman el presente en imagen

mental, como el pasado. iLas
camaras establecen una relacidn de
inferencia con el ©presente (la

realidad es conocida por sus
huellas), ofrecen una visidén de 1la

experiencia instantdneamente
Flor del arbol que queda de la tumba de la abuela Herlinda.2022. retroactiva, iLas fotografias
Fotografia digital intervenida con yuxtaposicién de imagen y filtro brindan modos del pasado, el
fotogréfico luz fuerte. presente, aun del futuro!’’ (p.233-

Viajes realizados a Santander y Gacheta. 234)

En ese sentido, se reconoce el pasado,

Mi acto creativo es una poesis, de alli se repudia o afiora y se logran generar
parte su base, puesto que se tiene un didlogos gque nos permitan reflexionar
sentimiento y un pensamiento para crear sobre lo que acontecidé. A continuacidn,
nuevas poéticas visuales que logran se presenta el gollete, haciendo
expresar y manifestar aquello que se referencia a la metodologia, alli se
quiere decir. En las exploraciones con presenta todo el proceso creativo en
la maquina de escribir vy el acto relacién con la construccién e ideaciédn
fotografico se logra concebir un acto de la poética visual que atraviesa toda
creativo de vestigios que denotan mi investigacidn-creacion.

recuerdos, aquellas poéticas realizadas



4.E1 gollete

Gollete de un arbol de Santander. Archivo vivo.2022

Fotografia digital intervenida con yuxtaposicién de
imagen y filtro fotografico luz fuerte.

Autora: Manuela Parra

4.1 Investigacién Creacidn

Sentada en el piso de las baldosas frias
y rojas de mi casa, armo ficha por ficha,
las volteo, miro una y otra vez y si es
necesario vuelvo a empezar de nuevo, todo
para lograr completar el rompecabezas vy
pueda verse la imagen total. En el piso
frio de la sala, pienso en mi proceso
creativo vy hago la analogia con un
rompecabezas, donde se voltean palabras,
se analizan conceptos y se crean imagenes
que permiten dejar un aprendizaje de
dialogo y creacidén de poéticas reflexivas
con el otro.

En el rompecabezas logro observar un
tronco que me recuerda el viejo &rbol de
guayaba, donde una parte en particular
sujeta, soporta y genera nuevas lianas.
Tras buscar su significado, comprendo que
ese pequefio pero fuerte pedazo de tronco
se llama gollete y se entiende desde su
etimologia griega como el cuello de 1la
raiz. Vuelvo al rompecabezas y descubro
que para seguir con su construccidn es
pertinente reparar en el proceso para
resolver el rompecabezas y de la misma
manera mi investigacidén-creacidn.



Para llevar a cabo la finalizacidén de un
rompecabezas los caminos o estrategias son
infinitos, lo mismo ocurre en un pProceso
creativo, donde se reconocen etapas de
blsqueda, exploracién y reflexidn que dan
cuenta de esta investigacidn-creacidn.
Este proceso es méas oportuno y libre
porque me permite involucrarme y
reflexionar sobre mi acto creativo.

Este proceso creativo reflexiona desde un
proceso creativo que logra conectar la
exploracién vy Retoma los
conceptos de poéticas visuales vy 1la
concepcidén de la fotografia, para lograr
un mayor entendimiento de toda su
ejecucidén y comprensidn, este trabajo esté
dividido en distintos apartados, que de
manera poética enuncian un proceso
creativo enmarcado desde la
investigacién-creacidén descrita por Daza,
(2009) : Y [en] los procesos creativos que
el arte ©proporciona al <creador, se
desarrolla una cierta capacidad de
transformacién del ser, a partir del
conocimiento de si mismo, y en esta medida
podremos afirmar que la investigacidén-
creacidén podria proporcionar conocimiento
para otros’’ (p. 90).

reflexidn.

De esa manera, la investigacidn-creacidn se
manifiesta como un proceso de reflexidn

sobre tu propia creacidn, permitiéndote
transitar entre los conocimientos
académicos, las experiencias de vida y 1la
exploracidn experimental para generar

didlogos de aprendizaje.

Dialogos que deben ser publicos, deben darse
a conocer a todas las personas, la
investigacién-creacidén es un proceso muy
importante en las facultades de artes, es a
través de ellas que el docente en formaciédn
de artes visuales logra reflexionar desde
su propia creacidén, desde su sentir vy
reflexidn, del mismo modo, la investigacidn-
creacidén abre el panorama hacia las nuevas
maneras en que se concibe la investigacidn,
donde se le permite al investigador realizar
un proyecto explorativo que nace de un
problema subjetivo y que permea toda la
realidad desde diferentes disciplinas.
Logra conectar varios componentes que son
claves en la investigacidén-creacidn, como
lo enuncia Daza nuevamente, (2009)



El proceso creador en el arte, por
ser una préactica que se lleva a cabo
desde el conocimiento técnico
practico, posibilita al ser humano
reflexionar sobre sus propios
procesos tanto internos, como
externos, y asi mismo propiciar en el
sujeto una especie de reflejo del
ser, de lo gque es, de sus emociones
y sus sentires, a través del objeto
creado y de la reflexidén constante
sobre este. (p.92)

Es por eso que, decido realizar mi trabajo
de grado bajo la investigacién-creacidn,
porgue me permite realizar un proceso
explorativo experimental reflexivo
subjetivo. Del mismo modo me acojo a la
definicién de 1la licenciatura en artes
visuales segun el PEP 2019, el cual define
la investigacién-creacidn como una
modalidad de trabajo de grado que implica
un proceso creativo artistico y un texto
reflexivo en torno a ella, enlazando la
reflexidén de sujeto y objeto en una sola.
A su vez, la investigacidén-creacidén busca
generar didlogos de aprendizaje que
involucren no solo al investigador vy
sujetos de investigacién sino a futuros
investigadores y a todas las personas en
general.

A partir de la definicién de
investigacidén-creaciodn, el presente
proyecto tiene tres fases que seran
descritas a continuacidén: Tarde de onces,
Entre mdas viajo mds me amano, Exploraciodn
y experimentacidén poética visual, dichas
fases daran cuenta de todo el proceso
creativo y sus principales aprendizajes.

4.1 Tarde de onces

Tarde de onces en la cocina de la abuela Herlinda en
Santander.

Archivo vivo. 2022.Fotografia digital
Viajes realizados a Santander y Gacheta.

Autora: Manuela Parra



Para comenzar, presento una serie de etapas
qgue dan cuenta de todo el proceso del acto
creativo, el primero de ellos, es Tarde de
onces, el cual consiste en una exploracidn

introspectiva auto-biografica. Dicha
exploracidén, concibe varios encuentros, que
dan cuenta de los recuerdos de mis
familiares maternos y paternos en torno a
las narrativas de mis abuelas. En dicha
exploracidén se evocan vivencias, dolencias,
acciones, decisiones y rupturas, que hoy en
dia le permiten a su nieta reflejar a través
de una creacidén experimental, poéticas
visuales de sus narrativas de vida.

Dichas conectan
directamente con mi vida, crean puentes que
me permiten reflexionar sobre mi acto
creativo, en cada conversacidédn denotan
recuerdos dque complementan la escritura,
cada recuerdo dialoga con una imagen y me
permite recrear una poética visual que da
la posibilidad de presentar de manera
ilustrativa, fotografica, per formativa vy
literaria mi investigacidén creacidn.

experiencias se

Es importante mencionar la experiencia como

fuente de creacidén de relatos, donde
aquellas charlas apacibles denominadas
Tarde de onces, se concibieron como

entrevistas no formales realizadas a mis
tios, tias, abuelos paternos y maternos,

dichos encuentros son claves porque se
convierten en el clave para
empezar a desarrollar el acto creativo de
la investigacidén creacidédn. Tarde de onces
donde todo comienza, las
creaciones poéticas empiezan a realizar sus
primeros brotes y se conciben las primeras
incrustaciones, dando paso a las creaciones
poéticas, donde el papel carbdn, la caja de
pandora (maquina de escribir) y un hilo
conductor, evocan vy plasman de manera
tangible los recuerdos de mis familiares.

detonante

es la fase



Sujeta, soporta y genera nuevas rutas.2022

15cm x 21cm

Técnica mixta: Dibujo expandido, en papel carbén, hilo y
maquina de escribir.

Autor: Manuela Parra Nieves

Se realizaron en total doce encuentros, diez
en Bogotd vy dos en Santander. Los
familiares involucrados son: mi tio materno
Jairo un hombre solitario gque compartid
muchos momentos con la abuela Herlinda, él
fue el UGnico hijo que se quedd con ella en
Santander y fue quien estuvo a cargo de su
bienestar y enfermedad. Luego aparecen mis
tias maternas, Nelly y Esperanza, ellas dos
vivieron mucho tiempo en una casa que el
abuelo Olivo decidid comprar en la localidad
de Engativa, ambas tias han sufrido maltrato
a lo largo de su vida, mi tia Nelly es un
componente clave en la narrativa de mi
abuela, ella es gquién més recuerda, es la
persona que se atreve a hablar con respecto
a los maltratos, violencia y miseria vivida
en Santander. Mi mami Fany es una mujer
luchadora, amable, maravillosa y sofiadora,
ella recuerda a la abuela de manera
melancdlica y triste, es mi madre quien poco
a poco me contaba la narrativa de la abuela,
sus recuerdos son la base para querer
realizar esta investigacibébn-creacidén. Y,
por Ultimo, mi abuelo 0livo, un hombre
campesino luchador y forjador de tierra, el
compafiero sentimental de mi abuela.



Todos ellos, se atrevieron a recordar
aquellos sucesos dolorosos ocurridos en
relacién a la narrativa de vida de mi abuela
Herlinda, ellos un poco temerosos pero
valientes, decidieron conectarse conmigo en
cada encuentro y activar de manera disiente
aquello que se quiso olvidar y dejar atras.
Todos recuerdan en particular la vida dura
que tuvieron que pasar en el campo, del
mismo modo, enuncian que la enfermedad
mental de la abuela Herlinda dejé huellas
imborrables en cada uno de ellos,
manifiestan que al no conocer el tratamiento
para tratar esta enfermedad se cometieron
dafios atroces en la mente de la abuela. Por
varios momentos la abuela perdidé la nocidn
de distinguir la ficcidén de la realidad, en
muchas ocasiones agredidé y fue agredida por
quienes la agredieron.

Jamas entendieron que la abuela pasaba por
un momento doloroso y complejo, tal vez,
ella solo queria escapar de todo lo sufrido,
ella solo qgueria una desconexidén evidente
del mundo.




En los encuentros con mis familiares
paternos, siete encuentros en total con mis
tias y tios paternos: mis tios son cuatro
hermanos que viven en el occidente de esta
ciudad en la localidad de Engativa, cada uno
de ellos Jjunto a mi padre Ismael, son
sujetos activos en la investigacidén, ellos
narraron cada recuerdo de mi abuela, me
contaron sus travesuras en particular vy
evocaron canciones, el gusto por la mUsica
y los maltratos sufridos por la abuela a lo
largo de su vida, mis tios bajo los nombres
de: Omar, Reinaldo, Miguel y mi papa Ismael,
se permitieron recordar conmigo y una vez
més hablar sobre la abuela.

Mis tias son dos mujeres grandiosas, mis
tias Ceci y Yiya son mujeres empoderadas y
son las personas que mas recuerdan en su
totalidad la vida de la abuela, ambas son
el vivo reflejo de todas las ensefianzas de
la abuela Blanca. Por ultimo, el abuelo
Florentino, un hombre wvaliente que desde
pequefio tuvo que salir de casa por el
maltrato desgarrador, un hombre constante
que trabajo duro por su familia y sobre todo
por construir un futuro con su compafiera de
vida la abuela Blanca.Cada uno es esencial
para la investigacidén, a través de 1los
encuentros con ellos, me fue posible llegar
a reflexiones importantes.

La abuela Blanca una mujer de avanzada como
decia mi tia Yiya, siempre vio méds alla de
lo que le ofrecian, procuro luchar por su
familia, por el respeto, por una calidad de
vida que le permitiera compartir con sus
seres queridos. Fue pionera en la fundacidn
del Barrio la Florida en la localidad de
Engativa, empoderada y adelantada para su
época siempre quiso que sus hijos estudiaran
y tuvieran méds oportunidades de las que ella
tuvo, nos ensefid la importancia del wvinculo
familiar vy el empoderamiento femenino,
porgue en su vida tuvo que tomar decisiones
trascendentales que cambiaron su rumbo en
la vida y pudo salirse de la narrativa
sumisa y tradicional gque en un comienzo
empezd vivir.



Abuela Blanca en la playa
Archivo familiar Familia Parra Beltran
Fotografia anadloga

Baul de los recuerdos

Por otro lado, es relevante hablar de cdémo
mi acto creativo involucra narrativas
autobiograficas mias, sin darme cuenta a
medida que avanzaba el proceso, al escuchar
y luego plasmar el recuerdo realizaba un
ejercicio de auto-narracidn, al revelar los
recuerdos de mis familiares también me narro
junto con ellos, me mezclo, identifico vy
encuentro puntos en comun con ellos.

De la misma manera, expongo una completa
relacién con la exploracidén de recuerdos
visuales a través de la maquina de escribir
y la creacidén fotografica, porque en el
momento que se concibe una fotografia recaigo
en el hecho de evocar la escena como una
imagen latente de 1lo observado, el acto
fotografico lo concibo como la captura de
momentos que relatan un momento especifico,
ambos dispositivos resguardan el recuerdo
para hacerlo evidente, funcionan como cajas
magicas reveladoras de narrativas.
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Las ramificaciones se enredan, se tejen y se complejizan.
2022
15cm x 21cm

Técnica mixta: Dibujo expandido, en papel carbén, hilo y
maquina de escribir.

Autor: Manuela Parra Nieves

Un ejercicio que complementa lo que dije
anteriormente ocurre en la exposicidédn de Mapa
Teatro-Laboratorio de la imaginacidén social,
40 arfios que se lleva a cabo MAMU en el banco
de la republica ubicado en el centro de 1la
ciudad, Mapa Teatro realiza un trabajo
formidable al exponer todo su trabajo
artistico e investigativo de la mano de una
serie de ejercicios que involucran el acto
fotografico, la instalaciédén, la narrativa de
un pais, los contextos particulares que
competen un territorio. En ese sentido,
cuando visite la exposicidn repare en unas
cajas poéticas que estan en la primera parte
de la exposicidn, estas cajas se parecen a
las mias y funcionan como un activador de
memoria, que empieza concebir la imagen desde
esos primeros vestigios que se dan a la hora
de recordar y fijar una imagen, dichas cajas
negras con ayuda de la luz develaban en el
papel carbdén una serie de indicios de
narrativas.

Tal cual sucede con mis poéticas visuales, se
realiza una exploracidén que se relaciona con
los recuerdos de mis familiares, se
configuran una serie de oraciones de aquellos
indicios que denotan palabras y evocaban el
recuerdo.



A través de la maquina de escribir logre
jugar con las teclas y formas, cree una serie
de lineas y formas que poco a poco dieron
paso a la creacidn de poéticas visuales y un
juego entre lo que se dice y no, donde se
combinan las lineas y los dibujos en una hoja
de carbdén que con ayuda de la luz revela el
recuerdo efimero de lo ocurrido. Del mismo
modo, hay hilo conductor que conecta todo
recuerdo vy hace pequenos huecos que son
rupturas entre la imagen y el recuerdo.

4.2. Entre mas viajo mas me voy
amafiando

Plantas de platano de la finca de Santander de la abuela
Herlinda

Archivo vivo

2022

Fotografia digital

Viajes realizados a Santander y Gacheta.

Autora: Manuela Parra
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En alusién a la nada o la pantalla blanca es
el momento en donde la memoria se tifie de
blanco y pronto lo que no era claro, se vuelve
visible, en ese momento aparece Entre mas
viajo mas me voy amafiando, esclareciendo las
rutas narrativas que dan cuenta de esos
recuerdos efimeros que son parte fundamental
del acto de recordar, vya que, aquellos
relatos dan cuenta de la vida de mis abuelas,
donde los lugares y las fotografias
existentes permiten conocer sus historias vy
exponen sus relatos.

El archivo es un fuerte detonante de memoria.
En los viejos 4&lbumes de casa encontré
tesoros fotograficos que retrataron la época
y trajeron el pasado al presente, a partir
de alli se empiezan a dibujar las primeras
rutas en relacidén con lo tangible del
recuerdo, en aquellos paisajes que percibi en
las viejas fotos, decido embarcarme. Viajar
a los lugares donde las abuelas concibieron
sus primeros pasos de vida, porgque es alli
donde todo se complementa, estos lugares son
esenciales porque logran dar contexto vy
retratan épocas importantes en la narrativa
de las abuelas, alli los paisajes, las
calles, 1los espacios, se comportan como
imdgenes latentes que todavia no han sido
captadas en el acto fotogréafico.

Viajar como un acto de volver atras en el
tiempo bajo una temporalidad contemplativa de
cambio y transformacidn.

Caminos de Gacheta donde crecié la abuela Blanca

Archivo vivo

2022

Fotografia digital

Viajes realizados a Santander y Gacheta.

Autora: Manuela Parra



Decido viajar como un acto explorativo que me
permitidé conocer y adentrarme en esa parte
intima de cada abuela, en esos primeros
lugares donde se dan pasos y se concibid 1la
vida de cada wuna. En esta etapa es al
contrario la percepcidn y conocimiento de
lugares, si bien son pocas las fotografias de
la abuela Herlinda, Santander no es un lugar
desconocido para mi, al contrario wvarios
fueron los momentos que pase alli, desde muy
pequefla viajabamos a Santander en la época de
vacaciones escolares con mi mama y hermano
mayor, desde muy pequefia comprendi que la
vida en el campo no era facil, que las
inequidades frente a mujeres y hombres en el
campo eran bastante disientes y que la
melancolia por el vacio de la abuela era
gigante.

En Santander solo vive mi abuelo Olivo y mi
Tio Jairo, ellos pasan largas temporadas
solas entre el ganado, los perros, gatos vy
gallinas, alli se tiene tres fincas de gran
extensidn, estos lugares en la mayoria
solitarios dependian del abuelo y la abuela.
A la abuela 1le encantaba cantar, vender
huevos, preparar deliciosos piquetes de
gallina. Cuando su corazdn dejo de latir,
nada de eso quedo. Al visitar Santander se
respira la soledad del 1lugar, vya nadie
sonrie, solo queda llegar a limpiar, a
remover el polvo que se acumula y a tener
didlogos cortos y concisos con el abuelo vy
el tio, sin embargo, Santander guarda la

narrativa de la abuela, alli fue feliz,
construyo su familia y vivié momentos duros
de la vida rural y de su enfermedad.

Al wviajar a Santander los lugares y aromas
son familiares, el paisaje es increible, alli
aprendi a recoger guayabas, a coger café, a
moler maiz, a realizar lazos con fique, a
mirar si la gallina ya puso o el ternero soltd
el lazo y se escapd. Me hubiera gustado
conocer a la abuela o por lo menos tener un
recuerdo méas palpable de ella, cuando ella
murié vyo tenia <cuatro afios y no logro
recordarla con claridad.

Viajar a Santander es un choque de recuerdos,
mis familiares ©prefieren no evocar 1los
algunas
narrativas. Los entiendo, olvidar como un
mecanismo de defensa de dejar atrds aquello
que duele, que perfora el alma.

sucesos, prefieren olvidar

Pero para mi es necesario reparar en el
olvido para entender el ©presente, para
entender los conflictos del momento y no
olvidar nunca quien fue la abuela Herlinda,
haciendo un ejercicio de no repeticidédn sino
de reflexidn y dialogo de aprendizaje.



La abuela dejo un vacio de tristeza frente
a la impotencia de poder haber hecho algo
para que no muriera, al contrario, en mi
quedan muchos recuerdos felices, amorosos y
de grandes anécdotas con ella.

Caminos de Gacheta donde crecié la

abuela Blanca. Archivo vivo.2022 Gacheta es un municipio de Cundinamarca,
Fotografia digital. Viajes donde el paisaje cambia y el clima templado
realizados a Santander y Gacheta. se percibe con gran amplitud, recuerdo mucho
Autora: Manuela Parra la primera vez que viajé, fui a Gacheta con
mi papéd Ismael, el me llevo a recorrer todo
el pueblo y las afueras, cada vez que
recorriamos las calles notdbamos cambios en
cada acera, aunque su esencia permanecia
igual, de eso daban fe las deliciosas arepas
galletunas que son un manjar de dioses,

verdaderamente son exquisitas.
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Por el contrario, en los wviajes a Gacheta

Cundinamarca de la abuela Blanca, eran un
total misterio, no conocia nada de ellos,
nunca en toda mi vida habia ido u oido de
este lugar, es curioso puesto que, la 2022

Arepas de Gacheta. Archivo vivo

historia de la abuela Blanca es un poco mas
digerible, no fue hasta que ella ya no estuvo
para que yo repara en su narrativa de vida.

Fotografia digital
Viajes realizados a Santander y Gacheta.

Autora: Manuela Parra



Gacheta fue el primer lugar donde la abuela
Blanca habito, fue el lugar dque la vio
crecer, aprendidé las diferentes labores de
casa, vendid papas y realizo alpargates en
fique en la plaza central del municipio, alli
pude percibir grandes montafias, calles
empinadas para poder llegar a la plaza o
parque central. En Gacheta vive el hermano
mayor de la abuela, Luis Beltran con sus
hijos y esposa, él se parece mucho a la
abuela, su sonrisa lo delata.

En Gacheta realicé muchas fotografias,
salieron demasiadas, cada imagen evocaba los
frondosos arboles y caminos escondidos por la
maleza que alli se encuentran, percibi un rio
abrasivo que rodea el lugar, las frondosas
montafias que se divisan a lo lejos y la plaza
y parque central de Gacheta, es alli donde
la abuela vivid y existe su primera narrativa
de vida.

Gacheta el lugar donde la abuela vivié su infancia

Archivo vivo

2022

Fotografia digital.

Viajes realizados a Santander y Gacheta.

Autora: Manuela Parra



Este viaje me permitidé activar el lugar por
medio del presente, Gacheta corresponde al
pasado de la abuela, de ese pueblo que la vio
crecer, las cosas han cambiado, Gacheta es y
serd siempre su lugar de origen, un lugar que
tiene un fuerte componente hacia el pasado
pero que funciona como un referente de hacer
presente la ausencia y concebirla en un acto
contemplativo de transformacidn.

" Gdeheta.~Archivo vivo.2022

Fotografia digital intervenida con yuxtaposicién de imagen y
filtro fotografico luz fuerte.

Viajes realizados a Santander y Gacheta.

Autora: Manuela Parra

Después de los viajes y para seguir con mi
acto creativo, decido realizar una gran
instalacién poética, donde el uso de la luz y
la obtencidén de imadgenes a partir de un
dispositivo electrdédnico, marcan en mi una
practica artistica decisiva, puesto que, la
fotografia logra evocar el pasado para
traerlo al presente, a su vez, al jugar con
la luz y darle vida a dicho momento retratado,
me conecto profundamente con el artista
Cristian Bolstanki el 1946 Paris, donde la
mayoria de sus obras han estado marcadas por
la memoria y hechos histéricos, debido a los
sucesos de la época, como la ocupacidn. Nacid
en Francia, Bolstanki inicidé en la pintura,
pero pronto empezd a experimentar con la
fotografia vy demds materiales, donde sus
reflexiones estaban enmarcadas en la
existencia, el paso del tiempo, la memoria vy
su propia infancia.

Para mi, este artista ha sido un referente
clave tanto en mi creacidén artistica como en
el montaje de mi obra, donde la mayoria de
sus obras involucra la exageracidn, la
memoria, el archivo y sobre todo la activacién
de contar historias. En su obra “el caso de
1988”, el artista parte de una seleccidn de
rostros tomados de archivos de una revista
espafiola, bajo la exposicidén en tres salas
logra recrear escenarios de campos de
concentracién, rostros de victimas %
victimarios que demuestran hechos relevantes
gque narran historia, contienen memorias
colectivas que han transcendido en el tiempo.



La luz y una caja en particular, en alusidn
a una radiografia revelan recuerdos que hacen
parte de la memoria de mis familiares vy
exponen la narrativa de mis abuelas, donde el
papel carbdén blanco sirve de soporte vy
permite fijar las imdgenes que se encuentran
en el archivo familiar vy las fotografias
digitales realizadas.

En este apartado la luz y el papel carbdn
blanco son esenciales, esta caja blanca deja
Caja de pandora luz blanca-primera prueba.2022 ver con mas contundencia la imagen que
contiene narrativas de lugares, personas,
emociones y sentimientos de guienes estan
retratados en las fotos, se hace un rastreo
de rutas de origen por medio de los viajes y

50cm x 70cm

Fotografias andlogas y digitales intervenida con yuxtaposicién de

se logra activar recuerdos archivados vy
Archivo vivo realizado en los viajes de Santander y Gacheta. transformados.

Autor: Manuela Parra Nieves-Tito Rodriguez.

En esta obra en especial, el realiza un juego
de 1luz, con sabanas alargadas, fotografias
pegadas en la pared iluminadas con luz,
revelando aquellas narrativas de memoria que
dialogan.

Esta obra se relaciona con la mia porque cada
fotografia expuesta, funciona Ccomo un
dispositivo de memoria y creacidén que logran
develar el pasado y mostrar su
transformacién.



Instalacién poética Instalacién poética- Caja de pandora luz
blanca-segunda prueba.

2022
50cm x 70cm

Fotografias andlogas y digitales intervenida con yuxtaposicién de
imagen y filtro fotografico luz fuerte.

Archivo familiar colectivo
Archivo vivo realizado en los viajes de Santander y Gacheta.

Autor: Manuela Parra Nieves-Tito Rodriguez.

Cabe mencionar también que un  fuerte
referente para la realizacidén de esta segunda
fase poética fue el libro objeto Santisimo
Sacramento de Agustin Zuluaga 1960, donde el
realiza un trabajo hermoso en relacidén con la
enfermedad Alzheimer de sus padres, a través
negativos y fotografias expone una poética
visual bellisima en relacidn a la pérdida de
memoria, Zuluaga, 1960 ‘' Nuestros recuerdos
se trasforman y se diluyen constantemente. La
memoria pierde sus cdédigos se altera y se
recrea. El1 olvido embiste nuestra memoria y
la lucidez, gue aparece como un rayo, se
disipa al instante’’ (p.l) en ese sentido, yo
decido realizar mi propia poética y asi como
Agustin, Jjuego con los negativos, con la
fotografia, con la yuxtaposicidédn de imégenes,
una sobre otra van develando aquellos
recuerdos que se han evaporado, decido traer
al presente aquello que ya no esté, buscando
activar las narrativas de mis abuelas.

Las fotografias gque expongo en este apartado
hacen parte del archivo y la realizacidn de
fotografias a lo largo de todos los viajes.



Dichas fotografias tienen un tratamiento de
imagen en monocromo, la wutilizacidén de
tonalidades blanco y negro dan la sensacién
del pasado, de misterio. Por esta razdn
decido escoger estas tonalidades, del mismo
modo, me permito jugar con ellas en algunas
imédgenes veremos la yuxtaposicidn de imagenes
una sobre otra, donde juego con las texturas,
la imagen de las abuelas, las vertientes de
negro y blanco, todo lo anterior, con la
intencidén de combinar varias fotografias en
una sola. Aqui dejo ver una fotografia
intervenida que busca mas alld de presentar
la imagen, busca generar nuevos modos de
relatar y dialogar con las narrativas de las
abuelas. A su vez, decido Jjugar con el
archivo, la mayoria de imédgenes intervenidas
estdn mezcladas con los viajes y con las
fotos encontradas en viejo album de fotos. En
la mayoria de mis fotografias realizadas en
Santander o Gacheta, los lugares donde las
abuelas nacieron, decido fotografiar,
paisajes, plazas de mercado, arboles,
plantas, casas vaclas, escenarios que vieron
habitar a las abuelas pero que hoy ya no
estan, decido realizar estas fotos enmarcando
Su ausencia.

4.4. Poéticas visuales-
Exploracién y experimentacién.

Instalacién poética- Caja de pandora grande en metal con
pequefias cajas de pandora.

2022
2m x Im

Técnica mixta: Dibujo expandido en papel carbén, hilo y
maquina de escribir.

Autor: Manuela Parra Nieves-Tito Rodriguez.



En los apartados anteriores, se debe
reconocer como el acto de creacidén es lo
central en mi investigacidén-creacidén, de alli
se parte para empezar a
realizacién de poéticas visuales que dan
cuenta de una exploracidén experimental en
torno al acto de recordar vy el acto
fotografico. Estos dos componentes son
esenciales en la construccidén de la poética
porque se llega a la concepcidén del acto
fotografico mas alla de la obturacién vy
obtencidn de una
dispositivos, en esta investigacidén se va mas
alla de la fijacidén de imagenes.

concebir la

imagen por unos

En esta ocasidén el dialogo con el otro es
relevante y de alli emana las creaciones
poéticas, entendidas como un ejercicio de
exploracién que pone en relacién las
emociones de los sujetos con el campo
reflexivo de la creacidén y los didlogos de
aprendizajes con los otros, en ese sentido
los dos apartados Tardes de onces y Entre mas
viajo mas me amafio corresponden a pasos que
logran esbozar esos primeros vestigios que se
van complejizando para la realizacidn de ese
acto creativo.

Donde si bien se comienza como un ejercicio
explorativo entre los relatos recolectados en
los encuentros con mis familiares, también se
realiza un ejercicio de exploracidn a través
de la copia de dicho mensaje y como se
codifica, como ocurre en una cdmara que suele

codificar la informacidén de la imagen latente
para poderla obtener.

Al partir de relatos y recursos visuales,
logro crear un ejercicio liberador por medio
de la escritura y el dibujo a través de una
maguina de escribir que representa ese primer
indicio detonante de un recuerdo que se
quiere traer al presente o por el contrario
es mejor olvidar, cada poética estd sumergida
en una caja en relacidén a la caja de pandora
y una camara fotogradfica como aquel caparazdn
que es capaz de guardar
codificarla y exponerla.

informacién,

Si bien comienzo con la exploracidn del papel
carbén, continuo con la exploracidén de la
imagen, donde el Jjuego <con la luz es
esencial, en cada poética construida con
papel carbdén, es a través de la luz gque es
posible leer su contenido, sin dicha
iluminacidn no seria posible poder
decodificar la poética construida, lo
anterior en relacidén con la obtencidn vy
realizacidén de fotografias, donde es la luz
quien logra obtener la fotografia.



Cajas de pandora.
2022
15cm x 21 cm

Técnica mixta:
Dibujo expandido en
papel carbén, hilo y
maquina de escribir.

Autor: Manuela Parra
Nieves-Tito
Rodriguez.

Llegado a este punto, concibo la elaboracidn
de una instalacidén poética dividida en tres
partes fundamentales del proceso creativo,
cada parte en su interior contiene una serie
de piezas que activan la memoria y revelan
las diferentes exploraciones %
experimentaciones de tejidos colectivos que
se crearon en relacidén con la narrativa de
mis familiares en torno a las memorias de
mis abuelas. La instalacidén recopila en su
totalidad todo el proceso creativo y sigue
una relacién directa <con las cajas de
pandora, cada parte se crea con la intencidn
de generar una atmbésfera que invita al
espectador a recorrer, comprender y observar
de manera contemplativa un trabajo creativo
que invita a activar la memoria de manera
intima y reflexiva.

Como lo enuncia Kabakov, (1995) la
instalacién total es un lugar de 1la
‘faccidén’’ cuajada donde se ha producido, se
produce o) puede producirse un
‘"acontecimiento’’ (p.4) Es asi como lo que
busca mi instalacidén poética es generar un
acontecimiento de dialogo tanto <con el
espectador de la obra como con su
realizadora, es importante la interaccién
con el otro, con cada familiar, con cada
persona. Esta instalacidén poética permite
abrir nuevos didlogos colectivos de
aprendizaje en relacidén con la memoria y las
narrativas de vida, generando reflexiones en
relacidén con el contexto en que se vive y
los relatos que se conciben alli.



A continuacidén de manera més detallada, daré cuenta del montaje de mi gran poética visual
que contiene poéticas visuales diseccionadas en tres partes, planteo en la primera etapa
la realizacién de un cubo grande hecho de aluminio que contiene 15 cajas, cada una con
poéticas visuales realizadas a lo largo de todo el proceso creativo, donde se maneja la

alusidén de caja de pandora como ese resguardo de informacidn, recuerdos y olvido, en
alusidén a la mente humana y una camara fotogréafica.

Instalacién poética- Caja de pandora grande en metal con pequefias cajas de pandora.
2022

2m x Im
Técnica mixta: Dibujo expandido en papel carbén, hilo y mdquina de escribir.

Autor: Manuela Parra Nieves-Tito Rodriguez.



Como segunda activacidén aparece una caja
blanca con las diferentes fotografias
realizadas en los wviajes y en el archivo
familiar, imédgenes que dialogan con las
poéticas visuales y se convierten en un bucle
visual entre lo que se dice y no se dice. A
través de los viajes logre capturar momentos
efimeros esenciales para la segunda
construccidn de poéticas visuales en
relacidén con el acto de recordar, activando
el archivo que juega entre lo latente y 1lo
ausente.

Donde la segunda caja poética hace parte de
la gran poética, se activa revelando el
archivo familiar vy la travesia viajera,
exponiendo fotografias que dan cuenta de los
lugares donde las abuelas habitaron, las
narrativas que se concibieron alli y la
exploracién fotografica vy la revelacidn
radiogrédfica por medio de la luz.

Instalacién poética- Caja de pandora luz blanca.

2022
50cm x 70cm

Fotografias andlogas y digitales intervenida con
yuxtaposicién de imagen y filtro fotogrdfico luz fuerte.

Archivo familiar colectivo

Archivo vivo realizado en los viajes de Santander y
Gacheta.

Autor: Manuela Parra Nieves-Tito Rodriguez.



Si bien se pasa por una serie de activaciones con distintos elementos en relacidén con el

acto de recordar y la realizacidén de las poéticas, para terminar, aparece un apartado azul
denominado Frutos Azules donde combino tanto las poéticas con maquina de escribir y papel
carbdédn, con las fotografias en la caja blanca expuestas en papel carbdédn blanco. En este
caso escojo el papel carbdn azul y realizo cinco cajas azules gue pasan por una transicidn
de mezcla y reflexidn, donde se combinan ambas maneras explorativas y logran crear nuevas
imédgenes de dialogo con el recuerdo, lo fotografico y la experimentacidn visual a través
de la mdguina de escribir.

Instalacién poética- Frutos Azules.2022.15 cm x 21 cm.

Técnica mixta: Dibujo expandido, en papel carbén, hilo y maquina de escribir.
Fotografias andlogas y digitales intervenida con filtro fotografico luz fuerte.

Archivo familiar colectivo. Archivo vivo realizado en los viajes de Santander y Gacheta.

Autor: Manuela Parra Nieves-Tito Rodriguez.
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Cabe mencionar que al principio dichas exploraciones no fueron tan precisas ni contundentes,
si bien comienzo con una exploracidn por medio de la magquina de escribir y el papel carbédn,

los intentos por encontrar materiales resistentes y claros fueron explorativos,

en un
comienzo utilice la tela,

el papel edad media y una radiografia para poder lograr fijar el
mensaje, desafortunadamente su estructura y soporte no eran los mas o6ptimos.

Caja de chuches-Primeras experimentaciones.

Primeras exploraciones en relacién con la
creacién de poéticas visuales-cajas de
pandora.

2022

Diversas técnicas y materiales: Dibujo
expandido, en papel carbén y maquina de
escribir. Papel pergamino, tela, papel

piedra, hilo.
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Autora: Manuela Parra Nieves.
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Luego concibo que para poder iluminar dicha poética la utilizacidén de la luz debia estar
presente, donde su utilizacidén debia comportarse como una radiografia que a través de la
traslucidez permitiera ver el interior del mensaje, del mismo modo, cada poética contiene

un hilo conductor que perfora, haciendo alusidén a los huecos que se comportan como rupturas
en cada recuerdo expuesto por mis familiares.

Instalacién poética- Caja de pandora grande en metal con pequefias cajas de pandora.2022.2m x 1m
Técnica mixta: Dibujo expandido en papel carbén, hilo y maquina de escribir.

Autor: Manuela Parra Nieves-Tito Rodriguez.



La activacioén, corresponde a una segunda caja grande gue en su interior contiene una fuente
de luz potente, en ella expongo el archivo encontrado en los &lbumes de casa y los viajes
realizados a los diferentes lugares donde habitaron las abuelas.

Instalacién poética- Caja de pandora luz blanca. Tercera prueba.

2022

50cm x 70cm

Fotografias andlogas y digitales intervenida con yuxtaposicién de imagen y filtro fotogradfico luz fuerte.
Archivo familiar colectivo

Archivo vivo realizado en los viajes de Santander y Gacheta.

Autor: Manuela Parra Nieves-Tito Rodriguez.



A su vez, las fijaciones en el papel blanco pasan por un tratamiento de imagen donde se

parte del blanco y negro como técnica fotografia,
a la imagen.

para evocar los momentos y darle unidad
El papel carbdédn utilizado es el que utilizan las personas modistas para

curiosamente este papel es carbdn y funciona para mi ejercicio donde hago
pasando por sus diferentes tonalidades.

realizar moldes,

una exploracidén completa con el papel carbédn,

. -

Caja de chuches

Primeras exploraciones en relacién con la creacién de poéticas visuales-cajas de pandora.

2022

Diversas técnicas y materiales: Dibujo expandido, en papel carbén y madquina de escribir. Papel pergamino, tela, papel

piedra, hilo.

Autora: Manuela Parra Nieves.



En la exploracidén de este material tuve varias complicaciones, la fijacidén de la imagen al
soporte no era sencilla, el papel no resistia la impresidn y se cuarteaba, se volvia porosa,
entonces tuve que utilizar un sistema de impresidén llamado Dtf. el cual fija la imagen y

permite un estampado de fotografia excelente por medio del calor, dejando develar las
fotografias realizadas.

Instalacién poética- Caja de pandora luz blanca. Cuarta prueba.

2022 .50cm x 70cm

Fotografias andlogas y digitales intervenida con yuxtaposicién de imagen y filtro fotogradfico luz fuerte.

Archivo familiar colectivo

Archivo vivo realizado en los viajes de Santander y Gacheta.

Autor: Manuela Parra Nieves.



Frutos azules es la Ultima parte de la instalacidén, aqui recojo y complemento todo mi
proceso creativo, estas cinco cajas van instaladas en la pared y juegan con la combinacidn
de las dos exploraciones, tanto de las poéticas hechas en la magquina de escribir como de
las poéticas fotograficas realizadas con la camara fotografica. El color azul utilizado en
esta ocasidédn, funciona como una transicidédn de transformacidn de recuerdos, activacidn de
narrativas y didlogos de aprendizaje. La instalacidén total, recoge mis poéticas visuales
realizadas a lo largo de todo el trabajo y logra convertirse en una gran poética visual
explorativa, pasando por varias activaciones que dialogan entre si, dejando como eje
primordial la experimentacidén, las reflexiones y los didlogos con el otro.

Instalacién poética- Frutos
azules.

2022
15 cm x 21 cm

Técnica mixta: Dibujo
expandido, en papel carbén,
hilo y maquina de escribir.

Fotografias andlogas y
digitales intervenida con
filtro fotografico luz
fuerte.

Archivo familiar colectivo

Archivo vivo realizado en
los viajes de Santander y
Gacheta.

Autor: Manuela Parra Nieves.




Fotos de toda la instalacidén poética

1]

Cajas de pandora negras.
2022

Autora: Manuela Parra.
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Instalacién poética-caja de pandora grande y cajas de pandora pequefias. Pruebas de montaje y ensamblaje.
2022

Autora: Manuela Parra-Tito Rodriguez.



Instalacién poética- Caja de pandora luz blanca.
Pruebas de montaje y ensamblaje.

2022

Autora: Manuela Parra-Tito Rodriguez.



Instalacién poética- Frutos Azules. Pruebas de montaje y ensamblaje. 2022

Autora: Manuela Parra-Tito Rodriguez.



Esta instalacidén poética visual, da cuenta de todo mi proceso creativo, cada fase
corresponde a una serie de pasos que logran completar la poética, esta construidas por
varias poéticas. Tarde de onces recoge los recuerdos de mis familiares y expone a través
de siluetas y la magquina de escribir los vestigios y la imagen latente de esos recuerdos
gue no son claros o que no se quieren decir en las narrativas de mis abuelas. Luego con
Entre mas me amafio mas viajo, doy cuenta del esclarecimiento de la memoria a través de las
fotografias y el album de la casa y por ultimo con Frutos azules logro combinar las dos
exploraciones, logro crear didlogos entre los momentos de la investigacidn creacidn. Juntos



5.Frutos Azules

cQuién dijo que todo esta perdido?
Yo vengo a ofrecer mi corazén

Tanta sangre que se llevé el rio

Yo vengo a ofrecer mi corazén

No sera tan facil, ya sé que pasa
No sera tan simple como pensaba
Como abrir el pecho y sacar el alma
Una cuchillada del amor

Luna de los pobres siempre abierta
Yo vengo a ofrecer mi corazén

Como un documento inalterable

Yo vengo a ofrecer mi corazén

Y uniré las puntas de un mismo lazo
Y me iré tranquilo, me iré despacio
Y te daré todo y me daras algo
Algo que me alivie un poco mas
Cuando no haya nadie cerca o lejos
Yo vengo a ofrecer mi corazén
Cuando los satélites no alcancen

Yo vengo a ofrecer mi corazén

Y hablo de paises y de esperanzas

Hablo por la vida, hablo por la nada
Hablo de cambiar esta, nuestra casa
De cambiarla, por cambiar nomas
cQuién dijo que todo esta perdido?
Yo vengo a ofrecer mi corazén

Yo vengo a ofrecer mi corazén, Fito Paez-
Mercedes Sosa.

Las canciones a lo largo de cada apartado,
evocan el recorrido de este trabajo, en ellas
se ejemplifican algunas sensaciones y
sentimientos de algunos recuerdos que dan
cuenta de los silencios, las pérdidas, las
angustias, las rupturas, las ausencias, los
momentos de amor, de risa, algarabia. Estas
canciones para mi son muy importantes, cada
una marca mi reflexidén, emocidn y pensamiento
de cada parte de este proceso creativo, se
convierten en esa activacién del sentir y la
relacidén con los hechos. El uGltimo apartado
lo denomino Frutos azules, aqui doy cuenta
final de todas mis reflexiones, de las
conclusiones y exploraciones que deja mi
instalacién poética visual en todo su
esplendor.




Como un grito que sale de adentro, que
apefiusca como una piedra en la garganta, he
venido ofreciendo a lo largo de toda la
investigacidén-creacidn una serie de
recuerdos, analisis, apreciaciones, gustos,
compresiones y divagaciones de aquel acto de
recordacién que, por medio de la fotografia,
de los viajes y creaciones poéticas, me ha
sido posible develar.

A través de este trabajo logro ser consciente
de las rupturas vy ausencias que se han
presentado en los recuerdos de mis familiares
al evocar el pasado de las abuelas, 1lo
anterior, me permitid crear poéticas visuales
a través de la imagen, la escritura y la
exploracidén contemplativa. Logro construir
una instalacidén poética que da cuenta del
acto de recordar, del olvido,
autobiografica, y la concepcidén de imagen por
medio de la fotografia, aspectos
fundamentales que comparten los seres
humanos, haciendo evidente lo que somos, 1o
que hemos sido y lo que hemos decidido ser.

la narracidn

La instalacidén se divide en tres partes, por
un lado, se presenta en fase
denominada Tarde de onces, una estructura en
alusidén a un cubo que se asemeja a la camara
fotografica y la maquina de escribir, en su
interior cuelgan 15 cajas que contienen las
exploraciones poéticas hechas en papel carbdn
a partir de los relatos de mis familiares,
cada caja contiene un recuerdo, en pocas
palabras y con siluetas abstractas se denota

la primera

el indicio del recuerdo, como en aquella
primera accidédn cuando se evoca el acto de
recordar, donde tenemos pequefios fragmentos,
de aquello gque acontecid y dejo huella. Esta
estructura contiene cajas que, con ayuda de
la luz, revelan poco a poco el recuerdo, de
la misma manera, el papel carbdén funciona
como copia, de lo dicho en los encuentros con
mis familiares, donde yo realizo la copia y
logro exponerla a través de la luz.
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Primeras exploraciones

relacién con la creacién de

poét s visuales-cajas de pandora.

2022




Luego aparece una caja blanca guiada por una
serie de cables que demuestran que toda la
instalacién estd conectada, la caja blanca hace
: alusidén a esa segunda fase denominada Tarde de
g i onces, donde se esclarece el acto de recordaciédn,
y la posibilidad de dialogar con el archivo de
casa y la realizacidén de fotografias. Agqui hago
referencia a los viajes realizados en los lugares
donde las abuelas vivieron cuando eran pequefias
y al archivo en el album de fotografias en la
casa. En esta segunda caja se encuentran varias
imdgenes gque activan los <recuerdos y son
reveladas por medio de la luz.

VA

Instalacién poética-caja de pandora grande y
cajas de pandora pequefias. Pruebas de montaje y
ensamblaje. Instalacién poética- Caja de pandora luz blanca. Pruebas

de montaje y ensamblaje.2022
2022

Autora: Manuela Parra.
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Por Ultimo, se encuentra la tercera fase
denominada Frutos azules, aqui encontramos
cinco cajas azules que dan cuenta del
complemento de las exploraciones entre la

maquina de escribir, las fotografias

realizadas y el archivo familiar. Este
apartado corresponde a las reflexiones
logradas en todo el proceso creativo, exponen
en su totalidad la gran poética wvisual, del
acto fotografico, la exploracién con 1la
magquina de escribir y la experiencia
autobiografica.

Exponerse,
relatar,
revelar.2022

15cm x 21cm

Técnica
mixta:
Dibujo
expandido en
papel
carbén,
hilo,
maquina de
escribir y
fotografia
digital de
los viajes
realizados a
Santander y
Gacheta.

Autor:
Manuela
Parra.

A lo largo de todo el escrito he podido
conocer varios sucesos que en un tiempo vy
escenario determinado dejaron huellas,
ocasionando los 1inicios de requiebros vy
rupturas que se contemplan constantemente en
los relatos recogidos, como un ejercicio de
volver atras y desempolvar aquello que pasd.
En ese sentido, expongo los relatos borrosos
y distantes que nadie quiere volver a
mencionar, donde los silencios son
permanentes, hago este ejercicio como una
activacidén de memoria, que deja huella en los
sujetos en que recae el recuerdo y quienes
son espectadores de la obra. Juego con el
bucle de recordar u olvidar como ejercicio
predilecto por todos en la sociedad actual,
dejado como resultado que ambos procesos son
valiosos, validos y hacen parte de 1la
memoria, porgue legitiman las historias
colectivas de los sujetos en una sociedad.

Algunos ejemplos de lo anterior, son las
principales investigaciones que se han
realizado en relacién con la memoria,
investigaciones como las de Jestus Abad
Colorado en relacidn con las masacres gque han
ocurrido en varios territorios de Colombia,
con el ejercicio de reconocimiento con las
madres de Soacha, cuando sus hijos fueron
desaparecidos a causa de grupos paramilitares
o0 varias producciones audiovisuales que han
retratado el conflicto armado, el machismo,
la inequidad y pobreza en este pais.




Todos estos procesos, dejan ver esas memorias
colectivas que han afectado a gran parte de
los sujetos de esta sociedad, se han generado

didlogos con aquellas personas que no
pertenecen al discurso homogéneo y se logra
dar voz a la memoria en particular.

Olvidar para
no sepultar
lo que ya no
esta.

2022
15cm x 21cm

Técnica
mixta:
Dibujo
expandido en
papel
carbén,
hilo,
maquina de
escribir y
fotografia
digital de
los viajes
realizados a
Santander y
Gacheta.

Autor:
Manuela
Parra.

Lo que se dice y lo que no es conflictivo,
genera contradicciones permanentes que se
vuelven componentes interesantes, porque a
través de ellos es posible poner a Jjugar el
recuerdo, el olvido, las vivencias, alegrias
y melancolias que 1llegan a tocar 1lo méas
profundo de los sujetos. Sin embargo, en todo
proceso los requiebros y aciertos son
necesarios, necesarios para entender 1o
ocurrido y develar el recuerdo, recuerdos que
en algin momento fueron olvidados pero gque hoy
se enuncian, se hacen palpables como un hecho
de recordacién determinante que refleja lo
acontecido. No obstante, el olvido también
determina ese querer olvidar que alivia, que
permite continuar pese a los hechos, son dos
constantes contrarias que habitan un mismo
lugar y que se necesitan mutuamente.

Los olvidos encontrados en la narrativa de mis
abuelas son varios, en la narrativa de mi
abuela Herlinda el silencio y el olvido
predominan, se quiere dejar atras el maltrato
fisico y mental que la abuela soporto por afios
por el abuelo y sus hijos, su enfermedad
mental nunca fue tratada de la mejor manera,
no se tuvo conciencia de lo que lo que ella

padecia y por eso, sus tratamientos nunca

fueron efectivos. Otro gran silencio es
recordar dque la abuela tuvo que casarse a
corta edad, a sus 14 anos tuvo que encargarse
de un hogar y sus hijas repitieron la historia
de machismo en concebir y aceptar matrimonios
arreglados solo por el hecho de ser mujeres y
tener que atender a su esposo 0 a los hombres.
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En la narrativa de la abuela Blanca, encuentro

mas bien silencios, logre encontrar relatos que

dan cuenta de un maltrato por parte del abuelo
hacia la abuela, lo que me deja ver la incidencia
sistematica del machismo a lo largo de 1la
historia, de la historia de mi mama y la mia,
también logre descubrir que si bien la abuela
tuvo mas momentos felices guardo por muchos afios
una culpa gue ocasiono que su cuerpo enfermara,
una culpa por no cumplir las expectativas del
hogar, una culpa por no haber hecho méds, una culpa
por los errores cometidos o por las acciones
realizadas.

El haber confrontado estos recuerdos me deja una
nocién dura de conciencia frente a la historia de
mi familia, la mia y la de la sociedad, donde los
maltratos, los machismos son repetitivos y se
encuentran en las familias colombianas. EI1
conflicto también hace su aporte en la
investigacién, en la historia de ambas abuelas,
las guerras y las violencias dejaron huellas en
cada una de ellas y a raiz de esos sucesos
tuvieron que abandonar a sus seres dqueridos,
migrar a nuevos horizontes o vivir con miedo cada
vez que algun grupo subversivo llegara a golpear
sus casas.

En mi investigacidén-creacién la fuente radica
el acto de recordar de mis familiares y en
exposicidén, a poner en el papel y dejar
descubierto un proceso autobiografico que
ocasiones fue mas tortuoso que aliviador vy
todo momento se repetia en mi cabeza, a veces sin
querer coger el papel solo decidia mirar las
fotografias, capturar el momento y perderme alli.

Se trae al presente lo latente en la mente de cada
familiar.2022

15cm x 21cm

Técnica mixta: Dibujo expandido en papel carbén,
hilo, maquina de escribir y fotografia analoga del
archivo familiar colectivo de la familia Nieves
Pefa.

Autora: Manuela Parra Nieves.
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Cada fase fue determinante en todo el proceso,
tarde de onces fue necesaria para generar un
acercamiento potente con mis familiares, fue
una experiencia que, desde el calorcito del
chocolate y el amargo sabor a tinto, dejaban
develar y recolectar voces que, luego
interpretadas por mi, trajeron al presente
aquellos recuerdos que alguna vez se evaporaron
en el tiempo y nadie queria tocar.

Al contar esas historias dolorosas percibi las

rupturas y huecos, aquellos vacios se tifilen de
negro, obviando o simplemente no enunciando el
hecho. Porque si, porque en ambas familias la
nocién de maltrato fue incidente, porque las
abuelas tan distintas pero cercanas
compartieron dolores y experiencias
significativas que determinaron sus vidas vy
condenaron su existencia.

Las imdgenes narran historias, evocan vidas.2022
15cm x 21cm

Técnica mixta: Dibujo expandido en papel carbén, hilo,
maquina de escribir y fotografia andloga del archivo
familiar colectivo de la familia Parra Beltran.

Autora: Manuela Parra Nieves.
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Cada familiar me permitidé explorar y hablar de
la abuela, de recochar, reir o llorar al
escuchar aspectos de sus vidas. Cada uno, como
una ficha de un rompecabezas, me ayudd a
plantear y cuestionar cbébmo su memoria
individual corresponde a un gran pedazo de
narrativa que permite concebir las memorias de
cada abuela en un acto de memoria colectiva,
como lo expone Ramos & Aldana (2017) :

La memoria social o colectiva, puede
entenderse, entonces, como las
representaciones compartidas del pasado
que se construyen en el presente y que
estructuran los sujetos y caracteristicas
sociales en contextos histéricos y
politicos particulares. Esto supone due
estas representaciones del pasado estéan
cargadas de sentidos y poseen una
direccidén, es decir, una intencionalidad
en el futuro. (p.b5)

En mi campo creativo, entre mds viajo mds me
amafio mi segunda ramificacidén, me acercd al acto
fotografico y la creacién de imagenes que es lo
gque mas me apasiona, creando y explorando a
través de varios materiales, los modos cdémo es
posible plasmar 1los recuerdos de manera
metafédrica pero incidente. Del mismo modo, en
compafiia de aquella caja de pandora, la maguina
de escribir encontré un refugio de expresar los
relatos recolectados, de exponer aquellos
sucesos dolorosos sin dejar atras ese
componente de olvido y recordacidén que compone
la memoria y la hace importante en la vida de
las personas.

Evocar el pasado.2022

15cm x 21cm

Técnica mixta: Dibujo expandido en papel carbén, hilo,
maquina de escribir y fotografia digital de los viajes
realizados a Santander y Gacheta.

Autor: Manuela Parra Nieves.
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En cada viaje se iban creando 1las rutas de
aquellos caminos de las abuelas, en cada imagen
se develaba un instante de lo acontecido y en
el bautl de los recuerdos las imagenes dejaban
al descubierto las narrativas y los momentos
que se habian evaporado con el paso de los afios.
A través de cada fotografia tomada y encontrada
se iban recolectando y creando un archivo que
reflejaban las memorias de las abuelas; de la
misma manera, los materiales para las
creaciones artisticas son determinantes, si
bien en un comienzo se dio la exploracidén con
telas e hilo la identificacién del material
correcto no fue fécil, solo el hilo sirvid como
conector de recuerdos.

E1l papel seleccionado para plasmar las
exploraciones fue el papel carbdén, el cual logra
crear un anclaje de copia y original, a su vez,
tiene una fuerte relacidén con los viajes de
carbén que realizaba mi abuelo Florentino con
mis tios. Este papel fue esencial para realizar
las creaciones poéticas, en él se dibujaron
siluetas geométricas, se le dio vida a la
exploracidén y afloro un acto creativo entre la
escritura y la 1imagen con una magquina de
escribir, ambos procesos se volvieron vitales
para exponer esos recuerdos de los gue nadie
quiere hablar.

El juego con la luz, con la fotografia, con la
exploracién en maquina de escribir y la doble
exposicién me permitidé evocar y crear nuevas
imdgenes de lo ocurrido. Lo anterior se
convirtié en un proceso creativo que recae en
una instalacidén poética.

Dicha instalacidén invita a recorrer la mente, a
observar los recuerdos que vienen vy van,
configurando y exponiendo de manera aleatoria
uno a uno los relatos més incidentes en las
narrativas de mis abuelas.

Vale la pena resaltar, que los materiales
esenciales de los que estd compuesta la
instalacién poética son: el papel carbdén, el
Jjuego con luces que se comportan como capas de
las maneras en que pPoOCO a poco se van
descubriendo y exponiendo los relatos de 1las
narrativas de las abuelas, a través de los
recuerdos de mis familiares. Se logra dar
respuesta al gran cuestionamiento del inicio de
esta investigacibén-creacidn, donde las
creaciones poéticas exponen las memorias de
vida de mis abuelas en torno a los relatos de
mis familiares.

A lo largo de todo el documento, es importante
recaer en la definicidén de poéticas visuales,
lo que significan para mi y como se percibe en
toda la investigacidén-creacidén. Este trabajo de
grado se convirtié en una gran poética visual
que logra revelar varias nociones frente a 1los
fines visuales % pedagdgicos en una
investigacién-creacidén de artes visuales.

Se concibe los sujetos investigados desde la
exploracidédn autobiografica que logra poner al
investigado en relacidén activa, se pone a
dialogar al otro a construir en colectividad la
narrativa de las abuelas.




Se pasa por un proceso explorativo de concebir
la visualidad més alla de 1la creacidén de
imé&genes, se parte del sujeto, de la
sensibilidad, interaccidén y experimentacidén con
la vida, con los materiales, con los didlogos,
con cada parte expuesta, donde se reflejan
intereses y proceso creativos que conciben la
visualidad y este proceso da como resultado una
poética, un proceso de creacidén que permite
evocar el pasado, dialogar con el presente,
dédndole voz a las personas involucradas.

Defino las poéticas visuales como Procesos
investigativos que involucran recursos visuales
para reflexionar del contexto, de la
construccién subjetiva de individuos. Se deja
como reflexidédn que el acto creativo involucra
poéticas visuales que estdn en constante
cambio, no se logra terminar un proceso, sino
que de alli emanan didlogos de aprendizajes que
dan continuidad a nuevos actos creativos, a

nuevas poéticas de ensefianza.

Llegado a este punto, es oportuno mencionar la
reflexiédn pedagdgica en la cual se fundamenta
mi investigacidén-creacién. A lo largo de todo
el documento me he expuesto, me he permitido
escuchar, hablar, compartir, reir, 1llorar,
guardar silencio, descansar, reflexionar vy
sobre todo he podido compartir mis sentimientos
y pensamientos con el otro, como un intercambio
de saberes y nociones. Varios componentes de
memoria, fotografia y poesis se han nombrado a
lo largo de todo el texto, pero dichas
categorias no habrian sido posible mencionarlas
sin la experiencia con el otro.

Ese otro como un ser que reconoce, pilensa,
siente y es en la experiencia en donde se genera
un intercambio de saberes en doble via, logrando
concebir y construir acciones educativas. Como
lo expone Larrosa (2006): ‘' 'De hecho, en la
experiencia, el sujeto hace la experiencia de
algo, pero, sobre todo, hace la experiencia de
su propia transformacidén. De ahi que la
experiencia me forma y me transforma’’ (p.90).
Vale la pena reconocer que es en la interaccidn
con el otro se logra una experiencia que genera
reflexiones transformadoras; en esta
investigacién-creacidn decidi
exponer a mis familiares, dejé ver esa
interaccidn con el otro, donde las
sentimientos,
percepciones de mis
determinantes para esclarecer las fracturas en
cada familia y como aquello configura nuestro
actuar y pensar en el presente.

exponerme y

experiencias, emociones y

familiares fueron

Reconozco la importancia de la educacidn
artistica wvisual, donde se reflexiona desde el
sentir y pensamiento del docente en formacidn,
donde reconoce al otro como individuo parte de
la creacién y logra generar una mirada méas
amplia de su contexto, de su accionar en el
mundo y de su propia creacidén poética sobre lo
que aprende, observa y piensa.

Por medio de la visualidad pude evocar y hacer
tangible aquello gque no se guiere expresar,
aquellas sensaciones o sentimientos que se
acumulan y duelen, donde mis familiares se
atrevieron a recordar conmigo por mas doloroso
que fuera.




Entonces aparece un componente clave y es
validar las emociones, el componente afectivo
que nos atraviesa a todos, donde es importante
reflexionar, reconocer las complejidades del
entorno y lo que nos rodea, creando espacios de
escucha y creacidédn relevantes para la formacidn
en artes visuales.

Como aporte a la linea disentir de la Lav, dejo
un aporte significativo, a partir de 1la
investigacidén-creacidén logro concebir como mi
proceso creativo es determinante en la
narrativa de este pais, reflexiono en cuanto a
la realizacidén del ejercicio poético-creativo
que parte del investigador pero que traspasa
toda interaccidén, se tiene en cuenta al otro,
la percepcidn, memoria, pensamiento y sentir de
la otredad.

Es relevante mencionar que la linea disentir le
permite al sujeto mirar hacia adentro y realizar
investigaciones sobre su propia narrativa, este
componente de la linea me parece muy potente e
importante, porque es a través de alli, que
logro reparar en mi narrativa de vida y en la
narrativa de mi familia, logro acercarme a un
archivo familiar que configura una memoria
particular de un contexto como Colombia, de la
de la misma manera, logro darles voz a mis
familiares generando tejidos de activacidén de
memoria colectiva que me permiten crear
archivos vivos en relacidén con las vivencias y
percepciones del mundo, tal como sucede en un
aula de clase, mi mirada frente a lo educativo
se realiza en todo el proceso de las creaciones
poéticas, donde la ensefianza le permite los

los sujetos reflexionar desde su sentir,
contexto, pensamiento, con la intencidén de
generar ejercicios que permitan explorar,
experimentar desde la propia experiencia con la
finalidad de alcanzar nuevos aprendizajes de
enseflanza que resaltan el wvalor de reconocer
nuestra narrativa y que permitan el dialogo
constante con otros.

Es oportuno reconocer, que mi trabajo fue
liberador vy reconfértate. Siempre evité de
manera sobreprotectora exponerme. Generalmente
las investigaciones tienden a ser lineales vy
objetivas, pero en esta licenciatura descubri
la posibilidad de construir con el otro, a
través de las narrativas cercanas, de las
narrativas qgque involucran a mi familia, donde
la experiencia y los sujetos que se involucran
son sujetos importantes en toda accioén
educativa, como ocurre en un aula de clase, en
talleres fuera de la academia o en la mediacidén
de una obra, tanto el artista como el espectador
generan interacciones de ensefianza que logran
alcanzar didlogos de reflexién que los
atraviesa a los dos.

En la Lav dejo un significativo aporte de partir
de mi experiencia, de validarla y permitirme
explorar de manera consiente las relaciones e
interacciones que implica mi proceso creativo y
educativo, logro generar enseflanzas que se dan
por medio de aprendizajes individuales vy
colectivos.




La imagen y la visualidad atraviesan todo mi
proceso de investigacidén-creacidn, que va mas
alld de la fijacidén de imagenes, parte de un
intercambio de conocimientos, de relaciones que
generan nuevas enseflanzas que permean la
educacién de la mirada y la memoria de 1los
individuos que realizan estos procesos.

A su vez, repare en algo que me perford atn mas,
no conocia la historia de las abuelas. En mi,
antes de realizar este trabajo, no me era
posible reconocer los lugares, los gustos, las
imdgenes y vida de ellas, a través de este
ejercicio de exploracién de recuerdos, logro
comprender la nocidén de estar bien y lo que
implican las narrativas de aquellos que ya no
estdn y que dejan huellas imborrables en
nosotros. A regafiadientes entendi la
importancia de tenerme paciencia, de ir paso a
paso frente a lo desconocido y dejar fluir.

Dejar fluir el proceso de creacidn, de formacidn
docente donde se concibe lo educativo de manera
amplia como lo expone Biesta, (20106) Vila
cuestién del propdésito educativo es una
cuestidédn multidimensional, derivada del hecho
de que la mayoria, sino todas las practicas
educativas, tienden a funcionar en relacidn con
(p.123) . Intenciones
que se dan paso a paso, reconociendo al otro,
identificando, reflexionando y complejizando
los aprendizajes obtenidos, teniendo en cuenta
las exploraciones y las innumerables maneras de
ver el mundo.

diferentes propdsitos’’

Mi gran poética visual expone, relata y devela
un proceso creativo que deja grandes
reflexiones y exploraciones visuales, desde los
materiales la implicacidén del material, sus
repercusiones, la implicacién de cada creaciodn
y teorizacién de conceptos, dejando ver un
proceso grandioso, gque tiene en cuenta la
alteridad de otros y ocasiona didlogos de
enseflanza constantes y mutables, que no
terminan ni terminaran.

Muchacha ojos de papel

¢(A dénde vas? Quédate hasta el alba
Muchacha pequerfios pies

No corras mas, quédate hasta el alba
Suefia un suefio despacito entre mis manos
Hasta que por la ventana suba el sol

Muchacha piel de rayén

No corras mas, tu tiempo es hoy

Y no hables mas muchacha
Corazén de tiza

Cuando todos duerman

Te robaré un color

Y no hables mas muchacha
Corazén de tiza

Cuando todos duerman




Te robaré un color
Muchacha, voz de gorrién
(A dénde vas? Quédate hasta el dia

Muchacha, pechos de miel

No corras mas, quedate hasta el dia

Duerme un poco y yo entre tanto construiré
Un castillo en tu vientre hasta que el sol
Muchacha, te haga reir

Hasta llorar, hasta llorar

Y no hables mas muchacha

Corazén de tiza

Cuando todos duerman

Te robaré un color

Y no hables mas muchacha

Corazén de tiza

Cuando todos duerman

Te robaré un color

Spinetta - Muchacha Ojos de Papel
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