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La protesta mas anticapitalista
que se puede hacer es cuidar de
otra personay cuidar de ti misma.
Enfrentar la practica
histéricamente feminizada (y por
lo tanto invisible) de asistir,
nutrir, cuidar y preocuparse.
Tomarnos en serio en cuanto a
nuestras vulnerabilidades,
fragilidades y precariedades, y
apoyarlo, honrarlo, respetarlo,
empoderarlo. Protegernos
mutuamente, promulgary
practicar comunidad. Una
hermandad radical, una sociedad
interdependiente, una politica de
cuidado.

(Hedva, 2015, p 15)
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El siguiente documento articula comprensiones personales entorno al concepto
de corporalidad y en relacion a mi experiencia respecto a la creacion de
iméagenes y plastica experimental, que ademéas de situar al cuerpo como
principal centro de exploracion, me ha permitido enlazar elementos que desde
mi cotidianidad configuran un lugar de enunciacién. Me dejo llevar por la deriva,
encontrando en el camino distintas sefiales para el planteamiento y desarrollo
de nuevas estrategias creativas, que funcionen como guia y acompafiamiento
en la proyeccion de este trabajo de grado como un mito socioeducativo?, asi
como el reconocimiento de las particularidades resultantes de la identidad que
emerge del mismo. Todo este proceso se encontrara atravesado por la idea del
ritual y una cierta alquimia conceptual que permanecera en él.

Esta busqueda iniciara desde contextualizaciones que irdn abordando las
diferentes perspectivas, intensiones, codigos y tacticas que se enmarcan en
esta investigacion creacion, para finalizar con una recopilacion reflexiva del

proceso creativo y obra.

1. El “mito socioeducativo” se aborda, segln premisas de Neus Llop Rodriguez (2017), como
un conjunto de narrativas educativas, que pretenden convidar a los sujetos a formar parte
de sus contextos o realidades inmediatas, como actores y no espectadores de sus
experiencias cotidianas, esto mismo involucra la idea de la educaciéon social como un
aspecto fundamental, que valora la interseccionalidad de las causalidades que giran en
torno al enfoque de género y las fisuras entre lugares-fronteras y margenes, que se
desprenden de él. Este trabajo de grado integra este concepto como una dilatacion de la
realidad y los matices fantasiosos que se conservan en la proyeccion de un discurso utépico,
en el que se plantea un futuro atravesado por la legitimacion de nuevas corporalidades y
subjetividades fungi-mutantes.
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Y. ¢ Resumene~ *

Fungi-Hack-Gogia: fungifeminismo, post ciber naturalismo como ética hacker y
pedagogia mutante queer, este trabajo de grado condensa a modo de
cuadernillo y notas reflexivas, varios ejercicios creativos que giran en torno a
la modificacion de la apariencia a través de dispositivos corporales y otros
rituales, siendo una inclinacién constante el pensar y crear territorios utopicos
gue mediante la virtualidad desarrollen y difundan nuevas identidades fungi-
mutantes. A lo largo de esta propuesta investigativa, irrumpirdn nuevos
conceptos, palabras, perspectivas, e imagenes, que dibujaran desde la
fantasia, nuevos caminos y realidades liberadoras, para y en la configuracion
de redes sororo afectivas que eleven y potencien nuestras particularidades y

capacidades creativas.

iQuemaremos formas para hackear corporalidades, cambiar sentimientos y
perspectivas que puedan perpetuar, interrumpir y repensar la patriarcalizacion

de las subjetividades!*
Pronto recuperaremos autonomia...

# MEDIO
Dibujo, fotografia, textiles, video/sonido, plataformas digitales.
“ PALABRAS CLAVE
Realidad/fantasia, ciber feminismo, nuevas corporalidades, auto

laboratorio, fungi.

! Frase de autoria propia.
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“ Este trabajo de grado enfoca su escritura hacia el publico femenino
como una reafirmacién de afinidad, complicidad y hermandad, se
pretende que, a través de la lectura, cualquier publico y sin restriccion
de género pueda conectar con su propia energia femenina y entender,
sentir e imaginar, lo que se planteara en los siguientes apuntes.

Esta investigacion se dividira principalmente en dos momentos, el
primero pretendera hacer un acercamiento personal, tedrico y reflexivo
sobre el tema en cuestién, mientras que en un segundo momento se
empezaran a desplegar consecutivamente, los ejercicios resultantes
del auto laboratorio de creacion y que constituyen la obra de este
trabajo.

Es importante adelantar sobre esta propuesta, el requerimiento de un
esfuerzo adicional para el transito por la misma, pues a partir de este
momento usted fluird en una deriva constante para entender los codigos
artisticos que buscaran irse articulando. Recuerde ampliar, disminuir y
movilizarse por el trabajo de grado a través de este cuadernillo

cuidadosamente, para poder desencriptar el contenido a su paso.

Se recomienda ingresar al siguiente link para la visualizacion de la obra
en alta definicion.
https://fungispace.000webhostapp.com/

En estas letras reposan mis esporas. iEspero sea un viaje agradable!


https://fungispace.000webhostapp.com/
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El siguiente abecedario contiene palabras y definiciones propias, creadas en

el proceso de laboratorio.
ALTER EGO CYBORG:

F-N

Identidad alterna, transito premeditado, proceso de configuracion sobre
nueva corporalidad mutante, cuya proyeccion y territorio aparente se ubica
en la esfera virtual.

Construcciones corpo-emocionales, fundamentadas y creadas como el
resultado de fantasias y ficciones pensadas en procesos de reflexion, en
relacion a experiencias cotidianas y aspiraciones reprimidas. En cuanto a

su personificacion, no existen limitaciones.

AUTO LABORATORIO:

F-N

Espacio de creacion y reflexion en torno a procesos de introspecciéon. En
este auto laboratorio se conectan distintas disciplinas artisticas para la
discusion consciente de problematicas que me atraviesan cotidianamente,
se pretende el cuestionamiento constante de experiencias personales a

través de procesos de creacion que le apunten al conocimiento sensible.

BRUJERIA CIBERNETICA:

F-N

[' “ Reunidn, creacion, accion

Misceldnea de practicas y acciones diversas que se tejen en colectividad y
como consecuencia del deseo sobre el querer ser lo anhelado, se llevan a
cabo sortilegios para resolver preocupaciones corporales y alcanzar

emancipaciéon emocional.
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Juntanza cibernética y espacio de adoracién a la seta madre de la J’
naturaleza para el proceso de personificacion en cuanto al alter ego cyborg,f
mediado por rituales para conceder y transformar estados emocionales y
corporales.

CIBER SENSIBILIDAD:

F-3

F-3

Apreciar, aprender, replicar (Ensefiar) J
Dotacibn emocional ante percepciones cibernéticas contemplativas,
ruido/imagen/discurso. -Aprender y sentir en el ciberespacio-

Su funcionalidad e importancia radica en el intercambio ciber afectivo para

el fortalecimiento de enfoques en cuanto a creacién y perspectivas tanto

individuales como colectivas.

ENTIDADES CIBERNETICAS:

F-N

F-N

Presencia, esencia, energia.

Articulaciébn 'y capsulas energéticas de origen natural, también
consideradas deidades, bajo representaciones fantasiosas Yy
estrechamente relacionadas con la naturaleza.

Identidades fluctuantes y ocultas en la red, cuyas existencias buscan
Unicamente poder manifestarse en rituales e invocaciones en el imaginario

post ciber natural.

FLUXUS? CYBORG:

F-3

F-N

Aleatoriedad, experimentacion, accion.
Condicion de lo personal o de la experiencia como artilugio fundamental

para la expansion de experimentacion artistica, con o sin sentido.

2 Segun la definicién de Mataix (2010): “Pretende, como alude el nombre, interpretar o reflejar como artlstlco
Io banal, lo cotidiano, y por lo tanto lo que fluye y se somete al paso del tiempo, como Ia vida misma

/ | == @
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‘ }j‘ Cohftlﬁto de acciones mediadas por la virtualidad como escenario’ pnnc&aL,’ '

o enfoque de practica creativa, asi como mecanismo estratégico de reIaC|on(

y divulgacion de ejercicios e ideas.

' FUNGI-HACK-GOGIA: ‘

“ Este concepto hace alusion al establecimiento como mito socioeducativo J

de una triada de imaginarios e ideales, caracterizados por la configuracion
utopica de un habitat o territorio en el que se piensa la apariencia en
términos fungicos y desde dinamicas de reafirmacion y creacion de nuevas

subjetividades a través del ritual y otras operatorias liberadoras.

HACKING DESBORDADO:

“  Préactica cuya intencion se sitia en la destruccion de formas, sentires,
cuerpos e ideas, para la expansion de nuevas corporalidades, emociones,
pensamientos y percepciones no heteronormativas.

“#  Jornadas y acciones de modificacion de informacion, creacion de contenido

en plataformas digitales e incitacion a la practica.

METAMORFOSIS ELEMENTAL.:
“#  Se plantea como un proceso creativo, en el marco del laboratorio, en donde
[' desde la presencialidad, se propicia un espacio de reconciliacién y
‘ transicion elemental, encaminado al seguimiento de una meditacion, que '
consiste en el imaginar ser un elemental de la naturaleza, para su

’ caracterizacion posterior, plastica y discursiva.
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L Proceso reflexivo en el que se elevan caracteristicas particulares o extraﬁas(
\ de los cuerpos, para su asociacion con recuerdos o experiencias, a miras
’ de un proceso de memorizacion posterior de rituales creados
| \
individualmente. J
l “# Actividad propuesta desde el laboratorio de creacion, encaminada a la 4

configuracién de un aquelarre contestatario ante las tensiones estéticas de
la domesticacion patriarcal sobre los cuerpos y conductas.
RITUALES MAQUINICOS:
“ Consiste en el establecimiento de relaciones misticas con la maquina o
recursos tecnoldgicos.
Practica normalmente enfocada al uso de inteligencia artificial para la
creacion conjunta de sortilegios e imagenes nunca antes generadas o
aleatorias.
TECNOHECHICERIA:

“  Experimentar, Curar, Descubrir.

“  Tratamiento o procedimiento de caracter mistico, aplicado para sanar y
superar preocupaciones corporeas, normalmente haciendo uso de Amanita
Muscaria como elemento sagrado, qué propensa la alteracion de la
condicion del ser y su enunciacién ante el mundo.

Practica enfocada a la purificacion de chakras, caracterizada
principalmente por el uso de invocaciones a la seta madre de la naturaleza

h y entes para la resolucion de problemas o solicitud de favores.

, 3 Mnemotecma “Se conoce como mnemotechia 0 nemotecnia a la técnica de memorizacion que consiste
/en asoci ‘ormacion a retener con datos que consiste en asociar la informacion a re datos( ) ‘

chn‘parte‘dEDuestra memoria” (Significados.com, s.f.).
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*&% apeoXIMmaciones 3 la someqa%g*
Pienso constantemente en el quehacer artistico que me atraviesa, siempre le
he sentido como una necesidad, una posibilidad, un escape ante las toneladas
de pensamientos que aplastan e invaden mi cuerpo, mientras que ante el
nacimiento de infinitos cuestionamientos sobre mi lugar en el mundo, todo lo
observo como una oportunidad, las letras, los materiales, las imagenes, el
sonido, situarme en ellos me ha permitido recrear e imaginar fantasias para
encontrar un espacio seguro. Sentir la carga de un condicionamiento
constante, me traslada a reflexiones ininterrumpidas sobre los cuerpos, vidas
y sentires que he tenido la fortuna, y no tanto, de conocer en este corto tiempo,
por lo menos los que alcanzo a recordar, pues aunque presumo tener buena
memoria, la verdad es que mi capacidad para recordar situaciones a veces se
torna nula. En este momento, mientras recopilo notas borrosas sobre
experiencias individuales y colectivas, pienso la manera en la que me he
ajustado a la internet, lo que ha configurado en mi y lo agradable que, entre
tanto, podemos hacer que sea. Tengo muchos recuerdos al respecto, mi primer
Nokia, el primer correo electronico que tuve a los doce afios, a puertas del
apocalipsis o fin del mundo en el 2011, mi primer Facebook, Messenger y
plataformas varias que marcaron la época, el haber habitado el ciberespacio
en esos afios, en esas circunstancias, en una cierta “novedad”, permite
considerar un cambio en las dinamicas y violencias cibernéticas actuales. Mi
paso por ese territorio tejid redes afectivas en su momento, le dio apertura a
muchas de las convicciones que me caracterizan hoy dia, hice clics de los que
me arrepiento, estar dentro significa jugarse la estabilidad mental, no es tan

chévere como puede verse a simple vista.



Después de cierto tiempo, encontré en el desarrollarme virtualmente una
misticidad, comencé a preguntarme sobre el como mi cuerpo habitaba ese
territorio, mis resistencias y como con ellas podria, aunque sutilmente,
apostarle a la transformacion de los sesgos misdginos, sexistas e incluso
transfobicos del algoritmo, pero mientras tanto, prefiero hablar del ritual y de la
figura recurrente que representa para mi cotidianidad, trato de actuar
constantemente en conexién energética con la tierra, siempre ha sido muy
importante para mi regresar al interior y revisarse, tal vez la razén sea la
introspeccién continua. Naci el 16 de junio de 1999, soy Géminis y existen tres
cosas que me desagradan intensamente: el capitalismo, la policia y las
agencias de publicidad. Me pienso la persona mas lenta de la tierra y a veces
quisiera ser un ciber hongo, una foto en Google, un cortinarius magellanicus,
pasarme por una inteligencia artificial y hacer noise con mis pixeles, eso seria
lindo...Por ahora, solo queda habitar bonito, preocuparnos por la otra, las
amigas, las no tan amigas, las desconocidas, hacer colectividad.

Todo es un caos en mi cabeza, surgen ideas sobre las ideas y eso lo hace todo
un poco mas, aunque complejo, interesante. Este trabajo de grado mas alla
de percibirse como eso, es mas bien una bitacora, son notas de pensamientos,
reflexiones, las huellas de mis pies o una breve introduccién a sentimientos-
hongo. No tengo pretension alguna, tampoco aspiro que estas palabras sean
correctas o relevantes para alguien, esto ademas de ser un purgante, pues
pretendo desintoxicarme en el proceso, es también un regalo para mis afectos.
A mis amigas, amigos, amigues, incluso a los que se evaporaron con el tiempo,
gracias por ensefiarme que otros mundos son posibles y que tengo muchos

cables por reparar en mi.
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A lo largo de esta propuesta artistica sobre nociones creadas en direccion al
ciberfeminismo, se abordardn perspectivas desde el feminismo decolonial,
teorias feministas de la tecnologia y feminismos criticos. El concepto de
ciberfeminismo se adopta con la finalidad de desarrollar y profundizar en la
percepcién del ciberfeminismo como mediador en los procesos de construccion
identitaria, potencializandose no solo como un movimiento a miras de la
creacion de colectividad, sino también de caracter politico y desde las artes. El
tomar conciencia sobre la percepcion de nuestro alter ego cyborg, implica
abordar la relacion entre cuerpo y nuevas tecnologias, el cuerpo, que pienso
como principal medio abolicionista del sistema de dominacién patriarcal y como
practica artistica online consciente y reflexiva, mientras que las nuevas
tecnologias, desde la concepcion de la internet como espacio de relacion y
comunicacion actual y transformable. Segun Braidotti (2022), una de las
estrategias mas efectivas para las mujeres es la utilizacion de la tecnologia
para la liberacion de la imaginacion colectiva del falo, pues el ciberfeminismo
conlleva masticar una triada bastante poderosa y mencionada como una
alianza por Galloway (1998) en relacion con la maquina, mujer y el uso dado
por la misma a las nuevas tecnologias. El pronunciarse desde la feminidad en
el ciberespacio, implica hacerse cargo del odio cisheteropatriarcal, de la
antipatia y la enemistad producida hacia los cuerpos que siguen patrones
femeninos y que habitan pensandose desde la mutacion o rareza y como
resistencia ante los sesgos androcéntricos. La Unica manera de sopesar las
dominaciones del patriarcado sobre las mujeres, disidencias sexo genéricas o

grupos minoritarios, es apoyandonos mutuamente, aplicar el “continuo



lesbianismo” que expuesto por Rich (1980), como cita Curiel (2013), se plantea
como:
el rescate de experiencias entre mujeres, no solo de experiencias
sexuales-genitales, sino de las potenciales complicidades,
solidaridades y cooperaciones, que se dan naturalmente entre mujeres,
incluyendo las relaciones entre madres e hijas, mujeres adultas y
amistades entre nifias y jovenes. (Curiel, 2013, p.188)
Segun Rich (1980), “si se rescatan todas estas experiencias existe entonces
un continuo lesbiano, sea que las mujeres se identifiquen como lesbianas o no”
(como se cité en Curiel, 2013, p.194). El continuo lesbiano encuentra lugar en
este trabajo de grado al ser aplicado dentro de los planteamientos, pues el
caracter del proceso al proyectarse hacia lo colectivo, considera a los otros
cuerpos, seres y subjetividades, como parte de una masa conjunta que
requiere del lesbianismo como practica de cuidado, entendimiento y
solidaridad. Si todas fuésemos un poco mas lesbianas podriamos contribuir a
la construccién de redes sororo afectivas estables y seguras, que también nos
permitan crear tacticas o realizar operaciones que sean de provecho para
pensar nuestras transformaciones y hacer algo al respecto. Se mira entonces
necesario un aquelarre virtual, elevar el ciberfeminismo que, desde mi
perspectiva, debe abrazar y unirse con todo aquel ser que emane energia
femenina y se constituya en contra del cisheteropatriarcado como sistema de
dominacién. Necesario desamarrarnos, transformar cuerpos domesticados en
capsulas poéticas, nunca perder la sensibilidad, lo que nos hace humanas, el
arte, las palabras y las amigas, como seria mencionado por Diaz y Mijail (2016)
en Inflamadas de retérica, escrituras promiscuas para la tecno-

decolonialidad:



Escribo cuando algo me impide seguir viviendo, ya sea porque me
desborda de deseo o siento que me traicionan con algo que me parece
injusto. Quizas simplemente cuando quiero alivianar la carga. Las
palabras como los amigos nos permiten sobrevivir. Soy un bidlogo que
zigzaguea entre las clasicas y asfixiantes estructuras heterosexuales de
la ciencia y el mundo del activismo artistico de la disidencia sexual,
tratando de correr los marcos de lecturas con teorias “perras”, es decir,
feministas. Feministas desobedientes y peligrosas. Sobre todo,
peligrosas. (parr. 11)
La unién, en este camino extenso a la conquista de la autonomia sobre nuestro
propio cuerpo o alter ego cyborg, debe estar llena de complicidad, confianza y
experimentalismo, brujeria cibernética vy fluxus continuo. Una de las
aproximaciones sobre las que reflexiono especialmente dentro del
ciberfeminismo, es la concepcién de movilidad en su territorio (Ciberespacio),
asi como las capacidades corpéreas que provee en el proceso de constitucién
de un propio alter ego. Para Garcia (2007), el ciberfeminismo fluye sin
materializarse en una definiciéon Unica, navega en busca de cuerpos que lo
sustenten, siendo esa ausencia de definicion especifica, la que nombra al
cuerpo como polimérfico y anti jerarquico, posibilitando libertad para asumir
cualquier faceta. Esas mismas libertades permiten construir y pensar redes de
resistencia, sororidad y ensefianza. Sobre el ciberfeminismo social, Bertomeu
(2002) afirma:
En lo social, el cambio es muy profundo, al hablar de internet estamos
hablando de comunicacién, de intercambio de informacién, de
establecer relaciones hasta ahora imposibles. La rapidez y la facilidad

de acceso a la informaciébn ha provocado un hecho nuevo y



trascendente, la informacion ha adquirido un valor en si misma, capaz
de hundir la bolsa, enriquecer o arruinar a la gente, cambiar decisiones
politicas, econémicas, o0 personales, alterar procesos que antes podian
durar anos. (p.3)
Las discusiones en torno a nuestras préacticas on-line y off-line deberian ser
entonces constantes, siendo importante cuestionar cuales son los codigos que
creamos, incitamos y apoyamos en el espacio digital, para hacerle frente a los
focos de violencia en cuanto a género me refiero y que acontecen en la
actualidad, en el ciberespacio, como consecuencia incluso del hecho colonial.
El abordar estas perspectivas feministas serd importante para comprender la
materializacion de la obra en torno a la creacibn de mi concepto
“FungiHackGogia” y el desarrollo de la misma en territorio digital y en nuestras

cotidianidades.
%* <L anlqopomosfizaciongs *

Tras exploraciones en relacién con intereses personales entorno al manejo de
textiles, asi como la observacién constante hacia algunos cultivos de setas,
planteo para este trabajo de grado, un laboratorio de creacion, en donde pongo
en consideracion el devenir seta y sus nociones adjuntas, como estructuras
de saber provenientes de la tierra, vistas desde una perspectiva mistica y
fantasiosa en relacién al cuerpo fisico y en correspondencia con algunas
inclinaciones intimas en cuanto a lo esotérico/elemental expandido. Estas
inclinaciones surgen no solo de previos procesos plasticos encaminados hacia
la produccién textil, instalacion y sonido, sino también, de la inmersion de estas
exploraciones en el ciberespacio como aquelarre y acto contestatario, por y

desde la rareza, agenciandome desde el deseo por la configuracion de una



nueva identidad y los procesos sensibles o reflexivos que pueden emerger en
el devenir de la misma. Igualmente, me parece importante mencionar sobre el
historial de exploraciones y su incidencia en el pre planteamiento de este tema
de investigacion, una contextualizacion fundamental, pues toda la idea surge
consecutivamente en un proceso de total introspeccion y tras recorridos
aleatorios en el centro de la ciudad.

En la marcha, una vez meditada la importancia sobre la presencia corporal en
este auto laboratorio y en mi practica externa a €l, fueron esenciales constantes
cuestionamientos inicialmente sobre mi cuerpo, sopesando el como se
percibia, cdmo me presentaba ante el mundo y la manera en la que podria ello
ser enunciado como un acto politico de resistencia. Posteriormente,
proyectando el tratamiento de varios conceptos alrededor de la idea principal,
los hongos, setas o liquenes, propiciaron la metaforizacién de sus formas,
texturas, colores y diversidad, en consonancia con la creacién de siete
dispositivos de apariencia y principios ciber sensibles para pensarse el
surgimiento de una nueva red de cuidado colectivo, que cuestione desde una
perspectiva ciberfeminista, maneras de repensar el cuerpo en el territorio digital
y como frente al conglomerado de violencias cibernéticas hacia los cuerpos e
identidades que se enuncian desde lo particular.

Después de compilar todas estas abstracciones sobre mis pensamientos
alrededor de la figura del hongo, nace el titulo de este este trabajo de grado;
Fungi-Hack-Gogia, como resultado de la juntanza de tres conceptos,
Fungifeminismo, Post ciber naturalismo como ética hacker y pedagogia
mutante queer, estos tres términos permiten entrever como resultado, un
interés prolongado hacia las caracteristicas de estas estructuras de saber

(hongos) y la consecuencia naciente de su asociacion a los grupos minoritarios



0 marginados historicamente. Se proyecta entonces para este auto laboratorio
experimental, la elaboracion de un fungarium constituido por siete setas
imaginadas, para la creacion de siete dispositivos de apariencia (Conceptos
gue se explicaran en un rato), en donde se pretenden enlazar intuitivamente,
en un ejercicio plastico de resignificacion, caracteristicas estéticas de aquellas
setas imaginadas, a través de la utilizacién experimental de una variedad de
telas y soportes, vestidos finalmente por cuerpos disidentes. En un tercer
momento, se realizara una autodenominada miceliografia (Cartografia), en
donde se ubicaran estos siete dispositivos, en siete posiciones o puntos
cartogréaficos en el centro de Bogota, siendo este momento fundamental para
la finalizacién del proceso creativo, pues de cada ubicacién seleccionada se
tomara registro sonoro, para la configuracion posterior de siete composiciones
sonoras atravesadas por noise y brujeria, estas pretenderan a través del ruido,
reparar a modo de ritual el ser interior, quien escuche estas composiciones
podra repensar su cuerpo y si lo desea, crear uno nuevo.

Estas exploraciones se plantean tras reconocer en la creacion de nuevas
narrativas, un valioso proceso sobre el cual se piensa posible una
autodeterminacion identitaria, guiada por la imaginaciéon y sobre nuestro alter
ego cyborg, pues considero, que las principales reacciones violentas ejercidas
en la internet, se dirigen especificamente hacia cuerpos no heteronormados,
siendo estas violencias también, el resultado de una readaptacion del
patriarcado que transita en dinamicas de interaccion virtual y que son cargadas
por el algoritmo. Un ejemplo muy cercano encuentra lugar en la discriminacion
y ataque constante por medio de la difusién de discursos de odio hacia la
comunidad queer y sus apuestas estéticas en la red, pues este, al ser un

territorio de cardcter publico y de libre acceso, permite que los usuarios de las



distintas redes sociales interactien libremente con cualquier contenido,
teniendo a la mano herramientas para expresarse sobre ello.

En el transcurso de este trabajo de grado se desarrollaran mudltiples
cuestionamientos, que buscaran sefialar la articulacion de varias tensiones
alrededor de la figura del hongo que considero para este trabajo rizoma, pues
pienso el micelio como una ruta y guia para la creacion y desarrollo de distintos
procedimientos o maneras de hacer, que buscan integrarse fluida vy
aleatoriamente a las intenciones de esta investigacion creaciéon. Uno de los
varios cuestionamientos que seran abordados en este trabajo, van desde la
proyeccion de un mito educativo, que se inscribe de la siguiente forma; ¢ Cuales
son los aportes del concepto Fungi-Hack-Gogia como mito socioeducativo?
Sin embargo, se busca también, no perder de vista otras inclinaciones que
buscaran poner como centro el asunto corporal, planteando la necesidad e
importancia de una intervencion al cuerpo “domesticado” o regido por
conductas heteronormativas, para su disrupcion o hackeo a través de rituales
y la constitucion de nueva identidad, como una posibilidad para desligarse de
ello. Entre estas otras inclinaciones (cuestionamientos), se encuentran:

# ¢ Como hackear un cuerpo domesticado?

# ¢Como desarrollar desde procesos creativos interdisciplinares nuevas
autodeterminaciones identitarias?
¢, Como configurar desde el uso de un lenguaje comun discursos que desde

la fantasia intervengan y cuestionen nuestras corpo-realidades?
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Experimentar, pensar otras formas de producir conocimiento, elevar nuevas
maneras de hacer e imaginar desde practicas artisticas interdisciplinares, que
nos permitan liberar nuestro rol y potencial creativo, siendo posible evidenciar
el poder subversivo de la otra, de lo excluido o feminizado. Es conveniente
aplicar desde una perspectiva pedagogica la experiencia cotidiana, lo intimo
del discurso subalterno en discusiones de caracter académico, aqui, el punto
de partida son mis vulnerabilidades, una vulnerabilidad compartida, que hace
gue me cuestione en colectividad un rescate. Pero, ¢de qué?, ¢de quienes?,
¢,como construyo desde cero un lugar para quien no pertenece a nada y desea
hacerlo? Entonces, el devenir seta (hongo) es fundamentado tras motivaciones
emocionales, es un pretexto, un seudénimo para mis afectos, un lugar de
enunciacion y libre de personificacién, una comunidad tanto online como
offline, para resguardar nuestras particularidades de la hostilidad, frialdad e
insensibilidad cibernética y cotidiana, mientras las apoyamos vy
potencializamos. No se persigue la réplica, se parte de la creacion de
conceptos, dispositivos, recorridos y sonidos, que me permitiran reflexionar en
cuanto a la inclinacién y planteamiento de mi auto laboratorio de creacion,
como un proyecto decolonial y pensado tras encontrar en experiencias
individuales, una oportunidad para la organizacién de procesos artisticos desde
la colaboracion y apoyo mutuo. Pozzer, en su libro La investigacion en
educacion como experiencia (auto)formativa y decolonial del
conocimiento, afirma:

(...) partimos del entendimiento de que la investigacién educativa, al

tensionar lo consensuado, lo habitual y lo hegemonico, contribuye a la



decolonialidad del saber y a la flexibilizacion de las fronteras entre lo
sensible y lo inteligible en la produccion de conocimiento, para
reconocer y valorar racionalidades, identidades y alteridades. Implica
rescatar lo reprimido por la racionalidad moderna, creando espacios de
dialogo y conexiones de vida que coloquen al ser humano en una
condiciébn de continuo (re)aprendizaje, que es, fundamentalmente,
(auto)formativo y decolonial. (Pozzer, 2021, p. 3)
Reaprender sobre nosotras implica un riesgo, salir de la comodidad, retarnos,
imaginar nuevas definiciones que complementen transformaciones necesarias,
sobre lo que somos o lo que queremos ser, lo que podemos aceptar, lo que no
podemos aceptar, o simplemente regresar a un cuestionamiento no superficial
sobre todo aquello establecido y plantado como norma desde nuestras
infancias. Propiciar y recuperar espacios de reunién para conspirar, indagar,
proponer y crear, se vuelve necesario para incitar en estos procesos a la
implementacion cotidiana de un rol experimentador, lo que resulta de vital
importancia para abrazar y normalizar la creaciébn de nuevas perspectivas,
discursos, palabras e imaginarios. Segun Gadamer (1997), “quien experimenta
toma conciencia de su experiencia, se ha convertido en experimentador: ha
ganado un nuevo horizonte dentro de si mismo” (p. 522). La apertura a nuevos
discursos nos permite conocer mas de la otra, de su mundo, las experiencias
gue le han marcado o sus cadenas terrenales, la manera en la que crea sus
propios rituales inconscientes para movilizar en plenitud un cuerpo entre la
penumbra, ¢ Lo imagina?, tantos aprendizajes encerrados en la experiencia de

un solo cuerpo.



Y nosotras aln sin conocernos, sin poder hablar y en desconexién absoluta,
alejadas de la colectividad y del placer que supone encontrarnos, sentirnos en
reunion...

Me parece importante resaltar, sobre el ejercicio de auto laboratorio, la
incidencia de un proceso auto pedagdgico inmerso en su realizacion, pues esta
auto pedagogia surge como primer paso Yy lugar del conocimiento, que
encuentra fundamento en la articulacion de materiales y maneras de proceder.
Este ejercicio (auto laboratorio), se sitlla en la deriva y pretende aislar maneras
de investigar lineales, tal como las planeaciones, pues en este trabajo de grado
no tiene cabida la sistematizacion de la experiencia, ya que se considera que
la deriva como proceso 0 modo de investigar, es la experiencia como tal. Por
otra parte, en cuanto a la influencia de la investigacién en educacién o el
enfoque socioeducativo, vale la pena aclarar que, en este proceso de
investigacion en artes, este aspecto se ancla buscando complementar mis
visiones y posturas, al percibirme como flaneur y al incluir en el proceso auto
formativo del laboratorio mi realidad inmediata o contexto, de alli que lo
socioeducativo tenga lugar como aquello que me trae elementos que desde la
educacion, me ponen en dialogo con otras formas raras de saber y que observo

desde un lente artistico-creativo.

Desde las artes visuales como disciplina, tomo elementos de la educacién
social, especificamente de premisas que expuestas por Llop Rodriguez (2017)
sobre el enfoque socioeducativo, me permiten situar mi mirada sobre
materiales y lenguajes de mi campo artistico, la educacion y las artes, estas
dos ultimas como dos disciplinas que, desde mi experiencia, no se separan y

me permiten complementar mi vision del mundo.
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Iniciando desde una mirada general, las fuentes fundamentales surgieron tras
pensar opresiones prolongadas en términos de raza/género/sexualidad y como
secuela del hecho colonial. Los siguientes coédigos tedricos resultaron
pertinentes en este trabajo de grado como insumo para la discusion reflexiva
en cuanto a los distintos condicionamientos sociales y su evidente incidencia
en la conducta y estética corporal en cada sujeto. Es importante abordar estas
perspectivas, pues esto permite establecer un proceso investigativo consiente
y coherente con los postulados que piensa tramitar el mismo. Curiel, en su libro
La nacién heterosexual (2013), expone sobre el sentido politico de la
heterosexualidad, varios aportes tedricos de distintas lesbianas feministas y
gue se centran en la percepcion de una heterosexualidad institucionalizada.
Entre ellas, se presenta The normative status of heterosexuality, en el que
las lesbianas feministas del colectivo Purple September, afirman, en palabras
de Curiel (2013), que:
Una de las definiciones implicitas de la feminidad es la
heterosexualidad y que el objetivo general del condicionamiento
femenino es hacer que las mujeres se perciban a si mismas y a sus
vidas a través de ojos masculinos. (p.47)
De igual manera, Johnson (1973), en The Lesbian Nation, explicado por Curiel
(2013), la creacion de una cultura lésbica como frente a la sociedad
heterosexual y a la dominacion masculina, siendo este para la autora, el fin
tltimo del feminismo. Continuando con el concepto de feminidad, en el libro
Diferencias: etapas de un camino a través del feminismo, Lauretis (2000)

afirma al respecto que el constructo y apropiacion de lo femenino para la



estimulacion masculina, asegura la heterosexualidad del pacto social, siendo
los cuerpos, las victimas de la articulacion de la jerarquia masculina que define
y determina su significado y valor social. Pero, en palabras mas sencillas, ¢,qué
es lo femenino?, ¢ qué es lo masculino? Segun la RAE, lo femenino es lo “Débil
0 endeble”, mientras que lo masculino se define como lo “Varonil o enérgico”.
Toda la fragilidad cae sobre el cuerpo femenino, como victima, sin poder o
subordinada, imposiciones y categorias asignadas por el dominante sistema
heteropatriarcal.
Es importante introducir este concepto de la heterosexualidad, ya que en este
trabajo pretendo plantear la incidencia del régimen heterosexual como
estructura dominante e influyente en procesos de interaccién o comunicacion
continua, concretamente en la esfera virtual. Segun Lagarde (1996), en
Género y feminismo. Desarrollo humano y democracia:
El patriarcado es un orden social genérico de poder, basado en un
modo de dominacién donde el paradigma es el hombre. Este orden
asegura la supremacia de los hombres y de lo masculino sobre la
inferiorizacion previa de las mujeres y lo femenino. Es asimismo un
orden de dominio de unos hombres sobre otros y de enajenacion entre
las mujeres. ElI patriarcado genera relaciones de poder
antidemocraticas, autoritarias y despéticas en extremo. (...) ha sido una
de las construcciones sociopoliticas mas crueles de convivencia social
y que mas dafios ha causado a las mujeres, a las sociedades y a sus
posibilidades de desarrollo. (p. 52,121)
No basta solo con pensar la insuficiencia de los discursos de emancipacion
femenina, pues no es un asunto que nos afecte Unicamente a las mujeres.

Lagarde (1996) plantea que compartimos con otros sujetos una condicion



politica de opresion, compartimos con indigenas, comunidades negras, grupos
juveniles, homosexuales y muchos mas, en la lucha constante para ser
reconocidas y legitimadas con nuestras diferencias o particularidades. Crear
lugares de enunciacion o nuevas identidades resulta ser cada vez mas
necesario ante la inferiorizacién constante del régimen patriarcal. Pero, ¢cémo
hacerlo? En estas discusiones resulta igualmente importante pensar en el
enfoque de género, sobre ello Huggins (2005), en Género, politicas publicas
y promocion de la calidad de vida, afirma que, “el enfoque de género es una
lectura politica de las relaciones entre los hombres y las mujeres desde la
perspectiva de la distribucion y acceso al poder, tanto en los espacios publicos
como privados” (p.12). Huggins continua y plantea el género como una
construccion social e historica, sobre lo que se considera simbdlicamente
femenino o masculino partiendo de las diferencias biolégicas de los sexosy en
correspondencia con la clase social, raza o etnia. Por otro lado, segin Lagarde
(1996):
El género es mas que una categoria, es una teoria amplia que abarca
categorias, hipotesis, interpretaciones y conocimientos relativos al
conjunto de fendmenos histéricos construidos en torno al sexo. El
género esta presente en el mundo, en las sociedades, en los sujetos
sociales, en sus relaciones, en la politica y en la cultura. (p.26)
Beauvoir (1987), en El segundo sexo, niega la existencia de un destino
bioldgico, afirma que “No se nace mujer: llega una a serlo”, siendo la civilizacion
quien crea un constructo intermedio entre el macho y el castrado, o lo
masculino y lo femenino. En relacion a esto, Lagarde (1996) nos ofrece otro
aporte sobre su Optica acerca del cuerpo como una significacion sexual, que

define como referencia normativa, una construccion sobre masculinidad y



feminidad que perdura como norma en el desarrollo de cada sujeto. Lo
mencionaria igualmente, en otras palabras, Butler (1990), en El género en
disputa: el feminismo y la subversién de la identidad, de la siguiente
manera: "mujer no es necesariamente la construccion cultural del cuerpo
femenino y hombre tampoco representa obligatoriamente a un cuerpo
masculino” (p. 226). Butler (1990), en cuanto a lateoria de la performatividad
de género, nos incita a pensar sociedades inclusivas, que se atrevan a
desnaturalizar constructos binarios, creados desde una lbégica de
heterosexualidad obligatoria. Esto resulta interesante pues, engarzando la
incidencia de lo que menciono como “hecho colonial”’, Infante (2013), para la
Revista venezolana de sociologia y antropologia, plantea sobre la obra de
Sousa (2010), que la epistemologia del sur nace como un reclamo desde la
periferia 0 desde el sur anticolonial, para aperturar nuevos procesos de
evaluacion y produccion de conocimientos validos, sean cientificos o no, asi
como la fusion de diferentes saberes a partir de las practicas de grupos sociales
afectados por las desigualdades y discriminaciones causadas por el
capitalismo y el colonialismo. Continua Infante (2010), sobre de Sousa (2010),
en Perspectivas desde una epistemologia del sur, que:
Para desarrollar las epistemologias del sur se parte de tres premisas,
gue en general son: a) La comprension del mundo es mucho mas
amplia que la comprension occidental del mundo. b) La diversidad del
mundo es infinita: diferentes maneras de pensar, de sentir, de actuar,
diferentes formas de relacién. c) La gran diversidad del mundo no puede
ser monopolizada por una teoria general. Por eso, se deben buscar
formas plurales de conocimiento. (p.7)



En términos generales, conocer y recoger estos enfoques tedricos resulta
relevante para aproximarnos al pensamiento decolonial. Segin Mendoza
(2022), en Apuntes sobre la decolonialidad y el campo de la
comunicacion, el pensamiento decolonial surge como contribucién de las
epistemologias del sur, definiendo el colonialismo no sé6lo como la
configuracién de ciertas narrativas sociales e histéricas que instalan a Europa
como el centro capitalista mundial, sino también como principal fundamento
para el origen de una légica binaria y jerarquica. Mendoza (2022) prosigue y
afirma que:
La colonialidad, que es el discurso asimétrico creado a partir de la época
colonial, permea en todos los aspectos de la existencia social. Es un
fendmeno medular en los sistemas de poder, que tiene como bases: la
modernidad, la colonialidad del poder, la colonialidad del saber y la
colonialidad del ser. (p.177)
Los cbdigos tedricos mencionados anteriormente, se anclan de una manera
especial a mi proceso personal y a este trabajo especificamente, pues entre
mis intenciones artisticas y en la proyeccion de ejercicios creativos, existe una
permanencia e intencion decolonial, esto respondiendo evidentemente a una
contraposicién o acto desobediente ante las tantas estructuras de poder que
aplastan nuestra autonomia. Los codigos presentados anteriormente,
encuentran sentido en este proceso al cuestionar las Idgicas binarias y al
propiciarme a través de ellas un mensaje bastante claro; encontrar un lugar,
descubrir y crear desde la autonomia mis propias logicas de representacion,
asi como cruzar frontera con mis practicas y discursos utopicos.
Por otra parte, intentando articular ciertos codigos artisticos, expondré a

continuaciéon y de manera breve, con animo tan solo de esbozar, algunos



codigos o referentes artisticos que en el camino contribuyeron de igual manera
en la configuracion de las bases en mi proceso creativo.
MANIFIESTO CYBORG (1983)

“Todos somos quimeras, hibridos teorizados y fabricados de maquina y organismo;
en unas palabras, somos ciborgs. Esta es nuestra ontologia, nos otorga nuestra
politica. Es una imagen condensada de imaginacion y realidad material, centros
ambos que, unidos, estructuran cualquier posibilidad de transformacién histérica”

(Haraway, 1991, p. 151).

Figura 9.
T En este manifiesto, Donna Haraway presenta la

idea del cyborg como un mito politico vy
transgresor, planteandole como un elemento
esencial para la disolucién de fronteras Hombre-
Mujer o Sujeto-Objeto. Haraway nos acerca a su

pensamiento a través del manifestarse cyborg,

] o' - — para destruir las estructuras dominantes y

desligarno de PCuant]ier constructo social. Siendo este ademas un asunto de

caracter irénico, pues para esta autora:
La ironia se ocupa de las contradicciones que, incluso dialécticamente,
no dan lugar a totalidades mayores, y que surgen de la tension
inherente a mantener juntas cosas incompatibles, consideradas
necesarias y verdaderas. La ironia trata del humor y de la seriedad. Es
también una estrategia retérica y un método politico. (Haraway, 1991,
p.150)

Este cadigo resulta importante en mi proceso creativo y en los ejercicios dentro

del cuadernillo, pues a partir de €l se configura e implementa parte de la idea

del alter ego cyborg, como medio para el establecimiento de una nueva



identidad fungi y la transformacién por la que el sujeto atravesaria en su
constitucion.
VNS MATRIX, (1991)
“Somos el virus del nuevo desorden mundial, rompemos lo simbdlico desde adentro,
saboteamos la computadora central del gran-papi, el clitoris es la linea directa a la
matriz” (VNX Matrix, 1991).
Esta colectiva fue fundada en Australia, con

Figura 10.

actividad en los afios 90s y es uno de los
principales referentes en cuanto a la practica
ciberfeminista. Zafra menciona sobre esta
: colectiva (Metrépolis, 2017), el planteamiento
constante de una infiltracion del discurso de

resistencia en el contexto tecnolégico patriarcal,

expresadas mayormente en iconografias con
tintes que van desde lo parddico hasta lo ciber erético, siempre fluyendo y
direccionando la practica hacia la analogia existente entre la matriz femenina 'y
matriz tecnoldgica. Este grupo logr6 consolidar varias obras que cuestionan los

discursos de dominacion a través de la performance, fotografia e instalacion.

PECHBLENDA, (2013)

“PECHBLENDA se inocula en nuestras venas como antidoto destructor de la
arrogancia heteropatriarcal que nos rodea. Un disturbio, una distorsién electrénica
transhackfeminista” (Pechblenga, 2013).

Este colectivo nace como un espacio de caracter colaborativo y

TransHackFeminista no patriarcal, basado en la experimentacion con turbinas,



Figura 11. bio-electro-quimica y reparacion de
electrodomésticos y otros dispositivos, se
proclaman desde la autoformacién como pilar
fundamental para el acceso a conocimientos
libres que contribuyen al fortalecimiento de

procesos autbnomos...

% HARD
. : Pechblenda “En Pechblenda los comportamientos

BORATORI, ""it"‘“"“""‘ D'EXPERIMENTACIO BIO-ELECTRO-QUIMICA.

maxirulistas, asistencialistas, invasivos y

patriarcales NO son bienvenidos” (Pechblenga, 2013).

CYBORGRRRLS (s.1)

“Lo digital es politico e Internet es el nuevo espacio publico” (Cyborgrrrls, s.f.).

Figura 12.
: Esta colectiva naciente en México, se define

como; “Una fiesta critica, hackfeminista, tecno
anarquista y cyberlibertaria”, se crea como un
espacio de interacciéon, desde los afectos para,
en palabras del colectivo, “recrear la tecnologia

y los prototipos estéticos y de género”, mientras

se comparten saberes y se crea en colectividad.

(...) la intencion principal de este encuentro es reunirnos, conocernos y
compartir ideas colectivamente en un ambiente de complicidad,
sororidad y amor, todas juntas en un gran hackelarre, celebrando

nuestros cuerpos e imaginado tecnologias para el goce, el placer, la



creacion y la subversion, y asi construir nuevos espacios de convivencia

pensados desde la especulacion feminista. (Cyborgrrrls, s.f.)

BODYS INCORPORATED (1996-1999)

“Bodies© INCorporated destaca la forma en que los cuerpos recombinantes e
hibridos que pasaron a primer plano en la cultura de la década de 1990 todavia
estaban sujetos a categorizacion, estereotipos y mercantilizacién, incluso cuando
parecian prometer una especie de liberacion utépica” (Vesna, 1996).

Figura 13.
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Esta plataforma fue creada por Victoria Vesna

R — con el propdsito de guiar a los participantes a
Staton: Rulas& Palicion crear sus propios avatares o cuerpos 3D a partir
de él, eligiendo entre una gran variedad
opciones caracteristicas como el color, la forma,
el material, textura, el género, y sexualidad,

siendo esto una oportunidad para redefinir

nuevas identidades.

Sobre estos colectivos me gustaria antes de continuar, mencionar que como
recursos creativos significaron una manera de proceder, de pensar acciones e
imaginar nociones que me permitiesen anclar el ciberespacio como territorio de
trdnsitos emocionales, a la idea de la modificaciéon corporal y su proceso. Las
estrategias de investigacion en cuanto a estos cédigos, aunque distintas,
siguen el mismo patrén, la internet como plataforma de difusién y participacion
colectiva, como un entramado de comunicaciébn que me permite compartir,

exhibir, y sensibilizar, dejar algo, un apice de resistencia.



Entre otras aproximaciones, en cuanto al disefio de los siete dispositivos de
apariencia que constituyen parte de la obra y que seran expuestos mas
adelante, fueron tomados como guia, las siguientes estructuras y disefios
caracterizados por mostrar/representar, similitudes con distintos elementos de
la naturaleza u otras formas de vida. Estas referencias resultan importantes en
el proceso, al plantear sus exploraciones con distintos materiales, formas y
colores, asi como el manejo de la problematizacién del concepto, pues percibo
estas piezas como un acercamiento o elevacion conceptual de lo natural y
sobre el cuerpo humano, incluso algunas estructuras involucran el asunto
fungico en su elaboracién. Sobre estas aproximaciones no hay manera de
ampliar su descripcion, pues al pertenecer a la industria de la moda y al ser
exhibidas como disefios participes de una coleccion o casas de moda, se
desconoce su proceso creativo, sin embargo, hallan lugar en este trabajo, ya
qgue las piezas realizadas muestran bastante similitud con la intencion que

esculpe el dispositivo de apariencia en esta investigacion.

Figura 14. Disefio 1 Figura 15. Disefio 2



Figura 18. Disefio 5

Figura 20. Disefio 7 Figura 21. Disefio 8



PERFORMANCE “CUERPO OBJETO” (2011)

Figura 22.

Fragmento de foto performance por Maria Puentes Kamel (2011), quien
cuestiona a través de su practica, las diferentes concepciones del cuerpo y sus
problematicas actuales. La idea principal en este proceso, se caracterizd
principalmente por representar al recién nacido que aun no ha sido
contaminado por la sociedad, desde una l6gica de experimentacion, posibilidad
espacial, fotogréfica y corporal. Este cédigo se ancla como referente
especificamente en el segundo momento creativo de la obra, pues el
dispositivo de apariencia y su proceso, representa ademas del planteamiento
de la configuracion de una identidad fungi, la performatividad del dispositivo
como consecuencia de la utilizacion del mismo, siendo evidente en el registro
fotografico.

En cuanto a los cédigos artisticos mencionados, resulta importante respaldar
desde Haraway (1991) y los distintos colectivos, la incidencia ciberfeminista y
el enfoque pedagdgico hacia la produccion de conocimiento mediado por
plataformas digitales, siendo de igual manera pioneras en la construccion de
discursos no normativos desde las diferentes practicas artisticas y maneras de

hacer. Es fundamental mencionar sobre la produccion textil y su relacion con



la naturaleza, un valioso acercamiento no solo desde mis procesos con lo
fotogréfico (ejercicios que expondré mas adelante), sino también un afiadido
muy sutil que acerca la nocion de “performance” al ejercicio, aunque para este

trabajo no haya sido una de las intenciones principales.

* ¢ 896q¢ a definicion Jundi-hack-dodiag~ *
o L >0
Junecifeminipmo, podt ciker naburaLidmo como ética hacker Y
pedacoaGia mubante queeRr

“No intentes cambiar un sistema, construye uno nuevo
que haga que el anterior se vuelva obsoleto”
(Buckminster, s.f.)

Este concepto es un panfleto, es la representacion del hongo como biografia 'y
autorretrato de nuestro origen, rarezas y particularidades, es una comunidad
ciber sensible que plantea la emancipacién del cuerpo domesticado en el
ciberespacio, partimos de la sensopercepcion para aterrizar nuestro cuerpo,
para significar y en un proceso de reconocimiento individual, descubrir,
transformar e impulsar nuestros talentos y capacidades artisticas. Cena (2017)
plantean la sensopercepcién como una practica encaminada a la manifestacion
de un redescubrimiento del potencial caracteristico de cada individuo, el
lenguaje del cuerpo como primera manifestacion del ser. Pero, ¢para qué
emprender el camino hacia la constitucion de esta nueva narrativa?

Nunca dejara de ser importante para mi, imaginar e intentar crear ademas de
nuevos espacios de interaccion y colectividad, otras dindmicas y posibilidades
de representacibn ante la inmensa estimulacion visual del mundo

contemporaneo. Cada persona busca expandir detonaciones internas,



percepciones de sus mundos, vivencias, sensaciones 0 sus mAas intimos
deseos...
¢, Coémo configuro un espacio de caracter feminista que adopte, nutra 'y

edifique aquellas detonaciones?

“No hay libertad de pensamiento, no hay elevacion espiritual ni
posibilidad de superacion en la creacion, si no hay contacto corporal”
(Berdichevsky, s.f.)

*. e ifeminismoc~ %
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Manifiesto/Planteamiento: Surgié tras imaginar un espacio de caracter
feminista, cuya raiz espiritual se centra en la devocién a la seta madre
naturaleza, y como acercamiento a ese imaginario, la percepciéon del no
domesticado y su cercania al espiritu elemental. Niell (2017) sefiala sobre su
mirada hacia los espiritus elementales como, “aquellos seres que estan en una
catalogacion incierta, no siendo fantasmas, ni divinidades, ni demonios
propiamente dichos” (p. 60). Encerradas en laberintos cibernéticos
pretendemos la elaboracién de nuevas definiciones, pensarnos
hongos, hadas, ninfas, elfos o cualquier adaptacién por la que
quiera atravesar nuestro alter ego cyborg. El fungifeminismo es apoyo
mutuo, autonomia, esfuerzo, intercambio y consistencia, aplicar la tecno
hechiceria en nuestros rituales maquinicos es primordial para alcanzar
metamorfosis elemental y liberarnos de categorias, imposiciones vy
confusiones, de tal manera que podamos asi habitar nuestro interior mas
absoluto. Segun Miguel y Boix (2013), “La identidad politica del feminismo
implica un proceso de des-identificacion y, desde cierta perspectiva propicia,



casi por pura logica, la generacion de nuevas identidades, mudultiples
identidades como un proceso liberador” (p.6). Trabajamos en equipo en
las reconditas esquinas del micelio infinito de la red, buscamos
resolver progresivamente las preocupaciones de la otra, sanar
sus heridas para que pueda enfrentar sus miedos, imaginamos
nuestros propios cuerpos y discursos, hacemos gifs y creamos
imagenes con inteligencia artificial, fantasias que expanden y
concretan el mundo en el que queremos ser y existir
tranquilamente.

Pensar la sensopercepcion de Cena (2017), permite entre ver en la
decodificacién constante del mundo, lo que propongo como una estrategia
ciberfeminista que, a través del entrenamiento de los sentidos, plantee la
creacion de nuevas palabras, plastica y sonido, posibilitando la reinterpretacion
y recomposicibn de nuevas imagenes, en un evidente proceso de
enriguecimiento discursivo y linglistico, siendo finalmente nosotras flaneur en
territorios y discursos propios. Compartimos la verdad de la amanita
muscaria en aquelarres virtuales, contactamos con entes de lared
para ofrecerles nuevos enlaces web que posibiliten amplias
movilidades, a cambio de conjuros certeros que funcionen para
reconfigurarnos, repararnos, crear nuevas identidades vy
espacios de relacion online/offline, sin binarismos, desigualdades
u opresiones. Cockburn (1999) plantea sobre el enfoque de género la
necesidad de abrazar diferencias y aceptar la expresion de la otra en
articulacion con sus experiencias, fortalezas y habilidades, asi como la



importancia del posicionarse criticamente ante las relaciones de poder
generizadas que condicionan, someten y explotan a distintos grupos sociales,
apuntando finalmente a construir estrategias para transformar dichas
relaciones de poder. Este concepto se caracteriza
principalmente por impulsar en practicas que plantean el desbordamiento de lo
“femenino”, una logica creativa en relacion al aquelarre cibernético como
resistencia y espacio seguro, que discute, crea e imagina entorno a la
percepcién del parentesco hongo (seta)/cuerpo mutante (disidencia) y el mismo
como un posible modelo de coexistencia con otras especies, naturalezas y
energias.

El asunto fungifeminista en este trabajo resulta importante al significar la
posibilidad de conexién con multiples cuerpos, siendo evidente la incidencia
del micelio como aquello que permite establecer infinitos vinculos y salidas. El
fungifeminismo también encuentra lugar, como campo de reaccién y accion,
pues se concibe como un espacio seguro para develar nuestras verdaderas
formas y sensibilidades, ademas de presentarse como un lugar de enunciacién
artistica y politica, ya que en sus intenciones plantea de igual manera, la
necesidad de consolidarse como un movimiento que discute y reivindica la

rareza de los cuerpos y su devenir.

jEstablezcamos nuestras propias redes y vinculos asertivos para

revelarnos en disturbios creativos, colectivos, y finalmente liberadores!

La siguiente imagen fue generada al pedirle auna
inteligencia artificial crear una representacién grafica con la palabra:

“FungiHackGogia”
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“Como dijo Haraway, no nos salvara el cyborg como no nos salvo el
che. No se trata de salvarnos sino de crear nuestros propios
mecanismos y redes de apoyo. Un lenguaje propio. Otras formas de
relacionarnos”

(Torres, 2014)

Pensando dignificar la practica del ritual escondida constantemente en
experiencias cibernéticas cotidianas, el post ciber naturalismo como ética
hacker, manifiesta conexiones corporales con la tierra, buscando reivindicar
nuestro vinculo con cada representacién elemental de la naturaleza, tierra,
agua, fuego, aire y su incidencia energética en nuestros cuerpos. Creamos
rituales y altares cibernéticos solicitando la destruccién del maleficio patriarcal,
la espiritualidad colonial y el sistema sexo/género. Ante las limitaciones del
espacio fisico, preferimos la reuniéon en aquelarres virtuales para no peligrar
saliendo de casa, aunque para invocaciones mayores, las quebradas y la
noche configuran nuestro espacio predilecto. Para plantear especificamente en
este apartado la idea del ciberfeminismo y la importancia de su perspectiva
utdpica para imaginar nuevas fantasias y cuerpos cyborg, es fundamental
presentar algunas visiones. Segun Volkart (2004):
El ciberfeminismo esta comprometido con una politica postfeminista de
auto-restitucion que va mas alla de los simples principios de identidad.
Aqui, la identidad es un concepto expandido que describe un juego
relacional entre muchos agentes e identidades, la identidad entendida

como algo fracturado, escindido, fluido y movil. (p.6)



El post ciber naturalismo, como territorio y juego de palabras creadas por mi
inicialmente, antecede al fungifeminismo, surge como aspiracion utopica y
experiencial de un espacio, realidad o paisaje, en donde destruir para
reconstruir nuestras identidades y cuerpos es fundamental y necesario.
Fundidas en la naturaleza para crear nuestro propio horizonte ciber natural,
normalizamos apariciones corpéreas extrafias, pintorescas, extravagantes y
monstruosas, estas presencias son quienes habitan deconstruidas, libres y en
sus propias realidades. Volkart (2004) plantea la figura del cyborg como la
representacion de una exploracion politica de identidad que contempla las
categorias de ficcion/realidad y que segun Haraway (1991) funcionan como
mitos que desde la imaginacion refuerzan su validez para transformar
realidades, tomando lugar como una forma conocimiento situado. Tras estas
manifestaciones sobre la formulacién de nuevas identidades, nos preguntamos
sobre la necesidad de escapar a territorios inventados, a espacios en donde
poder encontrarse a si misma sea posible, un lugar natural, que escape de la
destrucciébn masiva del capitalismo que, como el patriarcado, ejerce
dominacién no solo corporal, sino también, sobre nuestros ecosistemas. Asi,
el resultado de estas aspiraciones utdpicas y ciberfeministas, son finalmente
provechosas como instrumentos para propiciar debates reflexivos sobre
nuevas realidades y discursos especulativos. En este territorio post ciber
natural habitan cargas altamente sensibles, las emociones se apoderan de
nuestras acciones y la practica hacking es desbordada, podemos aplicar,
segun Miguel y Boix (2013) la ejecucién de algunos aportes en la red que,
aunque podrian considerarse a simple vista superficiales, aportan de manera
significativa en los procesos de divulgacion de conocimiento en la internet, tal

es el caso de Wikipedia que permite accesos para modificacion de datos en su



portal, o incluso, podemos pensar también, en iniciativas que fomenten la
creacion de blogs, paginas web, canales, o portales de cualquier indole. Lo
anterior resulta muy importante para direccionar no solo el planteamiento de
procesos colectivos como lo pretende este auto laboratorio, sino también para
difundir nuestros ideales, perceptivas y discursos, mientras modificamos
constructos obsoletos. Miguel y Boix (2013) Resaltan la idea de que el mundo
virtual funciona como un territorio que posibilita la desarticulacion del género,
pues el alter ego cyborg es facilmente manipulable en cualquier red social y
sobre diversas caracteristicas como imagen, edad, sexo, etc.
Sobre ello, nuevamente Volkart, en La fantasia ciberfeminista del placer
cyborg, me permite expandir la idea anterior, al afirmar que:
Todas estas figuraciones cyborg quieren, finalmente, sobrevivir y
ocupar un espacio real y virtual. Para cumplir este simple deseo son
desobedientes, indisciplinadas, disfrutan sus propios cuerpos cyborg,
¢pues paraddjicamente no hay lugar para ellas? Ni amor para los
cyborgs en un mundo de cyborgs (...) El placer que estos personajes
experimentan ha emergido del deseo de ser rebeldes, indomables y
transgresores. Emerge de la resistencia contra la dominacién, no tiene
miedo de la destruccién ni de los pactos perversos con un mundo
perverso. El placer de los cyborgs es la resistencia del subalterno contra
su condicion limitada y determinada, el deseo de sobrevivir, el suefio de
un mundo mejor. (Volkart, 2004, p.98)
Estas intenciones, deseos y sentimientos dibujan la realidad del querer ser, del
imaginar lo inimaginable, otras visiones del mundo. En este espacio post ciber
natural las conexiones son infinitas y develan lo genuino del pensarse no solo

cuerpo, existe un calor interior y sus intensidades son diferentes...



-MANIFIESTO POST CIBER NATURALISMO-

TRASCENDIDXS, ALMAS PURIFICADAS, NINFXS REZADAS EN SANTUARIOS
SUBTERRANEQS, DEIDADES HABITANDO EL CIBERESPACIO, PUESTXS A INVOCACION
PARA ILUMINAR Y CURAR TU CUERPO, MENTE Y ALMA. FORMAMOS NUESTRO PROPIO
REINO ANTE EL ORDENAMIENTO BIOPOLITICO DE LXS CUERPXS, DESMANTELAMOS
LAS CATEGORIAS NORMADASY LOS ARQUETIPOS DE SOMETIMIENTO, REPUDIAMOS EL
CONTROL EJERCIDO SOBRE LAS MASAS Y EL NO RECONOCIMIENTO POLITICO DE LAS
SUBJETIVIDADES. PURIFICAMOS ALMAS DOMESTICADXS, DESINTEGRAMOS SUS
CUERPXS PARA SU RENACER, PREPARAMOS SUELO FERTIL PARA TODA FORMA DE
VIDA, ALMAS VIVAS Y LIBRES DE EXISTIR EN EL BALNEARIO. ESCUPIMOS TECLAS DE
COMPUTADORES DANADOS, RECICLADOS, DESAPROVECHADOS, ADORNAMOS
NUESTRXS CUERPXS CON BASURA TECNOLOGICA, HACEMOS NOISE CON NUESTRAS
RESISTENCIAS PERFORMATIVAS, EMANCIPADAS Y TRANSGRESORAS, TE
RESCATAMOS DEL AQUIETAMIENTO, TE AYUDAMOS A RETOMAR LA ESENCIA DE TU
LUZ, SANAMOS TODOS TUS CAMPOS ENERGETICOS PARA QUE NO SIGAS
REENCARNANDO EN CUERPXS DOMESTICADXS, EN CARNE ESCLAVIZADA, SOMETIDA
Y APAGADA. ESPERANDO QUE LAS FLORES GERMINEN DE NUESTROS HUESOS, NOS
ENUNCIAMOS SIEMPRE DESDE LA SINGULARIDAD, PARA QUE TU CUERPX, TEMPLO
SAGRADO DE TU CORAZON, SEA SIEMPRE UN PANFLETO ANDANTE QUE ABRACE A LXS
CUERPXS DEL FUTURO.

Para acceder a video manifiesto, clic aqui

https.//vimeo.com/790831488



https://vimeo.com/790831488
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“iHuyamos de la pedagogia de lo normal! jDe la dictadura asfixiante que es la
rigidez pedagogica — sexual y politica como aprendizaje! jDeseduquémonos!”
(Rodriguez, 2016)

Una de las aproximaciones mas relevantes en cuanto a pedagogia mutante
gueer y en relacién con el enfoque y orden de este trabajo, es presentado por
Rodriguez (2017) en su propuesta sobre Trans-Hack-Gogia, la cual encaminé
evidentemente, de manera significativa el proceso sobre el cual nacié
prematuramente Fungi-Hack-Gogia. En ella, la autora expone la necesidad de:
Valorar la tecnologia como cémplice de una educacién que plantea un
enfoque y posicionamiento critico, que alna esfuerzos para romper la
castrante pedagogia actual, acomodada en perpetuar el discurso
dominante y hegemonico. Es decir, el discurso y las practicas
heteropatriarcales y normativas como medio de control de los cuerpos,
los aprendizajes y la disidencia. (Rodriguez, 2017, p. 1101)
El alivio del pensar la aplicacion de una educacion feminista que abrace
cuerpos insubordinados, se hace mayor al proyectar perspectivas como la
expuesta por Flores (2013), quien menciona sobre la pedagogia anti normativa,
la reflexion constante que supone pensar las estructuras que determinan y
condicionan las identidades, como una critica politica/pedagégica/sexual. En
este sentido, planteamientos como los expuestos de igual manera por Platero
(2014) sobre el término “queer”, afianza varias miradas que direccionan hacia
el empoderamiento discursivo, pues al considerarse este como un término

negativo e injurioso, permite en su reapropiacion, la expansion de varias



posturas criticas y no solo en cuanto a sexualidad. Sobre ello, Platero (2014)
afirma lo siguiente:
Este proceso de reapropiaciéon de la injuria permite que las personas
puedan encontrar en lo queer un empoderamiento que transforma el
posicionamiento de las personas como victimas, para ser agentes
sociales activos. A menudo, se olvida que la teoria queer surge en el
seno de un feminismo critico y esta profundamente interrelacionado con
este feminismo, asi como con otras formas de pensamiento critico,
como es el anti-racismo, el decolonialismo y la diversidad funcional,
entre otros...Es frecuente evitar su traduccion, produciendo que se vaya
perdiendo tanto la connotacién de insulto que tiene, como también, su
caracter transgresor. (p. 406)
Desde esta Optica, un matiz que resulta interesante para mi, es la posible
connotacion de lo colectivo dentro de este posicionamiento, Platero (2014),
ademas de exponer el término asociandole con practicas no normativas desde
la sexualidad, también plantea el nacimiento de una fuga en cuanto a la
identificacion que transgrede el binarismo y se establece como neutral. Esa
transgresion o fuga para Pié (2009), trata de una posibilidad direccionada al
trazo de una pedagogia “transgresora”, que potencializa multiples lugares de
identificacion y eleva aquellas vulnerabilidades implantadas por la exclusion de
la normalidad, dicha fuga puede establecer redes o procesos colectivos a
través de la proyeccion de nuevos deseos o utopias.
Es entonces la pedagogia mutante queer, regresando a postulados expuestos
por Rodriguez (2017), un abrazo a la rareza, a las “Personas enigma”, a la

experimentacion y creacion de vinculos transfronterizos, asi como hacia la



ruptura de patrones hegemonicos. Rodriguez (2017) afirma, sobre ese sujeto
cuerpo-pensante que:
El o la pedagoga queer - mutante es una fuente de cultura e inquietudes
inagotables, dispuesta a compartirlas, a experimentar y transgredir lo
hegemonico con ellas. A incitar a las y los sujetos de la educacion, que
son enigma y, por lo tanto, con un no-futuro estipulado, sin etiquetas o
estigmas encorsetadores, con lo que pueda interesarles en ese
momento y hacer de cada practica cultural (teatro, musica, baile, cémic,
lectura, escritura, cine, etc.) una accién socioeducativa. (p. 1108)
Sobre el concepto Fungi-Hack-Gogia, cabe resaltar su incidencia como mito
socioeducativo, que tiene cabida en el marco de la creacién de un auto
laboratorio fungifeminista, enfocado en la apertura de nuevos imaginarios
nacientes desde mis experiencias cotidianas, pensamientos y capacidades
artisticas. Este mito busca de igual manera conectar con otros cuerpos,
generando un cierto sentimiento de familiaridad con los planteamientos y
procesos culminados en este escenario altamente performativo, impulsando y
siendo referente quizas, de nuevos procesos colectivos e individuales futuros.
Pedagogia mutante también es llevar el arte a lo cotidiano, hacer de nuestras
existencias en el mundo una fuerza persistente para acompafar a la otra en
sus multiples y complejos procesos, pero sobre todo para dominar lo Gnico que
Nos pertenece, nuestro propio cuerpo, para encontrar nuestras formas, colores,
texturas, hacer de nuestra realidad tierra fértil para coexistir con toda presencia

mutante y diversas formas de vida.

IPronto recuperaremaos sutoromls!



Figura 26.
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“Me proponia escribir sobre la domesticacion, solo que la creatividad irrumpié
impetuosamente en cuanto al sujeto fue interpelado”
(Zafra, 2013)

Partir de un lenguaje comun para crear mis propias fantasias, expandir una
figura, encontrarle movilidades en el territorio de la imaginacion, el hongo se
expande cuando veo a mis amigas, a mis afectos, halla nuevas formas de
representacion y encuentra sentido un calor interior, un instinto creativo. Para
Volkart (2004):
Lo importante es la fantasia, como mito basico/como trasfondo mitico y
esperanzador en tanto que catalizador para muchas mujeres cyborg
reales y ciberfeministas en su compromiso de una vida mejor. Es crucial
entender que la concentracion de las ciberfeministas en el cuerpo —a
veces parodica, a veces no— no es un escapismo apolitico que vuelve
al biodeterminismo. Simplemente se trata de reconocer que el cuerpo,
el género, la tecnologia y las fantasias sobre ellos son las zonas mas
importantes donde se sitta el poder cultural, simbdlico y real. (p.15)
Es entonces mi fantasia, este nuevo mito, naciente tras ser consciente de mis
transitos, flaneur en rutas de introspeccion y expansion de pensamientos. El

hongo, como figura principal, no ha sido elegido por cuestiones azarosas como



probablemente algunas otras categorias dentro de estos ejercicios, tiene como
elemento proveniente de la naturaleza ciertas singularidades que en este
contexto y en el territorio de la imaginacion, son fundamentales para entender
el cuerpo en este trabajo de grado. El hongo expandido no solo simboliza una
manera de ser y estar con la otra, solidaridad o apoyo mutuo, es también
necesario expandir el cuerpo, su metafora y existencia, ver sobre las fugas
interconexiones que a través del micelio y desde las profundidades, nos
permitan abrazarnos, acompanarnos, estar juntas, incluso desde la distancia...
Este acercamiento sobre expansion es un llamamiento a la reinterpretacion de
nuestros cuerpos y por consiguiente de nuestras realidades, es necesario
estirar el espectro visual y amasar el cuerpo para darle forma y consistencia,
como si nos formatedaramos a nosotras mismas, volver a estado de fabrica,
limpias, sin virus que ralenticen nuestro sistema, nuestros movimientos, listas
para reinstalar, reorganizar (pensar), renacer. Todo esto es fundamental para
preparar transito y reposo en cualquier territorio, pues es este proceso de
modificacion corporal lo que permite que el sujeto hongo se sienta a gusto en
suelo, y pueda identificarse y crear vinculos con otros sujetos atravesados por

las mismas logicas de auto representacion.

“Si nuestra practica escénica es un modo de re-materializar los
movimientos de latierra, es, a lavez, un modo de rehacernos a nosotres
mismes. las practicas que inventamos, los afectos que hacemos pasar
mediante ellas no nos dejan indemnes. descolonizarse del campo donde
nos movemos implica, a veces, cierta soledad para componer nuevas
alianzas y afectos-conceptos que nos dejen respirar”.

(Caja Negra Editora, 2019)
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“...Lo més cercano ala experiencia humana del conocimiento es la tentativa, el
ensayo: moverse por intentos, como si no viésemos claro del todo”
(Bércena, 2004)

En cuanto al proceso de conformacién plastica, resulta un poco complicado
lograr trazar alguna ruta de accion concreta, pues en ese intento constante por
consolidar un conjunto creativo de practicas que pudieran representar mis
intereses y afinidades, flui en un transito constante por derivas, enfrentandome
prematuramente a una confrontacion con mi propio cuerpo y las dinamicas
corporales que necesitaba plantear para lograr instalar correctamente la idea
principal en este proceso, por lo que la invencién de un auto laboratorio de
creacion, en el gue me ponia como sujeto principal para un reconocimiento, a
largo plazo, de mis propias perspectivas sobre un mundo imaginario, resultd
fundamental y de provecho para el resto de mis planteamientos. En el camino
y sin objetivo aparente, mis experiencias diarias, imagenes, sonidos y
recorridos, guiaron y ayudaron a concretar las piezas que acomparfan este
proceso de investigacién creacion.

Desde esa perspectiva de lo cotidiano como guia, la intuicibn se ancla
rapidamente con el aprendizaje, me dispongo corporal y emocionalmente para
recorrer el error y experimentar sin esperar resultados especificos. Este auto

laboratorio se tratd sin mas, de la experimentacion como sortilegio, pues el



proceso de aprendizaje surge en el transito y con ello el laboratorio que, al
contemplar distintos cuestionamientos, posiciona la importancia del asunto que
al atravesar el cuerpo se vuelve saber.
Sobre los reconocimientos, pasos, 0 procesos llevados a cabo, resulta
importante resaltar que, al no establecerse una estructura o procedimiento
lineal, esto en relacién a la deriva como modo de investigacion, se gesté en el
proceso un reconocimiento constante de sefiales que en el transito se iban
manifestando, sonidos, imagenes y percepciones que ayudaron en la
recopilacién del material e ideas para la configuracion de la obra y sus
hallazgos significativos. Segun Falcon y Torregrosa (2017):
La errancia es en este sentido parte del proceso del camino de
investigacion, que no se asimila al error, pero al contrario nos lleva en
los pliegues de las exploraciones, de los cuestionamientos, de las
dudas (...) Las experiencias erraticas emergentes durante los procesos
de investigacion artistica, estdn subterrdneamente sujetas en una
infinita e inagotable dinamica de sabiduria colectiva, instintiva,
inconsciente y ancestral. (p.16).
Sobre este tipo de investigacion, Falcon y Torregrosa (2017) nuevamente
presumen la existencia del saber colectivo que conecta categorias como; “lo
racional y lo sensible, lo personal y lo colectivo” y como el fruto de ese
relacionamiento resulta increiblemente poderoso al propiciar la union en la
bdsqueda de un saber sensible, alejado de cualquier tipo de investigacion lineal
y utilitaria. En palabras de Maffesoli (2000), “El aprendizaje de la errancia, tiene
por corolario el aprendizaje del otro, incita a romper lo encerrado bajo todas
sus formas” (p. 39). Este laboratorio se plantea en primera instancia como un

proceso individual, que se mira a futuro como un proyecto colectivo, en donde



se haga posible una profundizacion sobre los planteamientos mencionados por
Falcon y Torregrosa (2018), y sobre los que logro traer a consideracion en mi
proceso de laboratorio, pues reconozco la errancia como un modo de
investigacion y bastante cercano al ejercicio. De igual manera, entre otras
aproximaciones que considero relevantes de sobre autor, se encuentran las
siguientes, pues:
Aprender colectivamente desde un verdadero contacto con lo
desconocido, con lo confuso, con lo anémico, es abrirse a lo inesperado
y es organizar inmersiones en la heterogeneidad de la existencia o
mana vivo que ofrece multiples nacimientos (...) Donde lo erratico, lo
desordenado, se manifiesta al margen de todo orden establecido, de
todo dogma educativo. (Falcon y Torregrosa, 2018, p.13)
Sobre lo anterior resulta importante mencionar que, entre el establecimiento de
una investigacion no lineal en el auto laboratorio, la existencia de una
aleatoriedad se hace evidente, pues la especulacién por medio de sefales,
propicia un cierto caos y la necesidad de organizar dichos indicios se vuelve
una posibilidad interesante y enriquecedora para el proceso.
Por otra parte, en la categoria de lo imaginario, podemos encontrar quizas, el
mayor impulso creativo en la mirada, el paisaje como territorio en el que el
situar nuestras propias narrativas encuentra posibilidad e inspiracion. Los
ejercicios presentes en este trabajo de grado, recopilan algunas
representaciones visuales llevadas a cabo en el transcurso de la investigacion,
provenientes de una coleccion de elementos imaginados en y para este
proceso creativo. Entre estos elementos se encuentran las alteraciones de las
setas para el fungarium imaginario y los patrones que devienen de ellos para

la creacion de los distintos dispositivos de apariencia, pues, aunque dependian



el uno del otro en cadena, la resolucion de las formas y realizacion, devinieron,
aunque en menor medida, como consecuencia de los referentes artisticos,
también de mi propia intervencion y configuracion posterior. italo Calvino, sobre
la accion de imaginar menciona lo siguiente:
Si he incluido la Visibilidad en mi lista de valores que se han de salvar,
es como advertencia del peligro que nos acecha de perder una facultad
humana fundamental: la capacidad de enfocar imagenes visuales con
los ojos cerrados, de hacer que broten colores y formas de alineamiento
de caracteres alfabéticos negros sobre una pagina blanca, de pensar
con imagenes. Pienso en una posible pedagogia de la imaginacién que
nos habitde a controlar la vision interior sin sofocarla y sin dejarla caer,
por otra parte, en un confuso, labil fantaseo, sino permitiendo que las
imagenes cristalicen en una forma bien definida, memorable,
autosuficiente, “icastica”. Naturalmente, se trata de una pedagogia que
sélo se puede practicar sobre uno mismo, con métodos inventados cada
vez y con resultados imprevisibles. (Calvino, 1989, p. 98).
Lo mencionado anteriormente se ancla poderosamente a una de las
discusiones dentro de este trabajo, y es el ejercicio de imaginar y cuestionar
nuevos procesos creativos desde la individualidad e introspeccién como un
asunto auto formativo y auto pedagaogico.
De igual manera, existi6 en este proceso una cierta inclinacion hacia el
nomadismo que en compafiia de la figura del flaneur, configuran transitos
constantes como modo de investigacion, pues el nomadismo como lo
mencionarian Falcon y Torregrosa (2017), permite establecer nuevas plazas
de encuentro en donde se hace posible la exploracion sin resultados

predeterminados, siendo parte de la experimentacion constante, el propiciar la



investigacion y conocimiento sensible desde experiencias propias que
potencien el desarrollo personal. En cuanto a mi proceso creativo, tal como un
conjunto de desplazamientos, se lograron establecer multiples conexiones con
varios lenguajes y que van desde la grafica hasta ciertas mediaciones en la
virtualidad. Falcon y Torregrosa (2017) sostienen sobre estos elementos,
nuevamente que:
En efecto, los investigadores dentro de lo erratico y artistico no solo
recurren a la dimensién textual para desvelar ciertos hallazgos, sino que
logran establecer viajes curvos conectivos y enigmaticos entre todas las
dimensiones de lo existente. Esta situacién implica trayectos entre lo
textual, lo visual, lo sonoro, lo corporal, lo tactil y todos los sentidos, en
una danza entrelazada para revelar otras realidades. (p.5)
Lo mencionado anteriormente nos permite desvelar una mixtura de enfoques
artisticos que configuran la obra en su totalidad, desde lo grafico, textil, plastico,
cartografico y sonoro, pues movilizarme por distintos caminos y materialidades
me ha permitido sustentar mi existencia inquieta, y por qué no, interdisciplinar.
Las inclinaciones o ideas rescatadas hace un rato y en los diferentes capitulos
gue tienen lugar en este trabajo, seran replanteadas en el desarrollo de cada
uno de los siguientes pliegues creativos, es decir, a partir de ello, se plantearan
procedimientos que haciendo alusién a los postulados, desarrollaran ciertas
estrategias que se explicaran en cada uno de los momentos de la obra, asi
COmMO Su proceso rizomatico y su incidencia creativo-reflexiva. Hernandez y
Cortés (2021), sobre la implementacion de estrategias particulares, nos insta a
plantear a partir de la recoleccion de indicios, asi como el reconocimiento de la
deriva como modo de investigacion, un proceso rizomatico que nos permita

enlazar operaciones y estrategias para la configuracién posterior de tacticas de



accion, gue nos permitan definir objetos-plasticos/objetos-proceso. Intenciones

gue se mantendrén activas en los ejercicios que expondré a continuacion.

A partir de este momento, se empezaréan a expandir los procesos y ejercicios

caracteristicos de la obra, asi como sus resultados visuales y reflexivos

uiero ser transparente...
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“Haced rizoma y no raiz, no plantéis nunca “
(Deleuze y Guattari, 1977)

Una vez sofié estar en un bosque impalpable, rodeada de nieve infinita y
enceguecedora, caminando lentamente mientras imaginaba formas vy
escuchaba constantemente una voz que repetia en loop la siguiente frase: “E/
aleteo de una persona que parece una mariposa | El aleteo de una persona
que parece una mariposa | El aleteo de una persona que parece una mariposa
(...)”, Unos dias antes habia estado revisando, en mi carpeta de trabajos,
algunos bocetos de vestidos que habia disefiado en pandemia, supongo que
quizas ese fue el detonante de tal escena, pues habia realizado meses atras
un dispositivo corporal con la figura de una mariposa. Recordarlo
recientemente funcioné como el punto de partida para entenderme en este
proceso Yy abrirle camino a pensamientos cancelados, ocultos e
inrelacionables. El asunto estaba aparentemente claro, quemar formas para
hackear corporalidades, sentimientos y perspectivas para perpetuar,
interrumpir y repensar la patriarcalizacion de las subjetividades. El fungarium
imaginario propicié el primer momento creativo, surgid tras la recoleccion y
configuracion de una galeria de 77 setas y liquenes, que elegi Unica y
especialmente para darle inicio a dicho proceso, la seleccién fue intuitiva y fruto
de un relacionamiento interno sobre formas y colores que fueron de mi agrado
visualmente en aquel momento. La idea con aquella seleccion era
familiarizarme con patrones o caracteristicas existentes (propias del reino),
para crear mis propias representaciones. En ese orden de ideas, dandome un

espacio prologando de introspeccion, fui recapitulando aquellas iméagenes y


https://www.redalyc.org/journal/5295/529562815007/html/#B10

estructuras de setas que se clavaron en mi memoria, solo con esas imagenes
fugaces y recuerdos borrosos, empecé trazos que proyectaron la creacion de
esas nuevas representaciones, siete setas imaginarias.
Las setas que constituyen este fungarium imaginario, estan nombradas con
codigos o valores HTML, sobre las tonalidades caracteristicas de cada una.
A continuacién, sus descripciones desde lo metaférico y corporal, en cuanto a
la ubicacion de cada dispositivo de apariencia.
Nota: Este fungarium existe y se puede ubicar en mi folio de dibujos
personales.
®  HET72483:
Acuarela sobre seco (17cm x 12cm), disposiciéon de granulaciones de
recoleccién y transformacion energética, estos pliegues dibujan en el
cuerpo que los soporta, una capa de proteccion y transmutacion
corporal, su ubicacion es o6ptima para repeler condicionamientos,
mientras propicia la conservacion de sensibilidad.
Colores: crema, blanco, rosa, fucsia.
“ #8AOFBB:
Acuarela sobre seco (17cm x 12cm), filamentos amplios para
recoleccién de energia turbia del cuerpo en reposo. Quien lo soporta
moviliza sus pensamientos hacia los filamentos, purificando y dandole
orden al micelio interior.

Colores: Gris, purpura, morado.

“  #4BDCDA:
Acuarela sobre seco (17cm x 12cm), sombrero ligero para

fortalecimiento de particulas sensibles, el cuerpo que lo soporta,



fomenta a través de él, la ruptura de conductas y adoctrinamiento
politico. Colores: Azul agua marina, plateado.

#FATABA:

Acuarela sobre seco (17cm x 12cm), ldminas superpuestas para
proteccion emocional, esta estructura se ubica en el centro del pecho
con intenciones de resguardo, protege el pensamiento e incentiva a la
autonomia.

Colores: Crema, blanco, gris, fucsia.

#F947B5:

Acuarela sobre seco (17cm x 12cm), esporas consecutivas, estas
formaciones se ubican desde el cuello hasta la cintura, su intencién se
basa en la configuracion de voz y discurso, las esporas organizan
impulsos y posturas interiores para movilizarlas al exterior.

Colores: crema, blanco, fucsia.

#F58E20: Acuarela sobre seco (17cm x 12cm), foco de calor o pliegue
corporal, cuya finalidad se centra en la dispersion de particulas que
relajan el cuerpo, propiciando la capacidad de manifestacion del
aspecto mutante y equilibrio mental.

Colores: Crema, blanco, terracota.

#AB615E1: Acuarela sobre seco (17cm x 12cm), ramificaciones y
almohadilla recubierta por tejido magnético, propicia el reposo, asi
como el correcto restablecimiento energético de la fluidez corporal.

Colores: Blanco, lila, morado.



Sombrero:

Parte superior y carnosa
de la seta, contiene y
resguarda al himenio

para facilitar el
desarrollo adecuado de
las esporas.

Himenio:
Zona fértil de la seta,
situada en el interior
del sombrero, puede
presentar laminas,
tubos, aguijones o
pliegues que generan
y almacenan esporas
hasta tu dispersion.

Anillo:
Vestido de velo que queda
sujeto al pie una vez que la
seta madura y abre el
sombrero, provocando la
ruptura de la membrana que
protege al himenio.

Lamunas:

Tabiques del himenio,
propios de las principales
setas cultivables, sus caras
principales desarrollan
basidios, estructuras
microscopicas que producen

Pie: las esporas.
Punto de sujecién y
soporte fisico del himenio VolVa:

y el sombrero, eleva la
zona fértil de la seta sobre
la maleza y favorece la

dispersion de las espor

Resto de velo que cae a los
pies de la seta después de
madurar y romper la
membrana protectora del
himenio. Suele quedar oculta

entre el humus.

Mucelo:
Tejido orgénico de aspecto lanoso compuesto
de delgados filamentos tubulares llamados
hifas. Es el hongo propiamente dicho.

*Las definiciones de los conceptos de esta anatomia/seta, fueron recuperados de Fungiturismo
(2019).
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“Toda posicién de deseo contra la opresién por muy local y mindscula que sea,
termina por cuestionar el conjunto del sistema capitalistay contribuye a abrir
una fuga”

(Guattari, s.f.)

Una preocupacion constante hace ruido en mi cabeza, no logro dejar de pensar
formas, volumenes y estructuras, pensar mi cuerpo, los cuerpos de mis afectos,
€s0S cuerpos necesitan una prétesis, un dispositivo de apariencia. Tras la
elaboracion del fungarium imaginario y contemplando el enfoque corporal que
me impulsaba desde el principio a crear y a movilizarme en distintos territorios,
la primera pista fue y siempre ha sido la tela, el hilo, las texturas, pensar el
devenir de la otra, su transformacién o metamorfosis. Este segundo momento
creativo, empezd con la recoleccién de telas, en su mayoria recicladas, retazos
y otros materiales encontrados en el camino, con ellos me dispuse a pensar
adaptaciones corporales que dieran cuenta de mis intenciones y proyecciones
internas, asi como su relacién con el manejo de un lenguaje comidn que
pretende acercar al espectador desde su experiencia con conceptos e
imagenes fungicas. Se realizaron siete dispositivos de apariencia, que
buscaban crear vinculos estrechos con el fungarium imaginario, pues cada
pieza corporal representa una seta imaginaria especifica. Pero, ¢qué es un
dispositivo de apariencia? Para llegar a este término fueron imprescindibles en
este proceso dos perspectivas, en la primera, Agamben (2014) sobre el
concepto mencionaria lo siguiente, "Llamaré a un dispositivo literalmente
cualquier cosa que tenga de alguna manera la capacidad de capturar, orientar,

determinar, interceptar, modelar, controlar o asegurar los gestos,



comportamientos, opiniones o discursos de los seres vivos" (p.14). En este
ejercicio el anterior planteamiento se toma como excusa para dejar entre ver
una necesidad en la consecuencia que del uso de un dispositivo resulta, la
creacion de una nueva subjetividad o lo que para Agamben (2014) seria “un
generador de subjetividades”. Por otro lado, Vega (2015), nos acerca al término
desde una perspectiva del maquillaje que, como materia, configura una
practica de transformacion para el individuo, desde su apariencia hasta sus
pensamientos o formas de actuar. En ese orden de ideas, propongo el
dispositivo de apariencia como la representacién de una nueva subjetividad,
gue es detonada tras una fusion cuerpo/dispositivo, al personificarle o fundirse
en una identidad fungi. Cabe resaltar, que tal dispositivo y la identidad que
esculpe, desembocan juntos en la creacién de un propio alter ego cyborg. A
continuacioén, plantearé lo que para mi establecié a estas alturas del proceso,
una conexion importante que integra otros términos aplicados dentro de este
trabajo de grado y que constituyen una triada significativa, dispositivo de
apariencia, Alter ego Cyborg y virtualidad. Para Haraway, la figura del cyborg
puede definirse como “un organismo cibernético, un hibrido de maquina y
organismo, una criatura de realidad social y también de ficcion” (Haraway,
1991, p. 150), que tiene lugar cuando una frontera es transgredida. Por otro
lado, Leticia Minot, en su charla sobre Haraway: el manifiesto ciborg
(Epistemologia B, 2020), nos ofrece una apreciacién bastante clara, pues,
aunque evidentemente el término viene méas bien de la esfera tecnoldgica, el
cyborg como ‘trasgresor de las fronteras” puede ser representado por cualquier
persona, hombre o mujer que intente la disolucion de las mismas, “Cualquier
ser que justamente no podamos encajarlo en nuestra dicotomia, en nuestras

clasificaciones, en nuestras separaciones, en nuestras clases, es un cyborg”



Epistemologia B, 2020, 18:17). Entonces, ¢Por qué es importante el alter ego
cyborg y como lo relaciono con el ambito virtual?, para ello considero
importante abordar mi propuesta desde un punto de vista sobre el que
Rodriguez (2017) afirma lo siguiente:
Devenir cyborg es también la creacion de nuevos espacios de
sociabilizacién, nuevas redes, nuevas formas de comunicarse. Si
hablamos de cuerpos cyborg, devenir también es evidenciar (alin mas)
cdmo estos cuerpos son una construccion social, tal y como afirma la
teoria queer, y por lo tanto, a raiz de ésta ficcion, como las posibilidades
corporeas y la utilizacion de prétesis, fracturan los canones corporales
homogéneos y totalitarios, para tornarlos multiples y complejos. Devenir
cyborg es atreverse, empaparse, dejarse atravesar. Es aceptar las
contradicciones que surgen al vivir en este mundo y problematizarlo. (p.
1106)
Sugiero, como un proceso de reconstruccion de la identidad, la configuracién
un segundo “yo”, de un alter ego conectado a la idea del cyborg, que persista
y persiga emanciparse a través de practicas de resistencia y narrativas
utdpicas. El alter ego cyborg que planteo reside en el individuo que logra
mantener conexiones continuas con la naturaleza y el micelio, pues este le
siente, le escucha y le habita, siendo responsable ademas, de las demandas
sensibles que le impulsan a generar cambios incluso desde casa, desde su
habitacién, con su computadora y atravesado por un instinto poético que le
permite establecer y compartir desde la virtualidad como territorio cercano,
multiples caminos al redescubrimiento individual, mientras lo comparte con
quienes conecta a través de la pantalla. El alter ego cyborg, trae consigo

comportamiento y personificacion, desde los transitos y acciones en la internet,



hasta la concepcion del cuerpo que quiere hackearse asi mi mismo,
movilizandose hacia otros lugares de representacion corporal, pretendiendo
borrar  configuraciones e imposiciones previas de un sistema
cisheteropatriarcal.

La virtualidad se ancla cuando comparto lo que experimento por medio de ella,
cuando mis creaciones, mis pensamientos y mis discursos no se quedan solo
conmigo y me permito compartirlo, difundirlo, crear mi propia red y el registro
de mis propios procesos. Rodriguez (2017) lo mencionaria como, “Hackear las
redes desde una logica ciberfeminista para hackear la vida. Hacer del
conocimiento tecnoldgico algo socioeducativo y, por lo tanto, politico y creativo”
(p. 1106). En ese sentido, si partimos del pensamiento de Haraway y desde lo
gue ella nos podria insinuar sobre un “devenir cyborg”, yo en este momento
también propongo la creacién de un devenir, pero no de cualquiera, este es
especifico y abstracto al mismo tiempo, de detonacién auténoma y mdultiple
personificacién, un devenir hongo/seta mutante.

Para finalizar este apartado, me gustaria mencionar sobre la incidencia
performativa del dispositivo de apariencia en el cuerpo, un descubrimiento que
se dio en medio de las sesiones enfocadas a la realizacion de la fotografia,
pues en estas, se logré evidenciar un cierto valor emocional sobre la accion o
personificacion del dispositivo. Los participantes o asistentes a la sesion, no
solo involucraron su cuerpo para exponer aquel objeto, fue notorio también,
una intencién genuina por sentir el concepto y finalmente performarlo, siendo
lo anterior muy valioso para pensar la potencialidad del asunto sobre la
apariencia y las subjetividades. Vale la pena mencionar de igual manera, la
transformacion en el resultado esperado antes del descubrimiento, pues este

proceso no culmind con una simple “fotografia/dispositivo”, mas bien hallé lugar



en la “foto/performance” como consecuencia del accionar del participante ante
la cdmara, sus poses, su esfuerzo por transmitir desde la rareza una mirada,
una corporalidad, un movimiento...A continuacion, presentaré las imagenes o

resultados finales del proceso creativo en cuanto al dispositivo de apariencia y

algunas caracteristicas especificas sobre su materialidad.
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Figura 37.

Nuevamente, recuerde por favor a estas alturas del transito, revisar el
link para la visualizacion de los dispositivos en alta definicion.

https://fungispace.000webhostapp.com/
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Figura 40.

Dispositivo de apariencia No. 2
Materiales: Tela lino blanco, plastico,
peluche, guata, espuma, malla blanca.
En la foto: Sergio Useche

Figura 42.

Dispositivo de apariencia No. 3
Materiales: Tela lino blanco, tela stretch fucsia,
soporte plastificado, espuma laminada, cinta de
tela, cinta de VHS.
En la foto: Sara Osorio
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Dispositivo de apariencia No. 4
Materiales: Tela rigida, Yumbolon laminado,
espuma, velcro adhesivo, elastico grueso.
En la foto: Anderson Ruiz
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Dispositivo de apariencia No. 5
Materiales: Tela lino blanco, tela tipo lino lila,
peluche, guata,
espuma, malla blanca.

En la foto: Maria Paz Delgado
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Figura 48.

Dispositivo de apariencia No. 6
Materiales: Guata, plastico, malla de ocultacion,
espuma, tela lino, peluche, alambre.

En la foto: Josué Martinez

Figura 50.

Dispositivo de apariencia No. 7
Materiales: peluche, tela plastificada,
espuma, velcro adhesivo, cinta de tela.
En la foto: Sebastian Sanabria
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A veces siento que devengo seta, un cortinarius magellanicus, inadvertido,
pequeiio, perdido y habitando una realidad que no puede contenerme, no me
contiene porque siento pesado mi cuerpo y quiero fundirme en un espacio post
ciber natural, sentir constante mi reposo, hacer rizoma mis pensamientos y
aceptar larareza que en mi habita. Y es que acaso, ¢, No quisiera usted también
ser un hongo?, todos estos pensamientos me atravesaron un dia cualquiera,
hace un afio aproximadamente, en la biblioteca Luis Angel Arango, y
observando detalladamente un libro sobre cultivos de setas, al verle empecé
casi que instantaneamente a relacionarles conmigo, pensaba que se parecian
mucho a mi, pensaba que yo estaba en esas paginas posando y que una
persona que no conocia hablaba de mi, de mi apariencia, de mis
caracteristicas, mis formas y colores, como si me mirara diferente, no como los
demas, esa voz describia mis capacidades y particularidades con admiracion,
con ojos distintos. La idea que atravesé mi cabeza en aquella tarde, empezé a
fragmentarme en imagenes, pues no dejaba de pensarme personificando
infinidades de setas, mientras que también imaginaba a mis amigas siendo
una, fue entonces cuando pensé en el feminismo como micelio y el
fungifeminismo como una posibilidad de conectar con la otra a través

sentimientos hongos. Devenir seta es entonces, abrazar lo distinto, establecer

conexiones sensibles con multiples especies como una practica de resistencia
ante cualquier forma de dominacién sobre nuestros cuerpos, escapar de
imposiciones sofocantes y regresar a la tierra, para identificarnos y encontrar
identidades alternas en la naturaleza fungica.




Figura 52.
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“Caminamos con la posibilidad de descubrir lugares y personas no conocidas,
de extender corporalmente el conocimiento de un mundo inagotable de
sentidos y sensorealidades, o simplemente porque el camino esta alli”

(Le Breton, s.f.)

Retomando la deriva como principal elemento para dar contexto sobre este
ejercicio, el concepto “miceliografia” (micelio/cartografia), se crea con la
finalidad de darle cabida a una serie de recorridos en la ciudad, se toma como
principal aproximacion a la experiencia, la idea del flaneur o paseante que,
segun Garrido (2007), se describe como un personaje que realiza la actividad
de caminar por la ciudad, aferrandose al placer que le provee el fluir en
direccion a los estimulos urbanos y a través de cierto erotismo y fascinacion
por el paisaje que se esta admirando. La decision por la cual adopto la deriva
como procedimiento, encuentra sentido al proyectar la caminata que, segun
Pellicer, Arredondo y Vivas (2014), funciona como “una forma de lectura y
escritura simultanea de los espacios por los cuales transitamos” (p.4). Pues se
piensa ese transitar como una practica o proceso que al atravesar lo corporal,
trae consigo un saber o se convierte en una fuente de conocimiento. Podriamos
mencionar, sobre estos Ultimos autores su planteamiento sobre la deriva como
un modo de investigacion, pues los tres afirman que:
La deriva, como herramienta de recogida de datos, debe su condicion
de posibilidad al acto de caminar y a la forma de mirar, mediante la
interrogacion y la problematizacion, de las ciudades. Asi pues, la deriva
es posible porque caminamos, porque nos ponemos en movimiento,

pero también, porque el investigador, cuando realiza una deriva, se



transforma en un flaneur: en un personaje que, a través de sus pasos,

se deja llevar por la narracién urbana. (Pellicer, Arredondo y Vivas,

2014, p.4)
El punto de partida para la configuracion de esta miceliografia, se da tras
registrar pistas en recorridos aleatorios, se elige como territorio principal el
centro de Bogota, siendo este de los lugares que mas transito cotidianamente.
Me dispuse en el espacio con la intencién de encontrar sefiales que se pudieran
entrelazar de manera significativa con mi proceso, siendo importante destacar
una casualidad casi que caprichosa, en relacibn a un primer indicio, una
singularidad aparente. En el trayecto iba encontrando setas pintadas en las
paredes, una constante por aguellos caminos, asi como la coincidencia que

marco el resto del ejercicio y que explicaré a continuacion.

Figura 53.

Figura 54.
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Intentando  reinterpretar aquel primer  descubrimiento, anotando

acercamientos, perspectivas y nuevas inclinaciones, noté sombra, ausencia,



humedad, musgo y abandono, caracteristicas de la mayoria de las casas en
las que se proyectaban tales dibujos o que simplemente llamaban mi atencion.
La anterior observacion funcioné dentro de mi como una pastilla del recuerdo,
logré traer y relacionar de tiempo atrds, una metafora que habia escuchado
hace bastante, sobre la que se exponian las enfermedades de las casas,
Josefina Jaraba (mi abuela) siempre hablaba de la casa, decia algo asi como
gue la casa, su apariencia, es el reflejo de lo que acontece dentro, de quienes
habitan en ella sufriendo el desamor, los problemas, las perdidas o las malas
energias. Las casas sufren, lloran y se llenan de humedad, por lo que es
importante repararlas, sanarlas por medio del dialogo de quienes las habitan,
amortiguando asi el impacto del destino, de las malas intenciones y deseos de
guienes desde el exterior pretenden dafiarte; y nos parecemos mucho,
nosotras no somos muy diferentes a esas casas, lloramos por padecimientos
internos, nos desbordamos porque el exterior nos interpela, nos sefiala y
sutilmente nos lastima, inundaciones internas caracterizan nuestros caminos,
la casa enferma como nuestro cuerpo, llora, sufre y duele dentro, o es asi como
imagino que debe sentirse intentar cambiar desde el interior, empezar a
recorrer los caminos del redescubrimiento para alcanzar metamorfosis
elemental, para trabajar desde los adentros de un cuerpo incomprendido. Ha
de ser complicado pensar encontrarse y habitar en otras carnes, atreverse a
ser distinta, venenosa, fluorescente, acuatica, abstracta o transparente, tal
como una seta. El hongo que hegemoniza la casa enferma, somos nosotras
mismas tratando de organizar detonaciones, deseos y caprichos desde la
sensibilidad y la ternura radical, ponernos en apuros, salir de nuestra zona de
confort y validar todo lo que nuestro micelio proyecta para poder

descomponernos finalmente en tranquilidad y satisfaccion absoluta.



Esta miceliografia resulté siendo la unién de siete puntos cartograficos, siete
casas y estructuras abandonadas que pretenden acercarnos a un ejercicio de
introspeccién, en donde la reflexibn desde nuestra propia experiencia, nos
permite aproximarnos al interior del cuerpo mutante, territorio para parar y
observarnos a nosotras mismas.

Nota: En los siguientes dos links encontrard la miceliografia desde la
plataforma en la que se realizd, siendo posible navegar e interactuar con cada
punto cartografico, explorando las casas seleccionas a través de un recorrido
por Google maps. Adicional a ello, se facilita un video a modo de resumen

sobre el recorrido de la misma.

Para acceder a la miceliografia, clic aqui
https://padlet.com/nefeblina/padlet-170nrlz6zakjvfbu

Figura 55
Para acceder al registro de transitos en la miceliografia, clic aqui
https://vimeo.com/790906127

Figura 56


https://padlet.com/nefeblina/padlet-l70nrlz6zakjvfbu
https://vimeo.com/790906127
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Desde el planteamiento de la miceliografia virtual como un ejercicio de transito
y evidentemente visual o desde la mirada, se crean siete composiciones que
integran parte del paisaje sonoro tomado de cada punto cartografico, aplicando
ademas, por medio de técnicas de remezcla, murmullos fungicos y de la
penumbra cibernética, como parte de un entendimiento no solo centrado en la
mirada del paseante, sino también en la escucha de paisajes aparentemente
invisibles, sobre esto Gltimo Perec (1999) menciona lo siguiente:
Anotar lo que se ve. Aquello que sea importante ¢ Sabemos ver lo que
es importante? ¢Hay algo que nos llame la atencién? Nada nos llama
la atencidén. No sabemos ver. Hay que ir mas despacio, casi torpemente
obligarse a escribir sobre lo que no tiene interés, lo que es mas
evidente, lo mas comun, lo mas apagado. (p.84-85)
El sonido aunque evidente, era de las caracteristicas urbanas que mas
ignoraba hasta hace poco tiempo, en medio de la configuracion de transitos
gue proyectaran la realizaciéon de la cartografia, hubo una cierta consciencia e
interés no solo por lo visual, sino también por lo sonoro, que en consonancia
con intensiones expuestas anteriormente sobre la miceliografia como puntos
de reposo para un cuerpo en devenir, se ajusté como un ejercicio que pretendia
iniciar una coleccion de susurros leves para hacerse un cuerpo mutante. Estas
composiciones atravesadas por noise* y un posible acto de brujeria sonora,
buscan reparan o reconectar cables y conexiones interiores para multiplicar
pensamientos que permitan generar interconexiones subjetivas, que
encaminen al oyente a crear su propia seta o cuerpo fungi mutante. Las

siguientes composiciones tienen una duracién aproximada de un minuto con



guince segundos cada una, se recomienda llevar registro de sus cambios en
los tiempos indicados en la descripcion.
Nota: Acepte el ruido, observe su cuerpo y trate de encontrar en él,
pistas para repararse a usted misma, para encontrarse, para habitarse,
para dibujarse, para hallar en sus ecos vibraciones que le guien al
cambio, a un despertar genuino y mas alla de la liberacion. Permitase
ser igual o aln mas extrafia que los sonidos que en su cuerpo se
propagaran a partir de este momento.
Estos sonidos tienen la intension de curarle del maleficio patriarcal, de
impulsarle a crear sus propios rituales y operatorias disruptivas para
alimentar su apariencia mutante y subjetividad, estas composiciones
buscaran de igual modo, establecer cédigos desobedientes que le
aparten de imposiciones o comportamientos normados.
Para acceder a composiciones sonoras, clic aqui
https://vimeo.com/773994993

(1) 00:00/01:04
(2) 01:04/02:12
(3) 02:12/03:20
(4) 03:20/04:25
(5) 04:25/05:27
(6) 05:27 /06:34
(7) 06:34/ 07:46

Figura 57

4. Noise/ruido: Es un género musical que utiliza masica compuesta por elementos musicales no
tradicionales, aunque no tiene por qué carecer de elementos de la estructura musical como
armonia y ritmo. Un mdsico noise puede incorporar, por ejemplo, silbidos, grabaciones
manipuladas (como scratch de vinilos), ruidos de maquinas, retornos de varios tipos, elementos
vocales no musicales, etc. (Last.fm, 2011).
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Pretendiendo seguir con el hilo conductor que caracteriza a este trabajo de
' grado como un mito socioeducativo y desde las artes, se crean a partir de los ?
anteriores postulados, varios ejercicios que, desde el ritual como préctica

)

A

consciente, permiten preparar al cuerpo para su devenir.

A continuacion, algunas aproximaciones sobre rituales, principios e

instrucciones, como operatoria mutante para devenir seta.

Ritual fluxus. Para operatoria necesitara:
“  Autonomia. Este ritual posee un principio auto pedagdgico, es usted
quien a través de sus experiencias y saberes le complementa y finaliza.
Disponer de ropa cémoda y un espacio al aire libre, preferiblemente
cerca a alguna quebrada, bosque o como ultimo recurso, parque con
naturaleza espesa.
Hacer uso durante el ritual de dos tipos de incienso; chakra corona, para
alcanzar unidad espiritual, meditacion y trascendencia, chakra del
tercer ojo para conseguir claridad, conciencia y balance propio.
Ubicar siete (7) velas en el espacio, estas pueden variar segun la
intencién que se tenga; usar velas rosadas para curar el cuerpo
f mutante, velas negras para proteger el cuerpo en reposo, velas blancas
para transmutacion, velas azules para claridad mental, velas verdes
para serenidad e impulso imaginativo, velas amarillas para proteger
interfaz subjetiva, velas rojas para propiciar el redescubrimiento interior.

“  Papel para notas y dibujo, acuarelas, pincel, lapiz y copia para Iectura

2

, FWEC?Elon, manifiesto post ciber naturalismo. ( \) ‘
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Este ejercicio es completamente libre y subjetivo, se plantea como un
acercamiento al pensamiento corporal como emergencia individual y para la
configuracion de su propia seta imaginaria, que le constituya y edifique, siendo
esta una practica direccionada al hacking desbordado, en donde usted es quien
destruye y desmorona para crear e imaginar su propio cuerpo mutante.
a) Ubique su cuerpo en el espacio, busque un lugar seguro y descalza, de
pie, respire profundamente.

“ Nota: Sienta el aire transitar por su cuerpo, respire lentamente, haga

ejercicios basicos de estiramiento y mantenga la instruccién por un tiempo

aproximado de siete (7) minutos, después de ello, puede tomar asiento y

continuar.

b) Disponga en el espacio y a su alrededor las siete velas, encienda
ambos inciensos y reanude.

c) Piense un color, una forma, una textura.

Nota: Deje fluir sus pensamientos, no es una cuestion del azar, piense

porque le gusta ese color, ese tamafio, esa forma, esa textura, con que le

asocia, que experiencia significativa o no, deviene de su eleccion.

d) Tome papel y lapiz, Haga una lista de sus particularidades corporales,
utilice esas imagenes, esa seleccibn como provecho y pista para
generar nuevas formas que caractericen su seta imaginaria, metaforice
lo que puede considerarse “defecto”, lo que usted u otras personas han

pensado bajo ese concepto y le han hecho saber.
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‘pycﬂa la configuracion de su propio cuerpo fungi- mutante\\ fr

Nm@s‘ e el “defecto” fisico como un rasgo partlcular pmA@(

para visualizar, imaginar y personificar su seta imaginaria. Desmorone,

amase, destruya esas formas y reconfigurelas en esa imagen.

e) Dele nombre a esa figura, ese dibujo necesita color y detalle, es usted. ]
Dote con cualidades espirituales, emocionales, fisicas e intelectualesa

esa seta imaginaria. J 1

Nota: Sus particularidades son sus rasgos mas llamativos, potencialice eso

gue le hace unica. Dignifique la metafora de su cuerpo y encarnele.

f) Haga lectura consiente del manifiesto (post ciber naturalismo), léale
siete (7) veces seguidas, reflexione sobre cada palabra, cierre los ojos
y visualicese seta, venenosa, abstracta, con color o sin él, de infinitas
formas, tamafios 0 como su conciencia, su guia interior le ayuda a
imaginar.

Nota: Usted es esa seta, eleve sus particularidades y mute.

00go20000,40000Sete pRinCipiod ciBerR PendiljLedo00s5200004400
Reinterpretar imagenes.
Corporizar experiencias individuales.
“  Cambiar nombres, inventar nombres para crear y expandir territorios
utépicos.
“ Conectar creativamente con recursos tecnoldgicos en procesos de ‘i}
experimentacion. ‘
“  Crear comunidades sensibles e inventar nuevos territorios. ‘
“  Alimentar la subjetividad individual y colectividad. )

“  Difundir (online/offline) aproximaciones creativas y discursivas en(
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El siguiente instructivo energético contiene una lista de practicas o acciones
diarias pensadas para repeler céarceles corporales (estereotipos,
comportamientos, heteronormatividad), mientras propiciamos a través de la
practica, un recordatorio de la presencia del cuerpo mutante en ensofaciones
0 sombras internas. Tenga en cuenta para elevar su estado de conciencia,

energia y subjetividad, los siguientes siete pasos:

“ Al despertar manifieste su cuerpo fungi-mutante 7 veces.

“  Tomar 7 vasos de agua al dia para elevar la fluidez y claridad mental.

“# Use unguento (mezcla ruda/romero) dos veces al dia, detras de las
orejas y sobre las rodillas.

“ filtre (tape) su ombligo para alejar maleficios patriarcales que
contribuyan al condicionamiento corporal.

“ Nutra su subjetividad, experimente con plataformas digitales que le
permitan imaginar y crear otros paisajes posibles.

&

Destine una hora al dia en la modificacién o ediciéon de portales en la
web. (Hacktivismo)

Cree y actualice constantemente espacios de divulgacion en la internet, donde
pueda plantear sus propios rituales e incitar al despertar del cuerpo mutante

colectivo.
Realizacion de unguento para aplicacion diaria, siete ingredientes:

“# 30 g aceite de oliva

“ 30 anteca de cacao




celte de sésamo

1 cucharada de aceite de germen de trigo
“# 1 cucharada de vitamina E

“ 1 ml de aceite esencial de ruda

“# 1 ml de aceite esencial de romero

(Usaremos ruda para depurar obstaculizacion y nudos energéticos. Romero

para purificar y limpiar cuerpo mutante)

Esta mezcla fue testeada previamente y su creaciéon se dio a
partir de la experimentacion con los ingredientes.
Modo de Preparacion:
En un utensilio de vidrio, agregar; 30 g de manteca de cacao, 10 g de aceite
de sésamo y 1 ml de aceite de oliva, llevar la mezcla a bafio maria y controlar
a fuego lento hasta que se integren completamente los ingredientes, apagar el
fuego y posterior a ello, adicionar 1 cucharada de aceite de germen de trigo, 1
cucharada de vitamina E, 1 ml de aceite esencial de romero y 1 ml de aceite
esencial de ruda, mezcle constantemente y traslade el contenido a un utensilio
de ceramica, deje solidificar la mezcla y aplique el ungiiento dos veces al dia

(Este ungliento no posee contraindicaciones, pues es una mezcla de origen

natural y todos sus ingredientes son sugeridos en menores cantidades)
Nota:

El anterior ungiento se plantea como una extension del ritual pues
permite ademas de relajar, propiciar en un ejercicio de reconocimiento
corporal el tacto con nuestra propia casa (cuerpo) y su percepcion ante



"¢ Cuantos seres soy yo para ir a buscar siempre en el otro ser qlie me habi
las realidades de las contradicciones? ¢Cuantas alegrias y dolores ha ofrecido
mi cuerpo al otro ser que esta secretamente dentro de mi yo, abriéndose como
una gigantesca coliflor?”

(Clark, 1996)

El planteamiento del anterior ritual e instructivo energético, se sugieren como
el llamamiento a la introspeccion consiente y reflexiva, asi como a la escucha
del ser interior, de sus lamentos, sus dolores e inseguridades. Lygia Clark
(1996) menciona sobre la perdida de individualidad, una revancha aparente en
la figura del artista y su capacidad para propiciar el reencuentro personal,
mientras insta a la creacion. Lo anterior como una de las intenciones
principales, pues estas indicaciones tienen como objetivo reconocer otras
miradas sobre nosotras mismas y reconstruirnos a partir de ello, hallar nuevas
formas de representacion y visualizarnos desde la intimidad de nuestros

propios discursos y experiencias personales.
* %% fungi mensaje r;/ia} *

Esta en el camino correcto, ninguna puede ser sin la otra,
recuerde alimentar su subjetividad, transforme sus
experiencias cotidianas en impulsos creativos que le permitan
salvarse para salvar a las demas.

Destruya todas las formas y patrones establecidos, manifieste
lo que desea y mute.

“La disputa social es por las formas de vida. entonces, devenir artista es
una actividad de recomposicion de la multiplicidad de universos que
componen latierra. devenimos y asumimos la disputa por la
composicién de las formas de vida. discutimos las tecnologias de
nuestras vidas o modos de existencia”
(Caja Negra Editora, 2019).
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A lo largo de la configuracion y ejecucion del auto laboratorio como proceso
creativo, es interesante mencionar sobre el mismo, la aparicion constante de
la sincronia numérica 777, de esta coincidencia y partiendo de su repeticién en
el proceso, emerge un interés genuino por recogerle como guia, pista y
mensaje. Galeria 77 setas y liquenes, 7 setas imaginarias, 7 dispositivos de
apariencia, 7 casas o puntos cartograficos, 7 composiciones sonoras, 7
acciones, 7 instrucciones. Sobre esta sincronia y aunque es frecuente
asociarle con la suerte o buena fortuna, también podemos retomar de ella
significados menos superficiales, este numero especificamente, logra
vincularse con la conexién divina, siendo sefal angelical para continuar en el
camino del re descubrimiento individual, sanaciéon y apoyo mutuo, la magia
divina reconoce el esfuerzo y la energia puesta para la inspiracion y proteccion
de la otra. (Rodriguez, 2019)

La intencion al retomar estos significados y sincronia, nace de un
relacionamiento interno que logro conectar a los procesos y reflexiones que
presento y quiero proyectar en este trabajo de grado. Recoger y especular
sobre sefiales, sobre pistas aparentemente insignificantes, puede ser lo que
nos ayude a dibujar trayectos, salidas de emergencia o0 pausas necesarias para
plantear la invencion de nuevos escenarios utépicos, en los que podamos

plasmar y crear nuevos horizontes.
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Sobre el proceso de conformacion plastica, es importante resaltar que los
resultados de la misma, fueron fruto de la configuracion de un auto laboratorio
de creacion, que pretendioé a través de mi experiencia personal, constituirse
COmo un proceso auto pedagdgico, a miras de la invencion de un conjunto de
conceptos creados por mi y que buscan exponer el devenir seta como un mito
socioeducativo. Segun Larrosa (2016):

El sujeto de la experiencia es como un territorio de paso, como una

superficie de sensibilidad en la que algo pasa y en la que "eso que me

pasa", al pasar por mi 0 en mi, deja una huella, una marca, un rastro,

una herida. (p.91)
Las aproximaciones, descubrimientos y ejercicios realizados en este trabajo de
grado, permiten entre ver la incidencia fundamental de un asunto auto
pedagdgico paray en su desarrollo. El encontrar mis propias formas de narrar,
reinventar o moldear ideas, significé la apertura de registros constantes sobre
mis experiencias y accionar cotidiano, sobre lo que me marcaba del habitar mi
realidad, las situaciones, recuerdos y fantasias que habia guardado y
escondido celosamente del resto hasta hoy. Relacionar mis experiencias
individuales con el manejo de textiles, con procesos sonoros y evidentemente
con mis transitos como mujer, resulté de provecho para consolidar a través de
aquellas experiencias mudltiples procesos reflexivos. Para Gil y Laignelet
(2013):

La creacion artistica es del orden de la experiencia, de la implicacion

personal, de involucrar la subjetividad, el cuerpo y las distintas

facultades conscientes e inconscientes del mismo sujeto. Se crea desde



lo que me afecta, desde una alteridad (...). El sujeto de la experiencia
es el que sabe enfrentar lo otro en tanto que otro y esta dispuesto a
perder sus coordenadas y dejarse arrastrar en una direccion
desconocida. (p. 32)
El disponer abiertamente en el proceso de conformacion plastica de mis
pensamientos en relacidbn con mis experiencias cotidianas alrededor del
cuerpo, me permitié crear un espacio en el que se tornaba posible estirar los
pensamientos, los objetos imaginados y las ideas para crear mis propias
representaciones, imagenes, discursos y ejercicios. Para la R.A.E el
Autoaprendizaje se define como el “aprendizaje hecho por si mismo” (RAE,
2023). Fueron constantes las aplicaciones no solo de distintos medios para la
culminacion y desarrollo de la obra, sino también, de distintas apreciaciones
criticas y conscientes sobre lo que se realizaba en la marcha, siendo esto auto
reflexivo y desde una perspectiva pedagogica. Para Matailo y Juela (2015):
El autoaprendizaje es un proceso en el que el estudiante autorregula su
forma de aprender y toma conciencia de sus procesos cognitivos y socio
afectivos. Esta toma de conciencia es lo que se llama meta cognicion.
Lo que pretende entonces el autoaprendizaje es que el estudiante
ademas de resolver aspectos propios de su aprendizaje, se cuestione,
revise, planifique, controle y evalle su propia accion de aprendizaje. (p.
37).
Los dibujos, las imagenes, el recorrido y sus derivas sonoras, como cuatro
etapas que constituyen la obra de este trabajo, tienen ademas de las
caracteristicas anteriormente mencionadas en cuanto al proceso y sobre la
creacion de distintas acciones direccionadas hacia un aprendizaje constante,

un componente que me parece bastante importante mencionar y sobre el cual,



resalto la permanencia de acciones en el territorio digital. Segun Levy (2007),
este territorio configura un medio de comunicacion emergente de la
interconexion mundial e intimamente relacionado con la magnitud y distintos
cumulos de informacion y usuarios que le alimentan. La obra que presenta este
trabajo de grado plantea varias movilidades en la internet o espacio digital, lo
gue le afade algunas caracteristicas adicionales a la creacién, pues estos
ejercicios y sus intenciones, al estar expuestos en la red, tejen una relacion
estrecha con diversos postulados que enuncia la e-imagen (imagen
electrénica). Martinez (2021) afirma sobre la misma, varios aspectos que me
permitiran aclarar la idea por la cual inscribo el origen o el tipo de mi obra hacia
este constructo, la e-imagen en palabras de este autor, surge como una fuga
gue apunta a la descolonizacién del pensamiento a través de practicas que
destruyan las légicas de la imagen y potencien su capacidad emancipatoria, la
destruccion de estas logicas deberia reconstruir la memoria y la experiencia,
para proyectarle como un dispositivo social, que logre mediar con la esfera
publica, ofreciendo una variedad de procesos de construccion de nuevas
subjetividades como un derecho fundamental, para protagonizar nuestras
propias ficciones y destinos, mientras se hace visible lo marginado como
ensayo de resistencia ante realidades falsas. Pretendo culminar este capitulo
afirmando esta nociéon de la imagen como parte de la obra y su relacién
conceptual con los descubrimientos y procesos de la misma, ademas de
notificar acerca del montaje para su socializacion, su exhibicion en una
exposicion de caracter efimero dentro de las instalaciones de la Universidad

Pedagdgica Nacional.
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“  Caracteristicas:
En el siguiente plano encontrard la idea de montaje o distribucion
espacial planteada para los distintos elementos que conforman la obra
de este trabajo de grado, este contempla la utilizacion de dos vitrinas
para el reposo de los siete dispositivos de apariencia, una pantalla para
la visualizacién de la miceliografia y sus recorridos, un cubo de sonido
para la reproduccion de las siete composiciones sonoras y un espacio
de proyeccion del manifiesto post ciber naturalismo (ademas del texto
curatorial y las diferentes representaciones y ayudas visuales

necesarias para la correcta compresiéon del proceso).

Mediacion:

Empiece el recorrido de manera lineal, transite cuidadosamente en el
orden indicado en las calcomanias del suelo, en el viaje encontrard un
proceso creativo con una propuesta clave; Quemar formas para
hackear corporalidades, sentimientos y perspectivas para perpetuar,

interrumpir y repensar la patriarcalizacion de las subjetividades.

¢ Como hackear un cuerpo domesticado?

Encuentre aqui una guia basica de rituales e instrucciones para
hacer su propio cuerpo mutante.
(Se generaran algunos folletos impresos, sobre el proceso e

instrucciones planteadas para la realizacion del ritual fluxus).
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“Aquel cuyo espiritu esta en reposo posee todas las riquezas. ;/Acaso no es
igual que aquel cuyo pie esta encerrado en un zapato y camina como si toda la
superficie de la tierra estuviera recubierta de cuero?”

(Thoreau, s.f.)

Sobre estos apuntes puedo mencionar finalmente que aun queda mucho por
nombrar, imaginar y experimentar, crear nuevos imaginarios es posible,
apropiarnos de nuestros pensamientos y serle fiel a nuestras logicas, resulta la
Unica gran pista para fragmentar cotidianidades inventadas y asfixiantes. En
cuanto a este proceso creativo, puedo afirmar sentirme afortunada por tomar
el riesgo y permitirme confiar en mis capacidades e intuicién. He logrado
comprobar la existencia de un valioso aprendizaje en la materializacion de
pensamientos e imagenes fugaces que solo acontecen en el interior vy
permanecen ocultas. Si pudiese mencionar alguna apreciacién sobre la obra
artistica en general, rescataria toda su creacién como evidencia del aporte
creativo y pedagdgico, hacia la construccién de nuevas narrativas educativas
gue se piensen la elevacion de mdaltiples cuerpos como un acto de hackeo no
solo estético, sino también, sensible y reflexivo, el resultado mas fiel a estos
procesos se traslada a la autonomia que habita en la intimidad del cuerpo
dominado, de los cuerpos que pretendiendo salir de carceles o normas
impuestas imaginan distintas salidas, el cuerpo, la cotidianidad y la internet,
tejen posibles escapes desde las fantasias o ficciones que, como una casa,
nos resguardan y protegen. Es a través del cuerpo que las intenciones mas
genuinas pueden verse reflejadas, nuestros pensamientos, nuestras
amistades, nuestras proyecciones definen el futuro que habitaremos. Este

trabajo resalta la idea sobre la cual, la practica artistica interdisciplinar truena



impetuosamente, pues estos ejercicios permiten a los cuerpos inquietos
resolver sus deseos creativos con tranquilidad y adjuntando distintos valores
artisticos, y desde distintas disciplinas, el manejo del cuerpo, la realizacién de
grafica, la plastica o sonoridad, complementan un ejemplo sobre ello y sus
multiples variables. Para continuar, otra conclusiéon que respalda este proceso,
se encuentra nuevamente en un descubrimiento sobre las diversas
exploraciones direccionadas a la modificacion de la apariencia, a través de
dispositivos corporales y rituales, considero que esta dupla conceptual define
claramente una contribucion e impulso decolonial corporal, en la manera en la
gue logra originar distintas grietas que, desde nuestros adentros, reparan
nuestro ser interior. Confio y gratamente sumo a la resolucién de este trabajo,
un aspecto fundamental, la colaboracion, el apoyo mutuo, pues cada cuerpo
participante del ejercicio logré establecer una conexion bastante interesante, y
gue podria nombrar como una cierta performatividad del dispositivo, siendo
esto una completa sorpresa, pues no se habia contemplado como una
posibilidad o enfoque inicial, cada cuerpo personifico el dispositivo, lo que logré
comprobar la incidencia del concepto sobre el cuerpo, asi como un valor
emocional. Entender ese descubrimiento respald6 la idea acerca de la
reconstruccion del alter ego cyborg como una segunda y posible identidad
cotidiana, para ambos territorios (virtualidad/realidad). Sobre este uGltimo
concepto, es bastante importante ademas de ello, recalcar la repercusion de la
creacion del alter ego, como accion para la visualizacion de la figura del cyborg
gue, como generador de rupturas, nos revela a través del uso del dispositivo
de apariencia lo otro que somos. Este cuadernillo contiene esporas sensibles,
cada momento de la obra trae consigo una apuesta, una metafora, o un poema,

podria incluso atreverme a pensar, a estas alturas, que esto es exactamente



aquello, un poema corto, un haiku que dibuja la figura de alguna seta extrafia,
hameda, voluminosa y andante, pues los poemas no se leen intentando
entenderles, se leen buscando sentir, o por lo menos, aproximarse a la
emocion. Pensando la proyeccion de este auto laboratorio de creacion, me
parece relevante para concluir, resaltar que fungi-hack-gogia como mito
socioeducativo, ha sido creado para pensarse en diversos escenarios de
participacién colectiva, siendo este trabajo de grado el primer proceso que
define entre distintos enfoques, la extensién del mismo en reuniones y
versiones futuras. Desde el inicio del proceso se aclaré la intencién de convocar
en proximas prolongaciones, a un grupo de actores que en el proceso sean
mas activos y contribuyan a la implementacion del caracter colectivo en cada
una de las intervenciones, todo esto como una excusa para encontrarnos,
siendo este finalmente, es un llamamiento al redescubrimiento, a la autonomia
corporal y a la destruccion del cuerpo domesticado en cualquier territorio que
limite nuestras experiencias, desde nuestros alter egos en la internet, hasta
nuestras propias cotidianidades. Los aportes de este trabajo de grado a la linea
de profundizacién, creacion, cuerpo y territorio, van desde el planteamiento del
auto laboratorio de creacion, a partir de un origen o premisas auto pedagdégicas
para su concrecion, hasta la proyeccion de un entramado interdisciplinar que,
desde las artes visuales, logra reunir distintos elementos para generar una
fluidez conceptual en cuanto a los diversos lenguajes artisticos por los que
transita. En cuanto a mis aportes a la pedagogia artistica visual, la ejecucién
de las distintas tacticas de accién o maneras de hacer que fueron aplicadas en
este trabajo de grado, develan la manifestacion politica de mis ¢pticas y
pensamientos sobre el mundo, cotidianidad o realidad inmediata, todo lo

anterior apuntando al conocimiento sensible como sugerencia ante la



posibilidad de creacién y planteamiento de una propia estética, que pese a ser
influenciada por los diferentes movimientos y enfoques tedricos/creativos, logra
alejarse de la réplica como procedimiento. Considero poderosa la idea del auto
laboratorio y el proceso de introspeccion en el que se justifica coherentemente,
la declaracion de un dialogo que pone en consideracion los problemas o
conflictos que me atraviesan como un argumento valido y enriquecedor para la
creacion de conocimiento. Por otra parte, contemplando varios
descubrimientos resultantes de este proceso, los aportes conceptuales sobre
el tema de investigacion (apariencia/ alter ego cyborg/ virtualidad), encuentran
novedad en la presentaciéon de fungi-hack-gogia como mito socioeducativo,
anclado a los diferentes procesos y operaciones creativas sobre la incidencia
del ritual, y el transito de la figura del flaneur que se sumerge en la deriva,
motivado por la blisqueda de sefiales que le permitan el desarrollo paulatino
de los distintos procesos creativos, al mismo tiempo que plantea la relevancia
de la auto pedagogia como asunto pertinente para la disrupcién del propio
pensamiento, como acto de hackeo y trasmutacion individual. EI nomadismo/
la deriva/ el flaneur, resultaron fundamentales para propiciar todo este mito y
las distintas fantasias e imaginarios a partir de ello, desde la desobediencia
constante y un cierto sentimiento de pérdida, melancolia, pesadumbre e
incomprension individual, declaro mi condiciéon corpo-emocional indispensable
y poderosa para la apertura y cierre de este proceso. Para cerrar este Ultimo
capitulo, me gustaria afiadir algunas inclinaciones personales sobre la
importancia de la investigacién creacién en estos procesos, pues pienso y
puedo asegurar que el tratamiento del conocimiento, aunque deslegitimado, de
los cuerpos y sus luchas, es genuinamente valido y poderoso, los

posicionamientos ideoldgicos nacientes de las vivencias personales o desde la



experiencia, configuran narrativas que expanden modos de ver o analizar
realidades, esto trae consigo el valor de una multiplicidad de lenguajes y
formaciones subjetivas, de los que evidentemente se pueden rescatar desde
una diversidad de enfoques, distintos conocimientos. Considero bastante
interesante, el pensar la infinidad de inclinaciones, rutas y maneras de
proceder, en cuanto al tipo de investigacion, pues el mismo permite proponer
cualquier cantidad de movilidades, contribuyendo constantemente en la

actualizacién de estrategias de investigacién y accion creativa.

La investigacion creacion es una oportunidad preciada para reformar, a través
de la creacion de fugas, nuevos escenarios para la exploracion e
implementacién de perspectivas criticas sobre nuestras practicas artisticas,
incluso, la repercusién de la intencion decolonial, resulta interesante a estas
alturas para mi, pues nuevamente creo que el objetivo principal sobre estas
investigaciones, radica en la contemplacién del conocimiento politicamente
correcto como impedimento generacional y constructo directo de orden
patriarcal. Walker (1979) menciona, “El hombre, como todos los animales, teme
y repele lo que no entiende, y la mera diferencia es apta a connotar algo
maligno” o poderoso seguramente, la negacion y limitacién en la produccién de
conocimiento sensible, como saber valido, es de igual manera una prohibicion
y silenciamiento a las diferentes comunidades marginadas histéricamente y sus
experiencias personales. Por ello es importante reivindicarnos con nuestros
propios procesos y manifestar el conocimiento que nos atraviesa, a traves de
disturbios y destellos creativos.
iQuemaremos nuestros cuerpos como parte de un ritual necesario para

reencarnar en setas y cambiar nuestros nombres!

iSuerte Honguito! Gracias por estar aqui.



s paisajes e inteligencia artificial como ejer
exploracions

Los ejercicios que se plantearon desde el paisaje realizado para la
representacion del concepto Fungi-Hack-Gogia y otros adicionales que se
presentaran a continuacion, surgieron como exploracion complementaria, en la
bdsqueda de nuevos elementos e ideas para la construccion metaférica de
varios componentes dentro de este trabajo de grado.

En el primer caso, funcion6 como un mecanismo para imaginar aquel territorio
utopico y post ciber natural, mientras que, para estos ultimos, posibilité darle
lugar como afiadido al abecedario anagramatico, pues las imagenes detras de
cada codigo QR, son representaciones creativas sobre los conceptos dentro
del mismo. Me parece relevante darle espacio a la aclaracion, ya que, como
resultado creativo externo a mi plastica, estos visuales pertenecientes a la
inteligencia artificial que los realizé (vggan+clip), tienen incidencia y lugar en
este documento Unicamente como una actividad de exploracion y
contextualizacion sobre la herramienta.

En la siguiente pagina encontrara algunas representaciones visuales creadas con
ayuda de una inteligencia artificial y en relacion con cada palabra anteriormente
definida en el ABC anagramatico. Estas imagenes constituyen paisajes
imaginarios y completamente aleatorios.

“ Cada cédigo QR enlaza a un print que puede ser descargado.

El archivo creativo de este cuadernillo reposa en la siguiente pagina web.

https://[fungispace.000webhostapp.com/

Dialing Progress
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Figura 22. Pag 40. Adaptado de Cuerpo objeto [Foto performance], de
Maria Puentes Kamel, 2011, Tesis.
http://cybertesis.uach.cl/tesis/uach/2011/ffp977f/doc/ffp9771f.pdf
Figura 23. Pag 45. Imagen realizada por IA. Adaptada de
FungiHackGogia, de Inteligencia Atrtificial, 2023, VQGAN+CLIP.
https://colab.research.google.com/drive/1go6 YWMFe5MX6XM9tv-
cnQiSTUS0N9EeT

Figura 24. Pag 45. Adaptado de Gif [Gif], de autor desconocido, s.f.,

Pinterest. https://co.pinterest.com/. Nota: todos los derechos reservados

a quien corresponda.

Figura 25. Pag 50. Collage de elaboracion propia. Nota: algunas
imagenes son tomadas de Pinterest sin conocimiento directo de su
autoria. Todos los derechos reservados a quien corresponda.
Figura 26. Pag 54. Adaptado de Gif [Gif], de autor desconocido, s.f.,

Pinterest. https://co.pinterest.com/. Nota: todos los derechos reservados

a quien corresponda.
Figura 27. Pag 56. Elaboracion propia.
Figura 28. Pag 57. Adaptado de Gif [Gif], de autor desconocido, s.f.,

Pinterest. https://co.pinterest.com/. Nota: todos los derechos reservados

a quien corresponda.

Figura 29. Pag 62. Adaptado de Gliophorus irrigatus, de Alan McClelland,
9 de agosto de 2016, Flickr.
https://www.flickr.com/photos/eyelyft/28588400430/

Figura 30-34. Pag 63-66. Adaptado de Hongos de Perfiles de Instagram:



http://cybertesis.uach.cl/tesis/uach/2011/ffp977f/doc/ffp977f.pdf
https://colab.research.google.com/drive/1go6YwMFe5MX6XM9tv-cnQiSTU50N9EeT
https://colab.research.google.com/drive/1go6YwMFe5MX6XM9tv-cnQiSTU50N9EeT
https://co.pinterest.com/
https://co.pinterest.com/
https://co.pinterest.com/
https://www.flickr.com/photos/eyelyft/28588400430/

o Dr. Fun Guy aka Gordon Walker [@fascinatedbyfungi], 2022,
Instagram.
https://www.instagram.com/fascinatedbyfungi/channel/?hl=es-la

o F [@eriodon.conostomus], 2022, Instagram.

https://www.instagram.com/eriodon.conostomus/?hl=es

o Giuliana Furci [@giulifungi], 2022, Instagram.

https://www.instagram.com/giulifungi/?hl=es

o Hongosdecolombia [@hongoscolombia], 2022, Instagram.

https://www.instagram.com/hongoscolombia/?hl=es

o Lee Ormsby Andricksen [@leemail67], 2022, Instagram.

https://www.instagram.com/leemail67/?hl=es

o Magia [@mycomagia], 2022, Instagram.

https://www.instagram.com/mycomagia/?hl=es

o Maryland Mushrooms: Brad Blair [@marylandmushrooms], 2022,
Instagram.

https://www.instagram.com/marylandmushrooms/?hl=es

o Mushroom & us [@mushroom_and_us], 2022, Instagram.

https://www.instagram.com/mushroom and us/

o Mushroom Mundo [@mushroommundo], 2022, Instagram.

https://www.instagram.com/mushroommundo/?hl=es

o Vero Lépez Veldzquez [@vero_lopez_v], 2022, Instagram.

https://www.instagram.com/vero lopez v/?hl=es

“ Figura 35. Pag 71. Adaptado de Mushroom Anatomy [Vectorizacién], de
Bug [@buggbuzz], 13 de octubre de 2021, Instagram.
https://www.instagram.com/p/CU-soGspgc3/?igshid=YmMMyMTA2M2Y=



https://www.instagram.com/fascinatedbyfungi/channel/?hl=es-la
https://www.instagram.com/eriodon.conostomus/?hl=es
https://www.instagram.com/giulifungi/?hl=es
https://www.instagram.com/hongoscolombia/?hl=es
https://www.instagram.com/leemail67/?hl=es
https://www.instagram.com/mycomagia/?hl=es
https://www.instagram.com/marylandmushrooms/?hl=es
https://www.instagram.com/mushroom_and_us/
https://www.instagram.com/mushroommundo/?hl=es
https://www.instagram.com/vero_lopez_v/?hl=es
https://www.instagram.com/p/CU-soGspgc3/?igshid=YmMyMTA2M2Y=

Figura 36. Pag 72. Elaboracién propia.
Figura 37. Pag 77. Adaptado de Hongo amarillo [Gif], de autor
desconocido, s.f., Pinterest. https://co.pinterest.com/. Nota: todos los

derechos reservados a quien corresponda.
Figura 38. Pag 77. Retrato dispositivo 1 de elaboracion propia.
Figura 39. Pag 77. Dibujo dispositivo 1 de elaboracién propia.
Figura 40. Pag 78. Retrato dispositivo 2 de elaboracion propia.
Figura 41. Pag 78. Dibujo dispositivo 2 de elaboracién propia.
Figura 42. Pag 78. Retrato dispositivo 3 de elaboracion propia.
Figura 43. Pag 78. Dibujo dispositivo 3 de elaboracién propia.
Figura 44. Pag 79. Retrato dispositivo 4 de elaboracion propia.
Figura 45. Pag 79. Dibujo dispositivo 4 de elaboracién propia.
Figura 46. Pag 79. Retrato dispositivo 5 de elaboracion propia.
Figura 47. Pag 79. Dibujo dispositivo 5 de elaboracién propia.
Figura 48. Pag 80. Retrato dispositivo 6 de elaboracion propia.
Figura 49. Pag 80. Dibujo dispositivo 6 de elaboracién propia.
Figura 50. Pag 80. Retrato dispositivo 7 de elaboracion propia.
Figura 51. Pag 80. Dibujo dispositivo 7 de elaboracién propia.
Figura 52. Pag 82. Adaptado de Hygrocybe coccinea, de Vero Lépez
Velazquez [@vero_lopez_v], 17 de agosto de 2022, Instagram.
https://www.instagram.com/p/CjL_wNYJ7J9/?hl=es
“  Figura 53. Pag 82. Adaptado de 4.610510, -74.075481 Av. Caracas
#2121 [Screenshot], de Google Maps, s.f., Google
https://goo.gl/maps/v6ubh3PvIFByf1ZX7 .

Figura 54. Pag 82. Fotografia de elaboracion propia.

Figura 55. Pag 86. Fotografia de elaboracion propia.


https://co.pinterest.com/
https://www.instagram.com/p/CjL_wNYJ7J9/?hl=es
https://goo.gl/maps/v6ubh3Pv9FByf1ZX7

Figura 56. Pag 86. Fotografia de elaboracion propia.

Figura 57. Pag 88. Fotografia de elaboracion propia.

Figura 58. Pag 94. Adaptado de Gif [Gif], de autor desconocido, s.f.,
Pinterest. https://co.pinterest.com/. Nota: todos los derechos reservados

a quien corresponda.
Figura 59. Pag 99. Plano montaje de elaboracion propia.
Figura 60. Pag 105. Adaptado de Gif [Gif], de autor desconocido, s.f.,

Pinterest. https://co.pinterest.com/. Nota: todos los derechos reservados

a quien corresponda.
Figura 61. Pag 105. Adaptado de Gif [Gif], de autor desconocido, s.f.,

Pinterest. https://co.pinterest.com/. Nota: todos los derechos reservados

a quien corresponda.
Figura 62. Pag 107. Adaptado de Hongos [Imagen], de autor

desconocido, s.f., Pinterest. https://co.pinterest.com/. Nota: todos los

derechos reservados a quien corresponda.
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