Voluntad de poder: Interpretacion del concepto Nietzscheano en Narciso y
Goldmundo de Hermann Hesse

Trabajo para optar al titulo de

Licenciado en Filosofia

Modalidad: Monografia

Presentado por
Michael David Rojas Mancera
Cdd. 2013232032

Directora

Maria Consuelo Pabén Alvarado

Universidad Pedagdgica Nacional
Facultad de Humanidades
Departamento de Ciencias Sociales
Licenciatura en Filosofia
Bogotad D.C
2022



Resumen

La voluntad de poder se entiende como la tentativa de Nietzsche por recrear y sintetizar lo
mas elemental de su vision del mundo y la humanidad, este concepto de origen estético es utilizado
para referir desde su prosa, aquello que concibe como el motor de todo proceso vital inmerso en
la naturaleza. La voluntad de poder no solo debe entenderse como un simple proceso de
subsistencia sino también como aquella fuerza intrinseca que le permite al ser humano
desarrollarse, actuar, superarse, crear valores de verdad nuevos, agudizar la experiencia frente al
arte, entre otras cosas. El siguiente trabajo monogréafico tiene como objetivo realizar una lectura
del concepto Nietzscheano Voluntad de poder en la novela del escritor Hermann Hesse titulada

Narciso y Goldmundo (1930).

Desde una metodologia interpretativa que tiene como base el tema de la estética
considerando lo que esta area del conocimiento puede significar y abarcar para los dos autores en
cuestion. Es pretension de esta investigacion sefialar que, dentro de la narrativa, trasfondo
estructural de la novela y antagonismo de sus personajes pueden descubrirse similitudes
familiarizadas con el concepto. Hesse al igual que Nietzsche, expresan a través de sus obras
reflexiones importantes para las generaciones venideras en cuanto a lo mas esencial de nuestros

procesos subjetivos, sociales y vitales.

El anélisis esta dividido en dos capitulos, el primero explica desde material bibliografico
lo que significa el concepto de voluntad de poder y bajo qué circunstancias aparece. El segundo
consiste en hablar de la vida y obra de Hesse articulando directamente el lenguaje Nietzscheano.

A partir de los dos capitulos se genera una conclusion.



Palabras clave: Voluntad, fuerza, instinto, arte, poesia, estética, cultura occidental, voluntad de

poder.

Summary

The will to power is understood as Nietzsche’s attempt to recreate and synthesize the most
elemental of his vision of the world and humanity, this concept of aesthetic origin is used to refer
from his prose to what he conceives as the motor of all vital processes immersed in nature. The
will to power should not only be understood as a simple subsistence process but also as that
intrinsic force that allows the human being to develop, act, improve, create new values of truth,
sharpen the experience in front of art, among other things. The following monographic work aims
to carry out a reading of the Nietzsche’s concept Will to power in the novel by the writer Hermann
Hesse entitled Narciso and Goldmundo (1930). The interpretive methodology is based on the
theme of aesthetics considering what this area of knowledge can mean and encompass for the two
authors in question. It is the intention of this research to point out that, within the narrative, the
structural background of the novel and the antagonism of its characters, similarities familiar with
the concept can be discovered. Hesse, like Nietzsche, express through their Works important
reflections for future generations regarding the most essential of our subjective, social and vital

processes.

The analysis is divided into two chapters, the first consists of explaining from the relevant
bibliographic material what this concept of will to power means and under what circumstances it
appears. On the other hand, the second consist of talking about the life and work of Hesse directly

articulating the Nietzsche’s language. From the tow chapters a conclusion is generated.
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Capitulo 1

1.1 Voluntad de poder: derivacion estética

(...) La palabra habria sido en el principio
un simbolo magico, que la usura del tiempo

desgastaria.

J.L. Borges

Siendo el proposito de la presente investigacion generar una lectura del concepto
Nietzscheano voluntad de poder en la novela de Hesse titulada Narciso y Goldmundo (1930) se
sefiala que para la comprension unilateral de estos dos autores y estas dos 6rdenes, como bien son
la filosofia y la literatura, es necesario establecer como principal unidad de medida una
interpretacion de matiz estético. ¢Por qué desde lo estético y bajo qué preceptos? la respuesta a
tal interrogante se mostrara ante el lector una vez descubriendo que tanto la obra literaria de Hesse
aqui escogida como también parte de la obra de Nietzsche, son proyectos que sittan el impulso
poético y la significacion del arte como ingredientes cruciales para cultivar, configurar y exponer
sus perspectivas mas sobresalientes, o dicho de otra forma, los dos son autores que se valieron de
la expresion artistica como técnica y objeto interpretativo de sus pensamientos y sentires: es en
ese sentido que la lectura desde lo estético cobra fuerza y validez. A su vez, el ir descubriendo tal
hipdtesis revelara al lector que ambos escritores fueron en diversos aspectos herederos y participes
de una condicion cultural muy cercana, cargada de ciertas tradiciones morales, politicas,
filosoficas y artisticas, esto considerando -aclaro- la distancia temporal existente entre ellos como

también las vivencias y criterios particulares de cada quien. Por ahora resulta apropiado decir a



modo introductorio que los pensamientos de Friedrich Nietzsche (1844-1900) y Hermann Hesse

(1877-1962) estan ligados a una interpretacion de la naturaleza humana?.

Sustentar las anteriores afirmaciones demanda un orden elegido de acuerdo a la posicion
cronoldgica de cada autor, por esta razon se hace énfasis en el presente capitulo especialmente
acerca de la filosofia de Nietzsche. Evocar la voluntad de poder (Der Wille zur Macht) implica
enmarcar lo que para el pensador represento una de sus ideas filoséficas méas distintivas y maduras,
la expresion como aqui veremos reflejada en esencia una necesidad animica por encarar y superar
las consecuencias de un periodo historico en el que los dogmas, los paradigmas sociales, es decir,
todo un sistema de creencias perdia su influencia sobre la cultura europea, lo que en resumidas

cuentas se manifesto en la eclosion del llamado nihilismo?.

Ademas, la voluntad de poder es el nombre candidato con el que Nietzsche pretendia titular
lo que tal vez era su ultima obra filoséfica, una que recogeria sus reflexiones mas sustanciales, sin
embargo, por motivos de retractacion, de salud y especialmente por la inoportuna participacién
que tuvo su hermana Elisabeth en lo referente a la imagen que se obtuvo de €l después de su
muerte, dicho proyecto no se realiz6 ni tampoco interpreté tal y como el escritor hubiese querido®.
Ahora bien ;Como es que la voluntad de poder es una invitacion a superar el nihilismo y qué tiene
que ver con la estética? dado que Nietzsche fue un escritor muy prolifico y un personaje dificil de
enmarcar, se hace provecho de su originalidad escritural y de los comentarios de algunos
intérpretes secundarios para explicar abreviadamente el contenido y los trazos fundamentales que
marcaron el camino de dicho pensamiento filosofico, esto paulatinamente permitira relacionarnos
y generar una reflexion con la novela y pensamiento de Hermann Hesse especialmente bajo

topicos como lenguaje, arte, poesia, psicoanalisis, religiosidad, prosa literariay cultura europea.



1.2.Lenguaje y naturaleza

Quebrantar el distanciamiento existente entre una obra literaria como la de Hesse y un
pensamiento filoséfico como el de Nietzsche es permisible si situamos nuestro punto de vista en
la posicién adecuada, para ello es pertinente mencionar que cualquiera que nutra sus
conocimientos de un circulo académico particular o que desee investigar por cuenta propia hallara
que en la cultura occidental la literatura y la filosofia se han visto desde la antigiedad, como dos
asuntos diferentes, que su independencia representativa de la realidad ha sido sellada en los libros
de historia precisamente desde el nacimiento de la filosofia griega, aquel distinguido transito de
mito al logos patrocinado inicialmente por los presocraticos, en el cual, se provoco
progresivamente el salto de una aptitud y expresion del saber puramente sensitiva y afectiva a
una estrictamente regida por la actividad racional, lo dialéctico; como es sabido, el transito en
mencién significo un cambio de enfoque radical para las conductas sociales venideras,
especialmente si se trataba de las técnicas de interpretacion empleadas y modificadas de ahi en
adelante. Sin embargo, al observar esta particion historica en conjuncién notaremos que

sustancialmente la filosofia y la literatura convergen cuando se discute acerca del lenguaje.

Coloquialmente, el lenguaje se entiende como un sistema articulado de expresiones, creado y
consensuado por cada una de las formas culturales, un proceso de significacion utilizado por el
humano para comunicar de manera verbal, grafica y/o sensorial algun tipo de conocimiento
relacionado a uno o varios signos*, no obstante, tratar este asunto no es tan sencillo como aparenta
puesto que también es una cuestion que llega a rebasar el plano de las palabras, la oralidad o
cualquier otro tipo de expresion humana, el lenguaje en un sentido mucho mas profundo y

sobretodo de gran enigma involucra inexorablemente todo lo que tiene que ver con la vida misma.



A propésito del tema, en la ponencia titulada Nietzsche, Freud y Marx (1964) Foucault plantea un
sugestivo criterio respecto al lenguaje de las culturas indoeuropeas del siglo XIX, segln lo que
alli expone, al intentar elaborar un analisis general de ellas surgen dos clases de sospechas: la
primera de ellas consiste en que el sentido que atrapa el lenguaje es un sentido menor, es decir, el
lenguaje simboliza algo que es paralelo y en cierta medida inconmensurable, un sentido “de
debajo”, algo mas robusto oculto en cada una de las cosas, un sentido que los griegos explicaron
desde la hyponoia o allegoria; por otro lado, la segunda sospecha, proporcional a la primera, se
apoya en que aquel va mas alla de una estructuracién verbal, lo cual significa que la naturaleza
(dvoig) posee su propio lenguaje, cada elemento en ella tiene la capacidad de comunicar o
expresar un mensaje, es decir, posee una forma de lenguaje no verbal. Los griegos llamaron a esta

cualidad semainon: significante o signo como entidad fisica.

Estas dos sospechas que se ve aparecer ya entre los griegos no han desaparecido y nos son adn
contemporaneas, puesto que hemos vuelto a creer, precisamente desde el siglo XIX, que los gestos
mudos, que las enfermedades, que todo el tumulto a nuestro alrededor puede también hablar; y
mas que nunca estamos a la escucha de todo este lenguaje posible, tratando de sorprender bajo las

palabras un discurso que seria mas esencial. (Foucault, 1995, pag. 34)

Nietzsche a lo largo de su vida desarroll6 una excepcional perspicacia que le permitio investigar,
revivir y estimular las dos sospechas mencionadas anteriormente, fue alguien que suscitd y
defendié constantemente una interpretacion de los signos de la naturaleza antagénica a las
utilizadas por los dogmaticos, interpretaciones que, segun sus criticas, lo que habian logrado hasta
ese momento era desencadenar todo un malestar para el desarrollo cultural, una desorientacién
del potencial humano. Concentrd especialmente su atencion en los valores sociales dominantes

Europeos, esto es, en el cristianismo y sus preceptos morales, del mismo modo contra lo que hasta
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su siglo habia provocado la historia de la filosofia occidental, una especie de soberbia dogmatica
en los intelectuales, en el idealismo alemén, algo que él llamd instinto de te6logo: predisposicion
que a su juicio aun vestia en su momento insuficiencia, vanidad, pretension, deshonestidad e
impureza hacia la busqueda de lo que ellos profesaban como la verdad. EI mismo declaraba que
parte de su oficio era ser principalmente la antitesis de aquellos ideales que se habian forjado a
través de los siglos en el inconsciente colectivo y que de alguna manera no habian sido
cuestionados con total sinceridad e independencia. Precisamente, el preguntarse por el germen de
esta voluntad de verdad lo llevo a descubrir que en la cultura el valor presente en los signos de la
naturaleza habia sido ultrajado y tergiversado durante mucho tiempo en aras de mantener a los
hombres en una especie de letargo espiritual, débiles, déciles y subyugados ante el dominio de la
verdad de las costumbres, costumbres estipuladas por el poder social establecido, incapaces de
descubrir por si mismos las multiples ilusiones, expresiones y fuerzas que el lenguaje de la

naturaleza y del propio cuerpo nos brindan. VVeamos la anterior denuncia en palabras de Zaratustra:

Cuando llegué al lado de los hombres los encontré apoyados sobre una vieja presuncion. Todos
crefan saber, desde hacia mucho tiempo, lo que es el bien y el mal para el hombre (...) Yo he
sacudido el sopor de este suefio al ensefiar que: Nadie sabe todavia lo que es el bien y el mal... ja
no ser el creador! Pero es el creador quien crea la finalidad de los hombres y quien da su sentido y
su porvenir a la tierra: solamente él crea el bien y el mal de todas las cosas. Yo les he ordenado
que derriben sus viejas catedras y, doquiera se halle esta vieja presuncion, les he ordenado que se
rian de sus grandes maestros de la virtud, de sus santos, de sus poetas y de sus salvadores del
mundo. Les he ordenado que se rian de sus sabios austeros y les he puesto en guardia contra los
negros espantajos plantados sobre de la vida. Me he sentado al borde de su gran avenida de atatdes
entre la carrofia y los buitres, y me he reido de todo su pasado y del estéril esplendor de ese pasado

que se deshace en ruinas. (Nietzsche, Obras Inmortales, 1984, pag. 140)Z
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Foucault describe a Nietzsche como un “oteador”, es decir, alguien que consiguié elevar
su vision por encima de la cultura y divisé desde cierta altura el panorama del hombre moderno.
Sus escritos pertenecen propiamente a “un aire de las alturas”. Ahora bien, segun el filosofo ;Cual
seria entonces el valor genuino que poseen los signos de la naturaleza? ¢Por qué representan las
costumbres adquiridas hasta ese momento un estancamiento del potencial humano? En la obra
titulada sobre verdad y mentira en sentido extramoral (1873), podemos encontrar un preludio de
sus objeciones frente al intelectualismo y también uno de los primeros cimientos de su postura
estética. Alli, Nietzsche subraya la idea de que el intelecto humano, esta cualidad que nos
diferencia de las demas especies, el motor de nuestra conciencia, no es mas que un medio de
conservacion, de supervivencia antropomorfica, una herramienta que por sus mismos impulsos
regulativos es propensa a engafiarnos acerca del valor de la existencia, pero ¢Por qué es propensa
a engafiarnos? la contestacion tiene que ver con la primera sospecha: Segun lo explica, nuestros
sentidos estan limitados para captar la esencia de los objetos, la naturaleza sélo puede brindar a
nuestra percepcion estimulos, formas, superficies y atisbos de ese sentido “de debajo” de las cosas,
pero nunca un conocimiento absoluto y universalmente valido de éste; siempre existira entre
nosotros y lo que percibimos un umbral al que no podemos acceder en su totalidad, o como se
menciona textualmente, una variante X inaccesible e indefinible, una cualidad oculta y extrafa de
la que solo podemos extraer una apariencia fragmentada. ;No es acaso por medio de nuestros
sentidos que el intelecto en un primer momento cobra forma, es decir, que le otorga un valor de
medida a las cosas de acuerdo a la disposicion y condicion fisioldgica que tiene el cuerpo frente
a su entorno? Por poner un ejemplo, de ningin modo es posible equiparar la forma de interpretar
el mundo de una persona en condiciones de salud Optimas que la de una que se encuentre

gravemente enferma, tampoco de una que posea algun tipo de discapacidad bien sea fisica o
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psicoldgica, o de alguna que esté bajo el efecto de sustancias psicoactivas, la edad también es un
factor determinante a la hora de relacionarnos con la vida, pues no es lo mismo percibirla con las
fresca y casi inagotable energia de un infante que con el desgaste fisico y desarrollo intelectual
que provoca el tiempo en una persona ya mayor, incluso, si queremos profundizar mas debemos
tener en cuenta que el entorno también influye en la disposicion que se tiene hacia el
conocimiento, esto es, la condicion espacio temporal, el ambiente, lo que cada uno frecuenta en
su diario vivir, los efectos que causan los demas seres en nosotros, la intervencién repentina de
acontecimientos azarosos y dificilmente calculables tales como el cambio climético, la muerte de
un ser querido, un “golpe de suerte”, un accidente etc. En ese orden de ideas, la sensacion
individual supone entonces una amplia amalgama de contrastes como también un circulo
fronterizo en el que se encuentra cada ser y en el que especialmente el humano crea las bases de
su entendimiento y por tanto la de sus juicios. A causa de tales situaciones y de incontables
ejemplos méas que podriamos hallar en las particularidades perceptivas, el intelecto es sefialado de
desarrollar sus fuerzas principalmente en la ficcion, dadas nuestras caracteristicas y limitaciones
como especie la funcién de aquella propiedad ha consistido desde la antigiiedad en obedecer a un
impulso artistico e intuitivo, segun las apreciaciones de Nietzsche el gran fallo radica en que este
detalle ha pasado desapercibido en ciertas esferas del conocimiento por un largo periodo de
tiempo, de ahi podemos resaltar que en la anterior cita del Zaratustra se haga énfasis en el hombre
creador, pues toda actividad humana desde que se tiene registro de ella ha sido naturalmente
artistica. Es concretamente nuestra pulsion creadora lo que en el fondo ha logrado todo avance

cultural.

Pero, por lo demas, la percepcion correcta —es decir, la expresion adecuada de un objeto en el

sujeto—, me parece un absurdo lleno de contradicciones, porgue entre dos esferas absolutamente
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distintas como lo son el sujeto y el objeto no hay ninguna causalidad, ninguna exactitud, ninguna
expresion, sino, a lo sumo, un comportamiento estético, quiero decir, una extrapolacién alusiva,
una traduccidn balbuciente a un lenguaje completamente extrafio. Para lo cual se necesita, en todo
caso, una esfera intermedia y una fuerza mediadora, libres ambas para poetizar e inventar.

(Nietzsche, lacavernadeplaton.com, 2021, pag. 8)

¢Cuales fueron y han sido las herramientas epistemoldgicas de los dogmaticos? Sistemas
abstractos y rigurosamente estructurados por el intelecto mediante conceptos, y ¢Qué son los
conceptos? palabras que prescinden de la particularidad de lo singular para llegar a conciliaciones
universales e intentos por denominar o clasificar las cosas bajo un orden univoco. Parte de la
discusion apunta a que es una idea muy pretenciosa y esteril creer que con palabras podemos
llegar a comprender esencialmente las cosas, si concentraramos nuestra atencion en algunas de
ellas tales como “sol”, “alma”, “muerte”, “corazén”, “bien”, “mal”, “espiritu”, “tierra”, etc.,
daremos cuenta en nuestra investigacion etimoldgica que cada una puede remitirnos a contextos
en los cuales sorprendentemente su uso gramatical esta clasificando un objeto ajeno al que
nosotros considerabamos el adecuado, uno completamente diferente o en algunos casos nulo. Si
pensdramos entorno a un mismo idioma, al mencionar por ejemplo la palabra “mesa”, a razon de
una costumbre adquirida viene a nuestra mente la imagen de un objeto de superficie plana
sostenido por 4 patas que sirve para apoyar otros objetos, por otra parte, no existe una imagen
general que corresponda a esa clasificacion del objeto puesto que existen muchos tipos de mesas
y muchas formas de relacionar la palabra con los objetos, con solo el hecho de sugerir que se
piense en lo que representa cada lector tendré la imagen de una abstraccion diferente, para “mesa”
no existe un modelo ejemplar puesto que todas y cada una de las imagenes varian en tamafos,

formas o materiales, debido precisamente a la heterogeneidad de ese sentido “de debajo”
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inaprehensible al cual nuestra percepcidn no puede acceder por entero; igualmente si dijera algo
como “mesa de negociacion” el significado de la palabra en cuestion se trasladaria a un grupo de
personas reunidas concertando algun tipo de acuerdo, lo cual no tiene nada que ver con el primer
significado. Lo mismo ocurre en el caso de los nimeros y la forma con la que las diferentes

culturas los simbolizan.

Los diferentes idiomas, reunidos y comparados unos a otros, muestran que con las palabras no se
Ilega jamas a la verdad ni a una expresion adecuada, pues, de lo contrario, no habria tantos. La
cosa en si (esto seria justamente la verdad pura y sin consecuencias) es también totalmente
inaprehensible y en absoluto deseable para el creador del lenguaje. Este se limita a designar las
relaciones de las cosas con respecto a los hombres y para expresarlas recurre a las metaforas mas
atrevidas. jEn primer lugar, un estimulo nervioso extrapolado en una imagen!, primera metéafora.
iLa imagen, transformada de nuevo, en un sonido articulado!, segunda metéfora. Y, en cada caso,
un salto total desde una esfera a otra completamente distinta y nueva. (Nietzsche,

lacavernadeplaton.com, 2021, pag. 5)

Es pertinente traer a colacion un corto ensayo de Hesse titulado Lenguaje (1917) en el que
el autor comparte, por un lado, la idea acerca de la poca concordancia que existe entre las palabras
y las cosas, por el otro, la de como el literato a diferencia de otra clase de artistas, debe lidiar y
sufrir con la precariedad de su Unico instrumento: la palabra. La complicacion con el lenguaje
verbal radica en que hoy en dia esta al servicio del dominio publico, pues lo utilizamos para las
diplomacias, papeleos, burocracias, para ganar o gastar dinero, para cimentar y comunicar las
diversas areas del conocimiento, en suma, para actividades que tratan de simplificarlo y encerrarlo
al servicio de un idioma universal organizado estructuralmente que lo convierte en algo inmediato,

obvio, carente de ingenio individual. Por ejemplo, un pintor, un escultor, un bailarin o un masico
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posen un lenguaje mas personal, potente y multiforme porque tanto las herramientas que utilizan
como el mensaje que buscan expresar pueden ser acogidos por el receptor con mayor facilidad,
perspicacia, ligereza y emotividad, es decir, o que se obtiene de estos tipos de arte tiene una
ventaja sobre el previo esfuerzo que exige la comprension de lo gramatical. Lo que Hesse alli
sugiere e igualmente podriamos decir que Nietzsche- no es que se subestime la escritura sino todo
lo contrario, sugiere que, como cualquier otro tipo de arte, ésta exige constantemente estructuras
cambiantes, diversas formas de expresion, “nuevos rostros” e identidades, lo que se manifiesta
con mayor claridad en el estilo poético o prosaico, de hecho, veremos méas adelante que la magia
de estos estilos se encuentra en su estrecha relacion con la musica. Uno de los propdsitos de un
artista de la escritura consiste en hallar su propio estilo, un idioma propio con el cual pueda
transformar su exuberancia interna en un mundo de multiples posibilidades y expresiones

cargadas de auténtica belleza y genialidad.

El escritor (...) Si dice <<fuerza>> tiene que luchar con el ingeniero y el fisico por el sentido de
su palabra, si habla de <<bienaventuranza>> aparece en la expresion de su idea un matiz teoldgico.
No puede utilizar una sola palabra que no mire al mismo tiempo hacia otro lado, que no recuerde
en el mismo instante ideas extrafias, molestas, hostiles, que no contenga inhibiciones y limitaciones
y que no se estrelle contra si misma como contra paredes demasiado estrechas, de las que vuelve
la voz, ahogada y sin resonancia (...) Y por todas partes donde un escritor cosecha aplauso o critica,
donde causa algun efecto o es objeto de burla, donde se le quiere o condena, no se habla de sus
ideas y suefios, sino sélo de la centésima parte que pudo pasar por el estrecho canal del idioma y

el no mas amplio entendimiento del lector. (Hesse, Escritos sobre literatura,1, 1983, pag. 199)

Volviendo a Nietzsche, los conceptos los describe como “metéaforas petrificadas” cuyo uso

se implementa, por un lado, para escapar de la inconsistencia intuitiva, para no ser arrastrado por
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el caos primitivo y el desasosiego interno que puede provocar el vivir sin una clara orientacion
sobre nuestros actos, porque para qué otra cosa sirven las palabras si no es para estimularlos y
justificarlos, por el otro, para alimentar la necesidad gregaria de los hombres, aquel impulso por
crear conceptos y tratar de hallar un conocimiento absoluto se debe al deseo de “coexistir en paz”,
de “entablar diplomacias”, esta es una forma de dominio de las situaciones que nos obliga a crear
cadigos y deberes para no entrar en confusiones o conflictos delicados, lo cierto es que a pesar de
sus esfuerzos dicha inclinacion de los hombres nunca esta exenta de fluctuaciones y dolores de
cabeza. En ese sentido, las clasificaciones que han ejercido los juicios morales, filosoficos,
cientificos y religiosos son en un primer momento sefialadas de tomar arbitrariamente por verdad
la mentira, la mentira como configuracion del proceder colectivo e individual, la mentira que, en
una falta de conciencia de la misma, ha logrado por milenios opacar y desacreditar en el hombre
occidental el potencial de su fuerza creadora. La cuestion de la verdad, lo que los intelectuales y
moralistas habian conjugado en la palabra “certeza”, con Nietzsche es nuevamente trasladada a

su estado de enigma.

¢Qué es entonces la verdad? Un ejército mévil de metaforas, metonimias, antropomorfismos, en
resumidas cuentas, una suma de relaciones humanas que han sido realzadas, extrapoladas,
adornadas poética y retéricamente y que, después de un prolongado uso, a un pueblo le parecen
fijas, candnicas, obligatorias: las verdades son ilusiones de las que se ha olvidado que lo son,
metaforas que se han vuelto gastadas y sin fuerza sensible, monedas que han perdido su troquelado
y no son ahora consideradas como monedas, sino como metal. (Nietzsche, lacavernadeplaton.com,

2021, pag. 6)

Conforme a lo anterior, hemos visto que lo esencial de su filosofia ya mostraba forjarse en

sus primeras manifestaciones publicas a través de la pregunta por el lenguaje, especialmente bajo
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la pregunta por lo simbdlico y lo conceptual, la forma en como estas cuestiones intervienen y se
interpretan en la cultura, y no solo esto, sino que ademas un primordial interés y consideracion
por aquellas fuerzas creativas de las que emerge y se manifiesta. Es fundamental tener presente
que existe una gran diferencia entre esta voluntad de verdad a la que se inclinan los hombres de
la potencia creadora de la que emerge, pues esta Ultima, Nietzsche la contempla en un rango mas
amplio, abarcando todo lo viviente y el actuar humano en general, precisamente de esto Ultimo

trata la voluntad de poder.

Como consecuencia de dichas reflexiones Nietzsche tuvo su primera experiencia de
transvaloracion, esto significa la necesidad y la gran tarea de adoptar un nuevo lenguaje propio
que articulara a la interpretacion filosofica la pulsion artistica, para lograrlo tuvo que tener en
cuenta algo como lo ya citado de Hesse, que las palabras, que las nuevas significaciones a utilizar
se enfrentan y se intercambian con las de un publico, en el caso de Nietzsche fueron destinadas
a uno en especial, un mundo de ortodoxia gramatical y cultural que, me atrevo a decir, aln
permanece entre nosotros. Vale decir también que es por estas mismas razones que el
temperamento de sus escritos resulta estrepitoso, propiamente una filosofia del martillo, porque
para afrontar dos milenios de tradicion y costumbres era necesario “ponerse los guantes”
adecuados. Un Fil6sofo como Gilles Deleuze (1925-1995) nos ofrece una observacion mas

concreta al respecto:

Nietzsche integra en la filosofia dos medios de expresion, el aforismo y el poema. Estas formas
implican en si mismas una nueva concepcion de la filosofia, una nueva imagen del pensador y del
pensamiento. Nietzsche sustituye el ideal del conocimiento, el descubrimiento de lo verdadero, por
la interpretacion y la evaluacion. La primera fija el “sentido”, siempre parcial y fragmentario, de

un fendmeno; la segunda determina el “valor” jerarquico de los sentidos, y totaliza los fragmentos,
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sin atenuar ni suprimir su pluralidad. Precisamente, el aforismo es a la vez el arte de evaluar y a
cosa a evaluar. El intérprete es el fisidlogo o el médico, aquel que considera los fenémenos como
sintomas y habla mediante aforismos. El evaluador es el artista, quien considera y crea
“perspectivas”, quien habla mediante el poema. El fil6sofo del porvenir es artista y médico- en una

palabra, legislador-. (Deleuze, Nietzsche, 2019, pag. 19)

Lo gue hasta ahora he mencionado basta como primer paso para bosquejar el significado
del concepto que es aqui de nuestro interés, la voluntad de poder. Puntualmente su definicion esta
relacionada con la forma en la que Nietzsche poetizo ese “sentido de debajo” de las cosas, el
concepto esta ligado a una revaloracion del cuerpo y la actividad espiritual en contraposicion a
los preceptos de la metafisica alemana, representa un querer interno e inherente a la multiplicidad
de fuerzas presentes en la naturaleza como también una forma de interpretar la interaccion
existente entre ellas. En cierta medida Nietzsche comparte la idea de Schopenhauer de que la
voluntad es lo Unico que podemos tantear del enigma de la vida, que es algo presente en todo lo
viviente a la hora de dar curso a su propia fuerza, que posee algo de irracional, que es un deseo,
una inclinacion, un afecto. Sin embargo, es importante aclarar que de ningiin modo es un concepto
que busca definir y concretizar una causa primera, un unico motor directriz e ideal tras el cual se
conserva todo lo real, tal como lo hace la metafisica unitarista de Schopenhauer o el monoteismo
cristiano, al contrario, es una metafisica de la tierra, un término que solo posee unidad en el
nombre porque refiere a que la vida se conforma de una multiplicidad de fuerzas, de voluntades
que interactian constantemente y que a partir de la cualidad y cantidad de cada una de ellas se
interpretan jerarquias, la voluntad de poder demuestra precisamente que el sentido del enigma no
esta situado en un “mas alla” ni en un “mundo ideal” sino que mas bien es algo fisiologico y en

comunién con lo viviente, algo tangible, ductil, cadtico, irregular y dinamico como la superficie
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del mar, algunas veces cargado de variadas agitaciones como también otras en las que se mantiene
en un estado tan pasivo que llega a transformarse en un inmenso espejo celeste, ¢De qué depende
el estado de la superficie del mar? de la interaccion y dominio de unas fuerzas sobre las otras: el

viento, los cambios tectonicos, la gravedad de la luna, la densidad del agua etc.

Pero, con el fin de que comprendais mis palabras sobre el bien y el mal, os diré mis palabras sobre
la vida y sobre las costumbres de todo lo viviente. Yo he seguido todo lo que es viviente, lo he
perseguido sobre los grandes y los pequefios caminos, con el fin de conocer sus costumbres.
Cuando la vida se callaba yo recogia su mirada sobre un espejo de cien facetas para hacer hablar a
sus 0jos. Y sus ojos me han hablado. Palabras de obediencia he escuchado ahi donde se encuentra
lo viviente. Todo lo que es viviente tiene algo de obediencia. Y he aqui mi segunda comprobacion:
se manda a aquel que no sabe obedecer a si mismo. Tal es la costumbre de lo que es viviente. Y he

aqui mi tercera: mandar es mas dificil que obedecer. (Nietzsche, Obras Inmortales, 1984, pag. 78)Z

Asi como sucede con la superficie del mar, sucede a nivel introspectivo: los estados del
pensamiento y del &nimo, es decir, nuestros instintos y pasiones, oscilan de acuerdo al control y
subordinacion de las fuerzas presentes en nosotros, es aqui donde el caracter juega un papel
fundamental puesto que de él también depende el rumbo del acontecer, y digo también porque
inevitablemente nuestra especie en la jerarquia de fuerzas cosmicas se encuentra en un nivel
inferior ¢Es la propia voluntad de poder lo que domina o mas bien lo que es dominado? ¢Se
obedece a una fuerza interna o es ella la que obedece? ¢ El sentido que se otorga a la vida ha sido
construido por imposicion ajena o por mandato propio? pregunto esto Gltimo porque finalmente
no hay forma de separar pensamiento y cuerpo, el pensamiento es una fuerza que condiciona al
cuerpo a tal punto de transformarlo y viceversa. Al realizar un analisis general de las costumbres

morales Nietzsche advierte también que toda condicion de elevacion humana ha surgido a partir
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de una sociedad que ha conservado en el fondo el valor de la aristocracia, esto significa una
jerarquia de castas donde el mando y la obediencia son fuerzas inversamente proporcionales y
necesarias entre si, él clasifica estas razas como la moral de los sefiores y la moral de los esclavos,
los primeros son quienes determinan sus propios valores de verdad, los nobles, duefios de si
mismos, los que sienten cierta honradez hacia lo que son y no necesitan aprobacion ajena para
seguir su mandato personal, estas almas tienen la capacidad de controlar y concentrar su fuerza
interna adn en las circunstancias mas extremas. Al otro tipo de moral pertenece los esclavos, las
victimas <<los que sufren y se sienten inseguros y cansados de si mismos, los bondadosos,
compasivos y utilitarios.>>en suma, los que obedecen. Algo importante de resaltar aqui es que la
inclinacion humana hacia el sentimiento de libertad surge precisamente de la moral de los
esclavos. Igualmente este tema esté relacionado con aquella época en la que nacieron obras como
el caminante y su sombra (1880) y Aurora (1881), tiempo muy revelador para él en la medida que
desarroll6 con mayor agudeza ese otro ingrediente que le daria mayor consistencia a su filosofia:
“converti mi voluntad de salud, de vida, en mi filosofia” (Nietzsche, Ecce Homo, 2005, pag. 28)°.
El hecho de que la enfermedad también haya sido una de las cosas que lo acompafiaron desde muy
temprana edad es algo que condiciond profundamente su manera de experimentar la vida, pues,
asi como alguien que pierde la vista agudiza sus sentidos del tacto y la audicién, gracias a su
época mas sombria y decadente Nietzsche agudizé una Optica del enfermo, esto se traduce a un
instinto de captar los contrastes de la salud en todos los aspectos, a descubrir por si mismo la
técnica de la auto sanacion, de observar cuales son esos elementos que incrementan y disminuyen
la fuerza vital tanto a nivel fisico como psicologico, identificando cuél es esa dieta que debe

seguirse para lograr una constitucion optima de la fuerza, una dieta —aclaro- que es preciso
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comprenderla tanto metafdrica como literalmente. Nietzsche en ese sentido desempefié un papel

de médico y nutricionista autodidacta.

Desde la oOptica del enfermo elevar la vista hacia conceptos y valores mas sanos, y luego, a la
inversa, desde la plenitud y la seguridad de la vida rica bajar los ojos hasta el secreto trabajo del
instinto de décadence — éste fue mi mas largo ejercicio, mi auténtica experiencia, sin en algo, fue
en esto en lo que yo llegué a ser maestro. Ahora lo tengo en la mano, poseo mano para dar vuelta
a las perspectivas: primera razon por la cual acaso Unicamente a mi me sea posible en absoluto una

<< transvaloracion de los valores>> (Nietzsche, Ecce Homo, 2005, péag. 27)

Es en este punto donde se comprende con mayor precision la segunda sospecha
mencionada por Foucault, aquella facultad de transvaloracion es en realidad la consecuencia de
una metamorfosis que entre otras cosas le proporciond nuevas formas de interpretacion del
lenguaje corporal, de tomar una auténtica posicion poética, regenerativa y sobretodo, espiritual en
cuanto a la busqueda de su sentido propio, de su verdadera tarea en este mundo. Existen tantos
hilos dificiles de percibir que nos atan a todo lo demas y la fuerza de nuestro espiritu se incrementa
cuando adquirimos consciencia de ello. Fue en ese tiempo ermitafio donde los signos de la
naturaleza se le presentaron con mayor lucidez, donde por vez primera el sol, los arroyos, el mar,
los animales, las largas caminatas en los bosques, las montafias y el eco de sus pasiones le
manifestaron su lenguaje primitivo, una aproximacion mas transparente con el enigma de la vida,
la eterna danza entre lo dionisiaco y lo apolineo que explicare mas adelante. Del mismo modo fue
una etapa de su vida en la que presto bastante atencion a su actividad interna, logro un profundo
autoanalisis psicologico que le permitio desprenderse de aquellos valores que habia heredado por
costumbre y que habian sido nocivos para €l en todo sentido porque estaban relacionados

precisamente con la moral de la esclavitud, el cristianismo, los auténticos despreciadores del
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cuerpo, de ahi que, al espiritu aleman lo halla categorizado en Gltima instancia como una

indigestion.

(...) Palmo a palmo todavia luchamos con el gigante azar y hasta impera la sinrazén sobre toda la
humanidad. jQue vuestro espiritu y vuestra virtud sirvan al sentido de la tierra, hermanos mios, y
el valor de todas las cosas serd renovado por vosotros! Por eso debéis ser creadores. Por el saber
se purifica el cuerpo; por el trabajo cientifico se eleva. Todos los instintos se santifican para quien
busca el conocimiento. El alma de quien se eleva, se regocija. Médico: clrate a ti mismo y sabras
curar a tu enfermo. Su mejor ayuda seré ver con sus propios 0jos a quien a si mismo se cura. Hay
mil senderos que jamas fueron hallados, mil fuentes de salud y mil escondidas tierras de la vida.
El hombre y la tierra de los hombres todavia no han sido descubiertos ni agotados. Vigilad y
escuchad, solitarios. Auras de secretos impulsos vienen del porvenir; un alegre mensajero busca
oidos sensibles. Solitarios de hoy que vivis aislados, llegara el dia en que formareis un pueblo.
Vosotros, que os habéis elegido vosotros mismos, seréis un dia un pueblo elegido. Y de este pueblo
naceréa el superhombre. En efecto, ha de llegar el dia en que la tierra sera un lugar de salud. jYa la
envuelven un nuevo aroma de salvacion y esperanza!. (Nietzsche, Obras Inmortales, 1984, pag.

53) Z

Las interpretaciones de Deleuze corroboran que Nietzsche acepta la fuerza como
poseedora de diversos modos de expresion por ello las delimita en su propio lenguaje bajo el
nombre de fuerzas activas, reactivas y pasivas. Por un lado, las fuerzas activas constituyen un
papel fundamental dentro de su filosofia, puesto que son aquellas que en su relacion con las demas,
son superiores, dominantes, porque ademas de que afirman la vida, son las que permiten crear,
hacen parte de quien ama la vida, de quien abraza con un si el devenir de la existencia y el sentido
de la tierra. Por medio de dichas fuerzas activas se llega al comprender la figura del Ubermensch
(superhombre) que aparece en el Zaratustra ; precisamente es Zaratustra quien intenta en su rol
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de mensajero mostrar a los hombres, qué tipo de raza (superhombre) es la que representa una
filosofia del porvenir, una mas alld de la moral del bien y del mal, cuél es ese ser que ha de
transmutar todo concepto nocivo, incluso el mismo concepto de destruccion, bajo el dominio de
su propia naturaleza, la cual es propiamente artistica. El reflejo por excelencia de dicha
transformacion, de la busqueda de si mismo y en general, el resultado todo lo que hasta ahora he
mencionado del pensamiento y vida de Nietzsche se encuentra en el Zaratustra (1884). La obra
misma es una apologia al sentido estético de la vida, un proceso introspectivo formidable para
cuyo autor fue el mayor legado que pudo otorgar a la humanidad, y en efecto asi lo fue. Alli los
simbolos retumban como un trueno sobre la época, como el eco de horizontes olvidados y no
explorados, como una espada empufiada contra costumbres e idolos nocivos para el espiritu, como
una melodia llena de consuelo para espiritus extraviados, como el nacimiento de un primer didlogo
entre un hombre solitario y la naturaleza. ;Quién es pues Zaratustra? La antitesis del cristianismo
y de toda filosofia nihilista, una figura mitica que desciende de un nivel de consciencia elevado
para hablar y seducir a espiritus selectos, a espiritus que tienen el valor de dominar sobre todo su
propia fuerza, a aquellos que necesitan de una liberaciébn de cadenas, de valores
contraproducentes, de una nueva filosofia de vida, de un estimulo que desencadene el instinto
creador, el heroico dominio de si mismo, el amor y comunion con la vida y el destino propio.
Zaratustra a su vez viene a anunciar la muerte del Dios cristiano, a hablar de cuestiones por encima
de la moral, de la llegada de nuevos dioses, de dioses paganos, en este caso Dionisio es un
representante de ellos, incluso la madre de todos ellos, pues como veremos es la fuerza primigenia
y caotica de la que emerge toda interpretacion y toda forma. Sin embargo, este no es un espacio
para realizar un minucioso analisis de todo el texto y su lenguaje simbdlico, de ello ya se han

encargado personajes mas preparados como por ejemplo el doctor Carl Jung®.
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Si hubiera una moral absoluta, requeriria que la verdad fuese aceptada incondicionalmente: por
consiguiente, que yo y los hombres pereciéramos por ella - jHe aqui mi interés por la destruccién
de la moral! Para poder vivir y elevarse- para satisfacer la voluntad de poder, todo mandamiento
absoluto debe ser eliminado. Para el hombre méas poderoso también la mentira es un medio licito,

en el crear: exactamente procede de este modo la naturaleza. (Nietzsche, 2010, pag. 185)MBM

En contraposicion inherente e inferior existen las fuerzas reactivas, las cuales estan en
constante actividad, pero en un sentido opuesto, porque se empefian en aniquilar y negar ese
caracter puro y afirmativo de la vida de las fuerzas activas, por obra del lenguaje reactivo surgen
conceptos como por ejemplo Dios castigador, compasion, culpa, castidad, cielo, infierno, espiritu
de venganza, remordimiento, o pecado, tan influyentes en la moral cristiana-y ain después de un
siglo vigentes en el pensamiento de una tradicion catolica como la colombiana. Representaban
para Nietzsche estos valores un instinto de degeneracion, de décadence, principalmente porque
son formas de pensamiento que se manifiestan y actian como fuerzas que afectan directamente a
la salud, a la constitucion y desarrollo fisico y psicolégico (tema que la novela de Hesse nos
mostrard). Lo mismo ocurre con las imagenes utilizadas, por mencionar algunas esta la serpiente
como representacion del pecado y la satanizacion de Eros, o el arbol del conocimiento y su fruto
prohibido, o la crucifixiéon de cristo como simbolo de redencion de la humanidad a través del
sufrimiento. Por otro lado, cabe resaltar que entran en la categoria de reactividad los personajes
de Sdcrates y Platon porque son los principales precursores de la moral, la filosofia y teologia

europea.

Una religion como el cristianismo, que por ningun punto toca a la realidad y se viene abajo en
cuanto a la realidad se impone siquiera en un solo punto, no puede por menos de ser la enemiga

mortal de la “sabiduria de este mundo”, vale decir, de la ciencia; aprobara todos los medios por los
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cuales sea posible emponzofiar, difamar y desprestigiar la disciplina del espiritu (...) (Nietzsche,

Obras Inmortales, 1984, pag. 292) AC

Por Gltimo, estan las fuerzas pasivas: representan el nihilismo, el pesimismo constante, la
voluntad de la nada, el absurdo, la negacion de todos los valores establecidos como ya he dicho,
pero sin reaccién ni accion, aqui se busca la muerte como Unica redencién. Resulta importante
indicar que Nietzsche es un nihilista activo en el sentido de proponer la necesidad de experimentar
el nihilismo como un transito que permite crear nuevos valores de verdad, sin embargo, advierte
que aquel que adopte més de lo necesario una actitud nihilista, quien no tenga el caracter suficiente
para sobrepasar este estado, asume un eterno e innecesario desfallecimiento, como por ejemplo lo
hizo Schopenhauer. La fuerza que manifiesta un cuerpo es entonces para el filésofo sinénimo de
realidad primaria y principios de identidad, como lo son la conciencia o el alma: tales
abstracciones corresponden a un leguaje cifrado, es decir, a la ficcion constituida a partir del tipo
de fuerzas en el que se apoyan. La voluntad de poder es el fruto de una filosofia que desarrolla
formulaciones que se sintetizan desde una concreta organizacion y nlcleo de potencias internas y
creativas, potencias que se exteriorizan desde diversas formas y medios de expresion propiamente
estéticos. La fuerza es quien puede, la voluntad de poder es quien quiere: “la voluntad de poder
no se puede separar nunca de tal o cual fuerza determinada, de sus cantidades o cualidades, de sus
direcciones; nunca superior a las determinaciones que opera en una relacién de fuerzas, siempre
plastica y en metamorfosis”. (Deleuze, 2006, pag. 29) .Nietzsche afirmaba constantemente que en
toda volicion se encuentra un pensamiento directriz, y que la idea del “querer interno de las
fuerzas” no es mas que un atractivo, el aspecto dionisiaco creativo y destructivo de la naturaleza
que aparece frente al conocimiento con multiplicidad de formas y propiedades, que finalmente es

necesario para hallar el papel que ocupa el humano en la naturaleza, el del artista. Afirmemos
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pues, que la voluntad de poder corresponde a la expresién del mas fuerte de todos los impulsos
naturales, y que es por ella, tan solo desde ella, que se nos puede permitir identificar la cantidad

de fuerzas en relacién, como también el principio intrinseco que determina sus cualidades.

Por una vez, seamos, pues, mas circunspectos , seamos menos filésofos , digamos que en
toda voluntad hay, ante todo una pluralidad de sentimientos: El sentimiento del estado del
que se quiere salir, el del estado a que se tiende, la sensacion de estas dos direcciones
mismas, “a partir de aqui”, “para ir alld”; y, en fin, una sensaciéon muscular accesoria que,

aun sin poner en movimiento brazos y piernas, entra en juego maguinalmente tan pronto

como nos disponemos a “querer” (Nietzsche, Obras Inmortales, 1984, pag. 415)MBM

La voluntad de poder de un espiritu ya liberado de cadenas busca crear nuevos valores de
verdad para dar solucion a crisis espirituales como las que vivia la sociedad occidental de aquella
época. La frase Nihilista “Dios ha muerto” de Zaratustra representa esa crisis, el dios cristiano ha
perdido su fuerza sobre la cultura y ahora no queda otra opcion sino arrojarse a la nada o invocar
otro tipo divinidad en nosotros, una que represente esta lucha constante de fuerzas opuestas como
también el caos en el que se desenvuelven. Pensar en la moral, en especial la moral cristiana, fue
de algun modo la diagonal que le permitio solventar las incoherencias que han atravesado los
europeos bajo la pregunta ¢ Qué clase de fuerzas estdn dominando en la cultura, especialmente en
la germanica? El tipo de fuerzas de sus conocimientos, su voluntad de verdad, sus valores, estaban
condicionados por la costumbre, es decir, por la interpretacion impuesta: ese es el mayor problema
porque no se puede pensar lo que es verdad o mentira correctamente si no se adopta un punto de
vista propiamente personal ante el lenguaje de la vida. Lo anterior no quiere decir que Nietzsche

sea alguien que predique una nueva moral, sino que mas bien su problema es interrogar el
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problema moral de su cultura, liberar el conocimiento de esa moral, abrirlo a la transformacion y
que mejor forma que sugerirla no como tutela del conocimiento sino como un constante e
incesante objeto del conocimiento, aquello que aln estd por construir con toda la dureza:
analizando, desatando, desmontando, creando valores de verdad de acuerdo al principio vitalicio

de auto superacion y auto afirmacién, lo poético.

(...) ;Yo he visto morir todas las visiones y todos los consuelos de mi juventud! ;Cémo he podido
soportarlo? ;Como he podido tolerar y sobreponerme a semejantes heridas? ¢;Como ha resucitado
mi alma de tantas tumbas? jSi! Hay en mi algo invulnerable, algo que no puede sepultarse y que
hace saltar las pefias: esto se llama mi voluntad. Esto transcurre a través de los afios, silencioso e
inmutable. Mi vieja voluntad quiere marchar a su paso sobre mis propias piernas; su sentido es
duro e invulnerable. Solamente soy vulnerable en el talon. (...) En ti subsiste lo que no se ha
liberado durante mi juventud y, joven y viva, te has sentado, llena de esperanzas, sobre los
amarillentos escombros de las sepulturas. Si, tU sigues siendo para mi la destructora de todas las
tumbas, jSalve, voluntad mia! jS6lo donde hay sepulcros hay resurrecciones! (Nietzsche, Obras

Inmortales, 1984, pag. 76)Z

Considerando la influencia de diversos maestros en su proceso educativo, sus estudios filoldgicos
y pasion por la masica, el haber profundizado desde muy temprana edad en la cultura griega fue
otra cosa que ejercio gran peso en la filosofia de Nietzsche, la fascinacion por su amplio mundo
mitoldgico, filoséfico e historico fue algo que le permitié acoger principalmente una
interpretacion de la naturaleza con la Optica del artista, es decir, una correlacion individual con
los signos que le proporcionaba a su percepcion, una relacion mas libre, personal, espontéanea,
politeista, polifacética y heterogénea.. Puntualmente observé que a partir de un anélisis profundo

de la figura y fuerza mitica se hallaba la clave de un lenguaje que posteriormente le posibilitaria
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un sendero a su filosofia, asunto que ni la moral cristiana ni ningin pensador contemporaneo

pudieron brindarle.

1.3.Sobre lo apolineo y lo dionisiaco

Ya el filésofo Alexander Baumgarten (1714-1772), padre de la estética moderna, da un
acercamiento general del término redefiniéndolo en sus escritos como una “teoria de las artes
liberales, una gnoseologia inferior, el arte del pensar bellamente o arte andlogo de la razon; en
palabras mas precisas, una ciencia del conocimiento sensitivo” (Baumgarten, pag. 30). Esta
ciencia, relacionada etimologicamente a los términos griegos aisthesis “sensibilidad” 'y
aisthétikos “‘percepcion sensible”, es comprendida hasta el final de la edad media bajo la
influencia de las ideas por ejemplo de Platon, Aristoteles, y en especial de los tedlogos mas
influyentes de la época como San Agustin o Santo Tomas. No obstante, considerando ese transito
de la edad media a la modernidad, materializado principalmente en las ideas del filosofo René
Descartes (1596-1650), con Baumgarten la estética comienza a perfilarse y moverse en el
pensamiento europeo, especialmente en filosofias de personajes como Hegel, Kant,
Schopenhauer y Nietzsche bajo un nuevo panorama que amplié por completo el sentido propio
del término en tanto que pasa de ser una teoria de la belleza, a estar vinculada intimamente con el
arte y el caracter subjetivo como punto de partida de la interpretacion artistica. En ese orden de

ideas ¢ Qué es para Nietzsche la estética?

Hablar de la estética de Nietzsche es hablar directamente del mundo o >>realidad<<, pues la
actividad de lo existente es descrita por el filésofo como una actividad estética. O expresado de
otro modo, la estética no es solo una ciencia sobre el artificio, sino que en un sentido primero es

un discurso sobre la naturaleza misma; es decir, es una ciencia natural, y esto es asi porque la
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naturaleza no se opone al artificio; al contrario, la accion de la naturaleza es de caracter artistico,

con todo lo que conlleva esta afirmacion (Nietzsche, Estética y teoria de las artes, 2004, pag. 9)

El anterior fragmento del prologo a Estética y teoria de las artes (2007) escrito por Agustin
Izquierdo, puede zambullirnos en el inicio de una idea muy general y bastante Gtil que alude a
que, con Nietzsche, la estética se reivindica bajo una perspectiva completamente amplia,
desconocida y novedosa en relacién a la cultura a la que él pertenecié porque el comportamiento
de la naturaleza lo comienza a interpretar, como ya he dicho reiteradamente, desde la éptica del
artista. Esta Optica le abrid paso a este pensador hacia una brecha importante de su propia historia
ya que reflexiono de ahi en adelante la vida sin apartarse del arte, no de un arte cualquiera, sino
de un arte vitalista, un arte de la vida y para la vida, idea que posteriormente, siempre estuvo
presente en sus escritos para dar un vuelco, no solo al campo de la estética germéanica moderna,
sino también al pensamiento europeo en general; pero, ¢Por qué motivo?, porque descubri6 que
aquella condicion mas pura de la naturaleza precisamente se revela desde lo corporal, lo que esta
en constante cambio, lo empirico, la danza entre fuerzas opuestas, y que en la constante creacion
artistica a partir de la experiencia individual se encuentra un caracter libertador, curativo e incluso

epistemoldgico.

Dariamos un gran paso en lo que se refiere a la ciencia de la estética, si llegasemos no solo a la
induccidn Idgica, sino a la certidumbre inmediata de este pensamiento: que la evolucion progresiva
del arte es resultado del espiritu apolineo y del espiritu dionisiaco. (Nietzsche, El origen de la

tragedia, 2000, pag. 51)

En su regreso a Basilea después de las vivencias en la guerra franco prusiana (1870-1871),

Nietzsche escribio El origen de la tragedia en el espiritu de la mdsica. En primer lugar, este libro
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significo el resultado de sus estudios en filologia cléasica, los cuales iluminaron un sendero hacia
el esplendor de su filosofia, por otro lado, fue también un homenaje dedicado al compositor
Richard Wagner (1813-1883), homenaje que le costd posteriormente un arrepentimiento
engorroso puesto que, el comparar y relacionar la tragedia griega con las obras del musico aleman,

resulto para sus posteriores reflexiones una gran equivocacion.’

En todo caso — hay que confesarlo con asombro e impaciencia- aqui hablaba una voz extrafia, el
apostol de un dios aun desconocido, pertrechado provisionalmente con el birrete del doctor,
escondido bajo la pesadez y la morosidad dialéctica del aleman, agravadas por los malos modos
del wagneriano, habla aqui un espiritu repleto de exigencias nuevas y aun innominadas, una
memoria hinchada de interrogantes, de observaciones, de oscuridades, a las cuales venia a sumarse,
como un problema nuevo, el nombre de Dionisio(...) (Nietzsche, El origen de la tragedia, 2000,

pag. 39)

Las palabras mencionadas en su ensayo de autocritica, escrito afios después de la primera
publicacién (1886), aluden a que el tema principal de su primera obra quedaba nublando por sus
elogios hacia una musicalidad cuyo simbolismo desconocia, y que en Gltima instancia reflejaba lo
que él mas desprecid del espiritu aleman. No obstante, despojado de sus afectos pasados,
Nietzsche, con su obra después nombrada en la tercera edicion como El origen de la tragedia, o
Grecia y el pesimismo, nos revela una auténtica apuesta en la que el arte y la poesia tragica son

la clave para poder comprender lo esencial del mundo.

(...) el arte, y no la moral, es lo que se considera como actividad esencialmente metafisica en el
hombre; en el curso de este libro se produce con frecuencia la singular proposicion de que la
existencia del mundo no puede justificarse sino como fendmeno estético. (Nietzsche, El origen de

la tragedia, 2000, pag. 42)
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Para Nietzsche, descifrar el arte griego conduce directamente a hablar de sus deidades,
especificamente sobre Apolo y Dionisio. En primer lugar, Apolo (ArtdoA\wv), hijo de Zeus y Leto,
era para la cultura helénica el dios de todas aquellas facultades creadoras de la forma, por ello,
cuando se le hacia mencion, le atribuian la representacion del ensuefio, la belleza, las artes, el
equilibrio, la perfeccion y la armonia, asuntos que estaban intimamente ligados a sus

interpretaciones de la naturaleza, de ahi que se le personificara a través del sol.

El, desde su origen, es la apariencia radiante, la divinidad de la luz; reina también sobre la
apariencia plena de la belleza del mundo interior de la imaginaciéon. La mas alta verdad, la
perfeccidn de estos estados opuestos a la realidad imperfectamente inteligible de todos los dias, en
fin, la conciencia profunda de la reparadora y saludable naturaleza del suefio y del ensuefio, son,
simbolicamente, la analogia, a la vez, de la aptitud de la adivinacién y de las artes, en general, por
las cuales la vida se hace posible y digna de ser vivida. (Nietzsche, El origen de la tragedia, 2000,

pag. 55)

El ensuefio era el escenario por excelencia donde aparecian por primera vez las imagenes
de los dioses en el alma del artista y en la de todo aquel que veia en ellos una sefial profética; alli,
el ensofiador interpretaba un mundo de proporciones un tanto extraordinarias, divinas y diversas
que se traducian en su arte plastico e incluso en la poesia. Mas alla del estado insomne, las formas
del ensuefio preponderaban en la cultura griega como condicién previa de toda creacién digna de

ser admirada y perpetuada.

Apolo también como dios de la adivinacion refleja el gozo que sienten los sofiantes en sus
visiones, alli en ese mundo de formas brumosas e imprecisas se iluminaba un enigma para poder

entender acerca de su proceder y su actuar. ¢Quién no ha experimentado las diversas estructuras
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que nos puede presentar el mundo onirico? ¢Acaso en lo personal no se ha tenido u oido de otras
personas suefios de toda indole, en los cuales misteriosamente se intuye un mensaje oculto, algo
que proviene de un profundo mundo intrinseco? Claramente los griegos manifestaron la
importancia de este mundo cargado de formas y apariencias como lo es también la realidad de la

vigilia.

Contrapunteando en el dualismo que Nietzsche examing, se halla Dionisio (Atovvooc) hijo
de Zeus y Sémele, dios de los arboles, la agricultura, la teatralidad, el vino, lo frutos, la mdsica y
principalmente representante de la embriaguez. Con Dionisio, los hombres atestiguaban un
enajenamiento, una especie de desprendimiento y aniquilacién de la singularidad de cada quien;
su poder permitia vislumbrar el aspecto de la naturaleza mas abstracto a través de cantos y bailes

delirantes.

Merced al poder del brebaje narcético que todos los hombres y todos los pueblos primitivos han
cantado en sus himnos, o bien por la fuerza despética del rebrote primaveral, que penetra
gozosamente la naturaleza entera, se despierta esta exaltacion dionisiaca, que arrastra en su impetu
a todo el individuo subjetivo hasta sumergirlo en un completo olvido de si mismo. (Nietzsche, El

origen de la tragedia, 2000, pag. 56)

Correspondiendo a Dionisio, de acuerdo a la mitologia griega hallabase de ejemplo las
Ménades (novadec), divinidades mujeriles dispuestas en principio a la crianza y servicio de éste
dios, quien después les otorgo parte de sus atributos; ese delirio espiritual ya referido, hacia de
ellas seres delirantes e imposibles de tratar racionalmente. De igual forma, bajo potestad
dionisiaca estaban las Bacantes (Bdxyaz), mujeres mencionadas por Euripides® que en los bosques

nocturnos se reunian clandestinamente para rendirle culto a su dios por medio de flautas y alaridos
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desorganizados. Parte de sus rituales escenificaban actos eroticos o el despedazamiento de
animales para la excitacion y el éxtasis como experiencias guias. Ambos grupos femeninos han

sido comparados e incluso sefialados de representar los mismos personajes.

El hombre no es ya un artista, es una obra de arte: el poder estético de la naturaleza entera, por la
mas alta beatitud y la méas noble satisfaccion de la unidad primordial, se revela aqui bajo el

estremecimiento de la embriaguez. (Nietzsche, El origen de la tragedia, 2000, pag. 58)

Hemos visto que las divinidades aqui referidas juegan un papel fundamental en la creacion
artistica. Dada la simbolizacion de cada uno de estos dioses griegos, podemos inferir que su union
representa una especie de brote de fuerzas opuestas y armonicas: por un lado, el despliegue de
multiplicidad de formas proyectadas en el ensuefio; por el otro, la embriaguez como experiencia
desfigurativa, una fuerza indémita y que a modo inconsciente fragmenta toda idiosincrasia, o
como mencionaba Nietzsche, que provoca el aniquilamiento del individuo y su disolucion

liberadora.

Estos dos instintos tan diferentes caminan parejos, las mas de las veces en una guerra declarada, y
se excitan mutuamente a creaciones nuevas, cada vez mas robustas, para perpetuar, por medio de
ellas, ese antagonismo de la denominacién arte, comin a ellas, no hace mas que enmascarar, hasta
que, al fin, por un admirable acto metafisico de la voluntad helénica, aparecen acoplados, y en este
acoplamiento engendran la obra, a la vez dionisiaca y apolinea, de la tragedia griega. (Nietzsche,

El origen de la tragedia, 2000, pég. 52)

Aqui podemos decir algo de suma importancia y es que Nietzsche destaca, teniendo
claridad de su explicacion de estas fuerzas de la naturaleza, que al artista se le comprende como

un imitador porque en su accién propia de creacion, lo que hace es trasponer en su obra poderes
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constantes e inextirpables de la vida. EI modelo mas concreto de dichos predominios lo demuestra

hablando de la tragedia como clara union de los dos.

(...) -por ejemplo, en la tragedia griega- a la vez el artista de la embriaguez y el artista del
ensuefio. Asi es como debemos considerarle cuando, exaltado por la embriaguez dionisiaca
hasta el mistico renunciamiento de si mismo, se abandona solitario, se aparta de los coros
delirantes y, por el poder del ensuefio apolineo, su propio estado, es decir, su unidad, su
identificacion con las fuerzas primordiales méas esenciales del mundo, se le revela como

una vision simbolica. (Nietzsche, El origen de la tragedia, 2000, pag. 59)

¢ Qué es pues la tragedia? ¢ Cuales eran las razones por las cuales surgia en los griegos esta
forma de lenguaje que los situd en un lugar significativo de la historia, y a su vez, en la filosofia
de Nietzsche? La palabra tpaywdia compuesta de tpdyog “macho cabrio” y ¢d; “cancion”,
concretamente significé cancion o alabanza entonada al dios Dionisio: A manos de poetas
dramaturgos tales como Tespis, Frinico, Esquilo y Séfocles, aparecid este estilo teatral, literario
o si se quiere llamar, dramatico, en donde los personajes principales se veian confrontados a la
Moira (deidad encargada de dictaminar el destino) la cual provocaba un desenlace fatidico e
ineludible en sus historias. Exilio, muerte o demolicion del modo de vida eran lo Unico que
deparaba el rumbo del personaje principal, lo que en consecuencia le obligaba a afrontar y a

cometer errores nefastos, contrarios a todo lo que se consideraba como correcto en aquella época.

El griego conocid y experimenté las angustias y los horrores de la existencia: para poder
vivir tuvo la necesidad de la evocacion protectora y deslumbrante del ensuefio olimpico. Nietzsche
analiza la tragedia griega como un arte cuyo lenguaje surge de un grado subjetivo y sensible frente

al dolor y las vicisitudes del destino, del vivir mismo, dicho de otra manera, a traves de ella los
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griegos buscaron una especie de purga espiritual. La tragedia es pues un momento histérico en
donde dos pulsiones artisticas se dan cita y de algin modo encajan en una suerte de resultado
comun con el propdsito de sobrellevar esa parte de desgracia que acarrea la vida personal y

colectiva.

En ese orden de ideas, la cuestion de la tragedia se convierte paralelamente en pensar sobre
la gran importancia de la poesia como redencién ante los dolores inevitables de la vida y de su
relacion con la musica. ¢Por qué la poesia y la masica? Antes de continuar, insistamos de acuerdo
a lo ya dicho en que, segun el anélisis de Nietzsche, Dionisio también fue considerado el espiritu
de aquello que empuja a la creacion musical, por lo tanto, es el modo de ser mas puro de ésta, y
que Apolo, en sus atributos, es la fuerza encargada de darle forma a ese modo de ser, es decir, la
lucidez de esa embriaguez musical proyectada en el sonido y en todas las cualidades técnicas que

los musicos le otorgan.

La esencia misma de la musica dionisiaca y de toda musica, la violencia conmovedora del sonido,
el torrente unanime de la melodia y el mundo incomparable de la armonia, estos elementos fueron
separados cuidadosamente como no apolineos. En el ditirambo dionisiaco, el hombre se siente
arrasado a la mas alta exaltacion de todas sus facultades simbélicas; entonces siente y quiere
expresar algo que jamas hasta entonces habia experimentado: la destruccion del velo maya, la
unidad como genio de la especie, de la naturaleza misma. (Nietzsche, El origen de la tragedia,

2000, pag. 62)

La lirica, siendo el modelo mas antiguo de la poesia, fue una composicion de una fuerte
inspiracion individual con la cual Nietzsche intent6 explicar aquello que se encuentra tras el velo
maya®. Poetas liricos como lo fueron Arquiloco y Homero® seran parte del germen y mas

caracteristico prototipo de dicha dicotomia; a partir de ellos, de sus apasionamientos y
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cavilaciones en representacion de Dionisio y Apolo, Nietzsche explica y redescubre practicas que
denotan lo mas sustancial que puede experimentar un individuo acerca del mundo y que
aproximan cada vez més a esta idea de la musicalidad como parte del punto principal de su tesis

juvenil,

(...) el poeta lirico se identifica primeramente de una manera absoluta con el Uno primordial, con
su sufrimiento y sus contradicciones, y reproduce la imagen fiel de esta unidad primordial en
cuanto musica, por lo que ésta ha podido ser calificada, con razon de reproduccioén, de segundo
vaciado del mundo; pero entonces, bajo la influencia apolinea del ensuefio, esta musica se
manifiesta a él de una manera sensible, visible como en un ensuefio simbolico (Nietzsche, El origen

de la tragedia, 2000, pag. 75).

¢Concretamente, qué es para Nietzsche este Uno primordial, por lo que se ve en la cita
previa, adyacente al artista y sin embargo origen y esencia de formas? Ciertamente tiene que ver
con el caos que representa la fuerza informe y cambiante de Dionisos, la que permite el principio
de individuacion!. La poesia lirica proyecta un determinado estado sensitivo, el cual dependera
de las fuerzas que dominan el interior del poeta para manifestar al espectador lo insondable, lo
maltiple, el misterio de una panoramica infinita reflejada en el estilo. En realidad, se comprende
mejor la mudsica como una sensibilidad abstracta y libre de apariencias, entendida primordialmente
como dominio dionisiaco, de ahi que acontece el uso de la lira u otro instrumento de cuerda como
acompafiamiento de la poesia. EI Uno primordial sera pues aquel horizonte que se le presenta al
poeta en sus visiones, atisbos de sus cualidades para dar forma a su creacion, como una esencia
impenetrable y eterna en su totalidad que, sin embargo, revela una peculiaridad: el artista es un
imitador, un filtro de la esencia turbia y eterna de lo bueno y lo malo que reside en su propio ser,

es su estar sujeto a una experiencia que se vive en carne propia.
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Tenemos, ciertamente, derecho a pensar que, para el verdadero creador, somos imagenes y
proyecciones artisticas, y que nuestra méas alta prez es nuestra significacion de obras de arte -
Unicamente como fendmeno estético puede justificarse eternamente la existencia y el mundo-, y
en realidad tenemos casi tan escasa conciencia de esta funcién que nos esta confiada, como los
guerreros pintados en un cuadro de la batalla que alli se representa. (Nietzsche, El origen de la

tragedia, 2000, pag. 80)

Con tan profunda investigacion y entendimiento de los griegos, Nietzsche redescubrié una
idea fundamental ignorada, que penso y se inculcd a si mismo, una y otra vez, reiterdndola en sus
manuscritos de varias maneras: Aquel que quiera pensar y experimentar el mundo de la mejor
forma, debe hacerlo utilizando el impulso estético, lo poético-musical, con él se abre el espacio
del conocer, dando musica y palabra a aquello que todavia no tiene masica y palabra, a aquello
cuya presencia es palpable pero que de alguna manera no se ha nombrado ni ha sido cantado. Ese
espacio de conocimiento conlleva a seguir poetizando, a seguir construyendo constantemente
conocimiento, significaciones. El anterior aporte fue muy importante para sus futuros escritos
filosoficos, e incluso, estuvo ligado intimamente a su particular forma de escritura y

composiciones musicales.

Y si no hay nada previo a esa actividad artistica, si toda forma o imagen es producto de esa
actividad, entonces hay que concluir que no hay ninguna forma que preexista al proceso de
creacion, por lo que la creacion originaria no tiene modelo alguno al proyectar la forma, que es la

transformacion misma de lo cadtico. (Nietzsche, Estética y teoria de las artes, 2004, pag. 11)

El examen estético del filélogo muestra que ese impulso dualista, origen de la obra de arte
griega, es el mismo impulso que da nacimiento al mundo de los dioses olimpicos. “;Como hubiera

podido de otro modo este pueblo tan delicado, tan impetuoso, de tanta capacidad para el dolor;
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cémo hubiera podido, digo, soportar la existencia si no hubiera contemplado en sus dioses la
imagen mas pura y radiante?” (Nietzsche, El origen de la tragedia, 2000, pag. 66). Los griegos
tuvieron que hallar a través de su propio reflejo algo esplendoroso que justificara la vida y la
volviese llevadera, si vemos el cuadro de la mitologia griega dando un paso atras, mirando el
esquema no en sus detalles si no en su totalidad advertiremos que el poder del simbolo se basa en
la comprensién y la aplicacion préactica del que lo usa, el arte para ellos fue una objetivacién del
universo, la perpetuidad, el movimiento, el devenir, lo empirico, las fuerzas naturales y como
ellas se simbolizan a través de sus dioses, son en suma inseparables de la actividad estética, a su

vez creativa y destructora, a su vez espiritual.

1.4. Muerte de la tragedia (Sécrates)

Es bastante significativo, y punto de partida de una discusion filosofica, advertir que Nietzsche
hallo en la figura de Sdcrates no solo el verdugo de la tragedia griega sino tambiéen el problema y
origen metafisico mas grande y perpetuado a lo largo de la historia de la filosofia occidental. Con
la figura socratica®? los griegos empezaron a perder el enfoque estético méas puro de la mitologia
y comenzaron a entrar en el mundo de la razon y del pensamiento I6gico como punto de partida
del conocimiento. ¢Esto qué quiere decir? Que, con Socrates, el primer filésofo racionalista, se
fomenta un ejercicio dialéctico en el cual el ser del individuo puede conocerse y transformarse
Unica y exclusivamente por via de la razon, argumento que para Nietzsche sera el primer signo de
decadencia espiritual, de la pérdida de ese impulso estético que importd en la tragedia y en general

para toda la cultura griega.

El moralismo de los fildsofos griegos a partir de Platon estd patolégicamente determinado, lo

mismo que su culto de la dialéctica. Razén igual a virtud igual a felicidad quiere decir simplemente:
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Hay que imitar el ejemplo de Socrates y establecer frente a los apetitos tenebrosos una claridad
permanente: La claridad de la razon. Hay que ser cuerdo, claro, lucido a toda costa; toda
transigencia con los instintos, con lo inconsciente, sunde... (Nietzsche, Obras Inmortales, 1984,

pég. 329)CFM

Es por el mismo motivo que la mayoria de los griegos repudiaban a Socrates y lo
condenaron a la cicuta, porque antes de su aparicion, la aristocracia veia en las formas dialécticas
un repudio, se prevenia a la juventud de ellas y Socrates lo que hacia era todo lo contrario. El
socratismo condujo a la filosofia a abandonar el mundo sensitivo usando su méas famosa frase
“solo sé que nada sé¢” como lineamiento epistemolégico, la frase en el fondo no es mas que el
supuesto primigenio de un nuevo sistema de valores porque se empieza a caminar lejos de la
region mitoldgica, es decir, de lo mas recéndito y esencial que Nietzsche hall6 en la poesia: La
supresion del instinto y del sentimiento dionisiaco. “; Acaso este socratismo no pudo muy bien ser
el signo de la decadencia, del cansancio, del agotamiento, del anarquismo disolvente de los
sentidos? Y la serenidad helénica de los griegos que vinieron después, ¢No seria un creptsculo?”

(Nietzsche, El origen de la tragedia, 2000, pag. 36)

Por otro lado, Platdon por via y ejemplo de Sdcrates construyé toda una metafisica
suprasensible en la cual precisamente el alma racional era la Unica capaz de posibilitar el
conocimiento de ese mundo ideal que se encarcela en el cuerpo como castigo, un proceso que
denomino la reminiscencia. Lo que Platon llamo alma del hombre la dividio en tres partes:
primero estaba el alma racional (ubicada en la cabeza) que significaba lo inmortal, lo eterno, lo
ingénito e incorruptible, lo divino, la sabiduria; Segundo el alma irascible (ubicada en el pecho),
fuente de las pasiones nobles, la fortaleza, el coraje, la valentia, residia en lo militares y moria con

el cuerpo; Por ultimo, el alma concupiscible (ubicada en el vientre), igualmente mortal porque
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refiere a los apetitos carnales, la vida bioldgica, las pasiones innobles y el deseo. De estas tres
partes, el alma racional cobra prestigio en el platonismo porque es el instrumento que entra en
contacto con lo corporal para darle orden. Con Platén, el problema del mal, dolor y las vicisitudes,
ya no radicaban en la naturaleza de una fuerza cadtica y desprovista de formas, sino que mas bien
eran fruto del desconocimiento, de elegir entre una vida de bien (rectitud) o una vida mala
(descarriada de razon y entregada a los placeres corporales). Para el interés que nos compete, con
Soécrates y su imagen en el Platonismo se da definitivo inicio a una estética que suprime la
importancia de lo corporal, pasdndolo a un segundo plano porque sobre todas las cosas, la filosofia
alli consistia en aprender a deshacerse de lo material. Lo que importaba al final era el mundo ideal
y el alma racional que lo contemplaba cuando se desprendia del cuerpo, eso era lo bello: he aqui
el inicio de un enfoque epistemoldgico que recorrio por diferentes discursos la historia de la

cultura europea y de la filosofia hasta Schopenhauer.

1.5. Conclusiones y apertura al segundo capitulo

A través de un personaje como Nietzsche y principalmente desde el transito que marcé a
la modernidad afirmando al hombre como principio epistemoldgico, se despliega
cronoldgicamente el inicio de una crisis del lenguaje y disolucion intrinseca de esa individualidad
occidental en el sentido estético, psicoldgico y moral. Una vez comprendido lo que abarca la
voluntad de poder, todo discurso que se proponga hallar, sustentar y determinar la espiritualidad,
el arte, la accion y en general la totalidad del universo, sin tener en cuenta la primacia que posee
el cuerpo y su infinita e incognoscible esencia, se vera limitado y derrotado, bien sea cayendo ante
el nihilismo mas puro o bien sea conservando la mentira en un sentido reactivo, negando y

desperdiciando la pluralidad potencial de su fuerzas vitales creadoras, de lo diferente, en constante
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transformacion y devenir. Algunos de los métodos contractuales de la modernidad europea fueron
insuficientes si lo que se quiso fue hablar de valores, de humanismo, de naturaleza y de nuestro
actuar en ella. La crisis del lenguaje europeo en sus intentos por unificar y dogmatizar, el caréacter
coercitivo de la moral cristiana y la politica, el nihilismo pasivo como aparente callejon sin salida,
actlan constantemente como los principales adversarios de los llamados espiritus libres: una
pugna entre fuerzas (voluntades), que a lo largo de los siglos y después de la muerte del filésofo,

aun sigue presente.

Llamamos espiritu libre al que piensa de otro modo de lo que pudiera esperarse de su origen, de
sus relaciones, de su situacion y de su empleo o de las opiniones reinantes en su tiempo. El espiritu
libre es la excepcion, los espiritus siervos son la regla; éstos le reprochan que sus libres principios
deben ocultar un mal de origen, o bien conducir a acciones libres que no se concilian con la moral

establecida. (Nietzsche, 1984, pag. 726) HDM

¢Como podemos dar cuenta de las consecuencias mas cercanas de esa disgregacion, del
uso de esa libertad artistica, poética y vitalicia que anuncié Nietzsche? Aparte de sus propios
escritos, la respuesta mas pronta esta en la generacion de artistas ulteriores que desde su propia
experiencia y obras han heredado, sostenido y reivindicado este camino del arte como busqueda,
redencién y lucha espiritual. En caso concreto, daremos ejemplo a lo anterior en nuestra lectura
de la obra literaria Narciso y Goldmundo (1930) de Herman Hesse. El lector se preguntara ¢Por
qué con esta obra en especial y no con otro escrito? seria inadecuado decir que este es el Gnico
texto de Hesse en el que hallaremos la mejor cercania a lo que Nietzsche postulé en su filosofia,
sin embargo, puedo afirmar que entre otros tantos de la vasta coleccion es una obra en la que
podemos leer una parte considerable del caracter y pensamiento mas completo del escritor es

decir, lo que fue como individuo y como artista, y no solo eso, también vista desde una amplia
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perspectiva hallaremos a través de ella algunos de los valores y reflexiones mas significativos
que dejo para la historia de la literatura y la cultura occidental: esta es la Unica manera en la que

podemos sustentar y ejecutar un buen andlisis y contraste.
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Capitulo 2

2.1. Narciso y Goldmundo (Narcizss und Goldmund)

(...) el hombre dotado de una sensibilidad artistica se comporta
respecto de la realidad del ensuefio de la misma manera que el
filosofo enfrente de la realidad de la existencia: la examina
minuciosa y voluntariamente, pues en esos cuadros descubre una
interpretacion de la vida y con ayuda de esos ejemplos, se ejercita

en la vida.

Friedrich Nietzsche

Hasta este punto el lector tiene derecho a preguntarse ¢Finalmente cual es la relacion que
puede existir entre el horizonte de una filosofia como la de Nietzsche frente a la novela de Hesse?
Para intentar dar respuesta creo necesario en primer lugar aclarar una serie de puntos antes de
brindar un analisis del texto, por un lado, de ningin modo es mi intencion justificar que la novela
ha sido escrita exclusivamente bajo la influencia de Nietzsche o que de algiin modo es un escrito
en el cual se le rinda homenaje'®,mas bien pienso que es un texto en el desde la lectura de sus
personajes principales, es posible realizar una interpretacion que puede resultar bastante familiar
respecto a la mayoria de aspectos tratados en el capitulo anterior, es decir, cuando hablaba de los
elementos que constituyen a la voluntad de poder como resultado de una perspectiva estética y
vitalista, como un querer inmerso en la pluralidad de fuerzas naturales que afirma y niega la vida,
como un énfasis de la capacidad creativa del individuo, como una interpretacion del lenguaje de
la cultura occidental y como una especie de auxilio reflexivo ante la experiencia de una crisis

cultural y animica. Por supuesto que toda esta convergencia es un atrevimiento personal, fruto de
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mi acercamiento a estos dos autores, sin embargo, el articular la interpretacion filosofica con el
arte, en este caso con su madre la literatura, no es un asunto nuevo como tampoco algo que haya
sido explorado en su totalidad puesto que es un terreno que por la misma conjugacion de sus
elementos brinda un panorama insondable de posibilidades evaluativas de la realidad, la literatura
es una forma del pensamiento, de forma especial la que surge en el siglo XX: Cuéntas reflexiones
y sacudidas mentales de nuestra civilizacion contemporanea pueden aun provocar Kafka, Simone
de Beauvoir, Virginia Wolf, Thomas Mann, Milan Kundera, Borges, Sabato, Mario Mendoza,
Camus, Pessoa, Orwel, Huxley, etc. y cuantas veces sus obras literarias ya no han sido utilizadas
por quienes se dedican a la pedagogia. En esencia tanto Hesse como Nietzsche son individuos que
de alguna manera lograron justificar con sus obras esta unién de areas del conocimiento a pesar
de que ambos se sintieran distanciados de las apetencias que tradicionalmente envuelven a los
filésofos por tener la razon. ¢;Debo recordar que Nietzsche nos demuestra una y otra vez que el
arte puede llegar a ser una filosofia de vida como también que una filosofia de vida es hija de la
fuerza artistica? ¢(No nos ha quedado claro que para Nietzsche la verdad es un vaivén de
interpretaciones parciales? Si ain quedan dudas al respecto la novela de Hesse reforzard la
respuesta. Entrando en materia, sefialemos el siguiente cometario escrito en un ensayo titulado
Una noche de trabajo (1928) que tiene como propdsito hablar del origen de la novela aqui en

cuestion:

Para mi una nueva obra nace en el instante en que vislumbro un personaje, que durante un tiempo
puede convertirse en simbolo y portador de mi experiencia, mis ideas, mis problemas. (...) Casi
todas las obras en prosa que he escrito, son biografias del alma, ninguna trata en el fondo de

historias, intrigas y tensiones, sino de monélogos en los que se contempla a una sola persona,
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precisamente esa figura mitica, en sus relaciones con su mundo y su yo. (Hesse, Escritos sobre

literatura, 1, 1983)

La anterior reflexién podria explicar una de las razones por las cuales los personajes
principales de sus obras siempre han sido hombres como también por qué su arte ha sido
catalogado por la critica como expresionista, quizas la fuerte presion machista y nacionalista de
la época también sean en parte responsables de esto, digo esto Gltimo porque la obra en un tiempo
fue censurada en Alemania debido a que alli aparece una mujer judia. Hesse fue alguien que
cultivd su pensamiento partiendo de una tradicion familiar pietista, debido a sus padres
experimento desde su infancia la influencia cristiana, el gusto por la musica, la diversidad cultural,
la poesia y la sensibilidad artistica, decia <<De ellos heredé, yo que en materia religiosa carezco
de criterios definitivos, un profundo respeto a la naturaleza, y a la existencia de grandes leyes en
la vida y la historia>>. Por otro lado, gracias a su abuelo materno, a las novedades filosoficas de
Schopenhauer y a algunos viajes realizados durante la segunda década del siglo XX crecié en él
un particular interés y respeto por la cultura oriental, especialmente la china e hinduista®®. Por las
mismas razones, forjé un caracter autodidacta que con el transcurso del tiempo lo llevé a tomar
una postura critica y escéptica ante los dogmas, los nacionalismos, el fanatismo cristiano, la
teologia protestante, la iglesia y el estado, igualmente ante el modelo educativo tradicional,
incluso llegd a abandonar las instituciones y a consagrarse a una vida independiente desde muy
joven®®, sin embargo, ello no impidié que continuara su bisqueda por una integracion directa con
la divinidad, con la vida y mucho menos con su prematura vocacion como artista. Desde sus
primeros periodos educativos fue un buen lector de filosofia y literatura, por mencionar algunas
influencias -entre las cuales se me escapa un gran porcentaje- diré que leyo a Aristételes, Platon,

Nietzsche, Spinoza, Pascal, al circulo de romanticos (en el que destaca con mayor aprecio a
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Goethe), a los escolasticos, literatos italianos, especialmente los relacionados al alto renacimiento,
se instruyd también del evangelio, el gnosticismo, Lao Tse, el | Ching, el budismo e hinduismo,
igualmente de la historia del arte y en general el de la humanidad que en ultimas estan intimamente

ligadas.

(...) Pero confio también que habra otros muchos que asimilaran de nuestras obras lo que les
permita su naturaleza, que aceptaran a un autor como yo, como a un defensor del individuo, del
almay de la conciencia, sin someterse a él como un catecismo, una ortodoxia, una orden de marcha,
y sin tirar por la borda los altos valores de la comunidad y de la convivencia. Porque esos lectores
comprenden que no me interesa ni romper las érdenes y los lazos, sin los que es imposible una
convivencia humana, ni tampoco la exaltacion del individuo, sino una vida, en la que reinen amor,
belleza y orden, una convivencia en la que el hombre no se convierta en un animal del rebafio, sino
gue pueda conservar la dignidad, la belleza y tragedia del caracter Unico de su vida. (Hesse, Escritos

sobre literatura, 1, 1983, pag. 18)

En una serie de cartas que datan a partir del afio en el que se publica Narciso y Goldmundo
(en aquel entonces él cumplia 53 afios) manifestaba a sus lectores algunos puntos de vista de su
credo personal: Se reconocia como un hombre religioso, piadoso, creyente de leyes milenarias y
dispuesto al cambio de opinidon, del mismo modo era un protector de la vida solitaria y la libertad
por lo cual siempre se mantuvo al margen de las iglesias y comunidades autoritarias, su relacion
con la divinidad era mas mistica que eclesiastica, no se consideraba representante de doctrina
alguna ni de un ideal religioso futurista, tampoco pensaba que hubiese una religion mejor que la
otra, dadas las insuficiencias que presentaba la cultura occidental veia que era preciso reemplazar
con un credo personal las falsas ideologias que estaban mas al servicio de la subyugacion de las

masas que de una auténtica educacion espiritual, por ello sentia como tarea propia compartir a
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quienes simpatizaran con él su manera empirica de buscar la perfeccion objetiva que caracteriza
a una persona de tal naturaleza. Admitia que no podia vivir sin respeto y entrega hacia un dios,
apostaba por una idea de unidad césmica semejante a la de los hindies en la que, tras el velo maya,
la multiple configuracion de dioses, formas y entidades fisicas, se encuentra una fuerza suprema
(Brahman) que lo abarca todo. Por ejemplo, del catolicismo apoyaba la idea de la confesion como
liberacion psicoldgica de la culpa al igual que la idea de consagrarse a un dios ante un altar, de
los chinos rescata la idea de armonia de fuerzas opuestas en el alma individual y universal, como
todo hombre religioso reclamaba la paz, la justicia, el respeto y el amor hacia si mismo vy el
préjimo (preceptos morales que también hallamos en las ensefianzas de Buda y Jesucristo),
estimaba un equilibrio entre fe y razon articulando el sentido Nietzscheano de la tierra, el cuerpo,

la madre naturaleza, el instinto artistico y femenino.

Hesse fue un personaje adjunto a una generacion que presencid las transformaciones
abruptas que se dieron de un siglo a otro: la adaptacion de la cultura alemana a la modernidad, es
decir, a la industrializacion, a los avances de la técnica, las revoluciones del hombre burgués y
capitalista, las dos primeras guerras mundiales, la creacién de gobiernos totalitarios y las
persecuciones de los mismos, la “muerte de Dios” gestada desde el renacimiento y la necesidad
cultural por hallar nuevas certidumbres y orientaciones morales, espirituales y artisticas, en suma,
a los sintomas reactivos de la emergente civilizacién occidental que hoy en dia conocemos y que
Nietzsche en varias de sus reflexiones diagnostica con bastante precision. Estas vivencias que he
categorizado a grandes rasgos como “basicas” para introducirnos a su mundo, hicieron de él
alguien que reconociera en el hombre sus necesidades éticas, estéticas, metafisicas y psiquicas a

la hora de forjar el caracter de una cultura.
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(...) En épocas como la actual existe una impaciencia y un desengafio generales tanto en lo
referente a las ensefianzas religiosas tradicionales como a las filosofias de los cientificos; es
asombrosamente grande la demanda de nuevas férmulas, nuevos significados, nuevos simbolos,
nuevas argumentaciones. La vida espiritual de nuestro tiempo se desarrolla bajo este signo:
debilitacion de los sistemas establecidos, busqueda desesperada de nuevos sentidos de la vida
humana, aparicion de numerosos profetas, sociedades y sectas, y proliferacion de las mas absurdas
supersticiones. Porque incluso el hombre materialista, superficial y poco dado a pensar siente la
necesidad de conocer el sentido de su vida, y cuando no lo consigue, la moral decae y la vida
privada se sume en el mas salvaje egoismo y terror ante la muerte. Todos estos signos de la época
son evidentes, para quien quiera verlos, en todos los sanatorios, manicomios y en el material

recogido a diario por cualquier psicoanalista. (Hesse, Mi credo ( Mein Glaube), 1979, pag. 41)Y

Como en todas sus obras, los personajes miticos que utiliza surgen de su propia fuerza
creativa para dar formulacion a conflictos y armonias internas, a una multiplicidad psicoldgica
que quiere dar forma a modo de exhortacion, algo inherente a su propia historia y conocimientos,
es decir, a su experiencia. En ese orden de ideas, Narciso y Goldmundo va mas alla de una ficcion
caprichosa, debe comprenderse en gran parte como una confrontacion de Hesse con su propia
realidad, una forma digamos terapéutica de encontrarse y superarse a si mismo por medio del uso
poético de la narrativa como su mayor fuerte y cualidad, de ahi en adelante esta la eleccion vy el
nivel de comprension del lector para familiarizarse con sus textos extrayendo de alli alguna
conclusion provechosa. Por otro lado, hay que aclarar que la vida que otorga a sus personajes
tampoco ha sido creada como modelo de imitacion, en varias de sus cartas resalta que sus
personajes son la proyeccion de un autoexamen, de una metamorfosis que estilisticamente expresa
la multiplicidad de sus valores y fuerzas internas, por ejemplo, en El lobo estepario (1927) —

novela previa a Narciso y Goldmundo- enfatiza en el Yo fragmentado y en la reconstruccion de
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la personalidad a través de la idea del teatro magico, idea que se traduce a grandes rasgos en
lenguaje psicoanalitico como la exploracion y manifestacion del inconsciente. Nietzsche fue
pionero en esto Ultimo con la nocion dionisiaca de la mascara'®. La novela es una entre tantas
obras que varian el tema principal de Hesse y que, segln esta tesis, alin sigue vigente para nuestra
contemporaneidad porque a pesar de sus componentes fantasticos, es en realidad un tratado sobre
el amor propio, el arte y la libertad del autoconocimiento: elementos que se sitdan en la punta del
mensaje principal y que servirdn como punto focal de nuestro estudio. Citemos una opinion de

Hesse al respecto, escrita en una carta enviada a mediados de marzo del afio 1931.:

(...) mi tema no es una exposicion de aquello que individuos ideales puedan experimentar en el
amor, sino el retazo de humanidad y amor, el retazo de vida instintiva y vida de sublimacién que
conozco por ser parte de mi naturaleza y acerca de cuya exactitud, sinceridad y verosimilitud puedo
dar fe. Asi lo veo, y por ello alterna en mi obra constantemente la confesion de experiencias
extraordinarias y en cierto modo ejemplares y las capas vivenciales con el reconocimiento de la
imperfeccion, la flaqueza, la tortura infernal y la desesperacion. Por esta razon debo dividirme en
Narciso y Goldmundo. Por esta razon Siddharta se enfrenta al Lobo estepario y el Demian, a Klein

y Wagner. (Hesse, Cartas Escogidas, 1951, pag. 46)

Ahora bien, ¢ De qué trata la novela? ;Cémo son sus personajes principales? ;En qué consisten sus
simbolismos y cavilaciones? Pues bien, la historia se trata de dos personalidades que llevan por nombre

el mismo titulo de la obra. El relato se desenvuelve en una época medieval teniendo como punto de
partida un monasterio denominado Mariabronn®®, lugar atavico, cargado de historias y de
instruidos personajes que se forjaban alli en pro de la espiritualidad. Las dindmicas alli exploradas
promueven la transmisién de conocimientos escolasticos hacia generaciones presentes y

venideras, con el fin de prolongar el culto y la conexién con lo divino. EI primer personaje
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importante, Narciso, aparece siendo reconocido como un joven de grandes dotes; ya en su
temprana edad e inicio del noviciado revela una gran habilidad por el manejo de los estudios que
se alli se empleaban, sobre todo por el griego y el latin, asi que, a causa de ello, su rol desempefia
inicialmente ser asignado por los superiores del recinto como maestro de alumnos casi congéneres
a su edad ““(...) el hijo prodigio, el apuesto jovenzuelo, con su elegante griego, sus aristocraticos
modales, su serena y penetrante mirada de pensador y sus labios finos, hermosos y enérgicos.”
(Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982, pdg. 7) Su carécter disciplinado y erudito lo hacen ser un
especial confidente y aprendiz de sus superiores. En esencia dicho personaje representa la figura
ascética, el prototipo de hombre superior bosquejado por el cristianismo, la especie de voluntad
de poder que principalmente se direcciona por via del dogma, de la moral de las costumbres (el
esclavo), asi mismo es la personificacion del hombre filsofo, cientifico, dialéctico y con instinto

de tedlogo (idealista) del que Nietzsche por ejemplo se sirve para realizar sus principales criticas.

Por otro lado, aparece en la historia un nuevo alumno que llega al claustro, se trata del
segundo personaje principal y la figura heroica de esta obra: Goldmundo. Hesse lo describe como
un joven muy apuesto que por decision de su padre es inscrito en el convento para continuar su
vida educativa. Culpa del desprendimiento y abandono paternal, empieza a asumir su nueva vida
triste y desamparado; en principio aparenta ser alguien timido y reservado, sin embargo, en él se
describe una inclinacién y disposicién por hallar en ese nuevo camino que le deparaba la vida,
una via espiritual. Por esa Ultima razon, Narciso empieza a causarle gran atractivo dado que era el
maestro mas joven de sus clases. Antes de todo dialogo intimo, la amistad entre estos dos
personajes se fragua a distancia bajo un intenso afecto imprevisto, cada uno sentia curiosidad
hacia el otro por su forma de ser, y ello se daba porque intuian una especie de suplemento frente

a sus propias carencias espirituales. En un orden psicoldgico y estético Nietzsche habla sobre este
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asunto y lo relaciona en torno a la idea del amor. Este tema es fundamental para introducirnos al

conocimiento de la fuerza principal que estimula la actividad artistica y vitalista del hombre:

“;Qué es el amor sino comprenderse y gozar viendo a otra persona vivir, obrar y sentir de una
manera diferente de la nuestra y opuesta a ella? Para que el amor lime los contrastes por una alegria,
no hace falta que suprima ni que niegue los contrastes. EI amor de si mismo contiene, como
condicion, un dualismo absoluto (o0 una multiplicidad) en una sola persona.” (Nietzsche, Obras

inmortales, 1984, pag. 899)HDH

Desde el inicio de la novela entra en juego uno de los temas principales de Hesse: el amor.
Amor podria decirse que es convergencia de la pluralidad, consonancia de fuerzas opuestas que
engendran una tercera (en el caso de los sexos seria el hijo, en el artista, la obra de arte), es locura,
placer, pasion, instinto y principalmente voluntad de poder activa: es embriaguez dionisiaca,
belleza y armonia apolinea. Dicha fuerza también es condicién que impulsa al acto creativo y
libertador, justamente es el amor que surge entre los dos personajes principales uno de los motivos
por los cuales se desarrolla y se concluye el hilo de la historia. EI amor no solo en la narracién
aqui tratada, sino en una cantidad incontable de ejemplos de la vida y de la historia ha quebrantado
si es necesario toda moral, toda regla, todo obstaculo que impida su consumacion, segun diversas
tradiciones milenarias es la fuerza mas poderosa que existe, por 1o mismo es uno de los temas méas
interesantes e importantes en diversas areas del conocimiento, por amor surgen las historias de los
dioses, por amor lo divino y lo mortal se entremezcla en las mitologias, por amor han surgido
guerras y todo tipo de sociedades, en el caso del cristianismo el amor era la doctrina de Jesucristo
y la razén por la que fue crucificado; por ejemplo a nivel introspectivo el amor propio es
importante para alcanzar un sentimiento de plenitud, conocerse a si mismo es amar y aceptar la

pluralidad de inclinaciones que contiene nuestra voluntad, esto incluye el lado mas impio de
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nosotros. EI mismo Nietzsche opinaba que todo lo que se hace por amor se hace mas alla del bien
y del mal, incluso la etimologia de la palabra filosofia contiene el amor al saber: amor fati (amor
al destino) es el nombre que postula Nietzsche para una disposicién activa ante el azar de la
existencia. Este asunto a pesar de sus multiples definiciones y ramificaciones aun sigue siendo de
suma abstraccion porque para tratar de definirlo también es preciso tener en cuenta las fuerzas que
se le oponen: el dolor, la enfermedad, el sufrimiento, la disonancia, el odio y la muerte. Para
comprender el mundo hay que aceptar su sentido de contradiccion, lo afirman tanto Hesse como
Nietzsche, recordemos que de eso se trata la voluntad de poder, de fuerzas en constante oposicion.
En varias escenas de la novela el poeta Goldmundo advierte este detalle en cada una de sus

experiencias, lo veremos més adelante en algunas citas.

(...) tal vez la verdad esta torturada como un artista y busca una redencién en las representaciones
e iméagenes placenteras, una escapada; la verdad tal vez es el dolor, y la apariencia una mitigacion,
el cambio es la agitacién de un enfermo grave que busca una postura mejor. Tal vez lo verdadero
esté también lleno de placer y derrame fantasias, como un artista (EI nacimiento de la tragedia).
El mundo, un fenémeno estético, una serie de estados del sujeto cognoscente: una fantasmagoria

bajo la ley de causalidad. (...) (Nietzsche, Estética y teoria de las artes, 2004, pag. 64)

El otro motivo, por el cual se desarrolla la historia tiene que ver con las fuerzas opuestas
del amor: aparte del sentimiento de abandono paternal Goldmundo al principio muestra una serie
de malestares que abren paso a su relato heroico, a pesar de sus buenas intenciones para estudiar
en el claustro la mayoria de tiempo siente desasosiego, somnolencia, distraccion fantasiosa en las
clases, enojo consigo mismo y a veces con los demés estudiantes, en ultimas, signos de un
sentimiento que aun le era desconocido. Narciso en este punto comienza a jugar el rol de la

consciencia y de médico, pues daba cuenta que en él se desarrollaban sintomas de rebeldia e
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inconformismo por las normas del claustro, instintos que aqui podriamos clasificar en primera
medida como los de un espiritu libre, igualmente veia cada vez més en el alumno a un artista, a
un joven contemplativo de los cantos litargicos marianos, también de las esculturas religiosas,
amante de la naturaleza, de las plantas y los animales, gustos que estampaba en algunos dibujos.
Concluye que Goldmundo no estaba hecho para las exigencias del sitio que apuntaban sobre todo
a la vida anacorética, por tanto, en su labor como maestro, hace uso de medidas extremas para
ayudarle de alguna forma a liberarse de su intranquilidad y a encontrar su centro. La ayuda
ofrecida rompe tensiones y marca el inicio de su amistad y bdsqueda personal por ambas partes,
esta accion naturalmente es notada con rareza por las personas del monasterio, incluso los dos
personajes sienten lo mismo porque, por un lado, a Narciso le era de algin modo inconcebible
rendirse irreflexivamente a las pasiones que avivaban la nueva amistad, en tanto que es una figura
ascética dentro de la historia, lo Unico que veia en €l era lo prohibido por las leyes monasticas.
Por otro lado, Goldmundo veia en la amistad todo lo contrario pues el apoyo de su maestro, a
quien estimaba como alguien ejemplar, constituy6 un gran ejercicio de liberacion y recuperacion,
por eso mismo se entrega sin vacilaciones. La raiz del problema de Goldmundo se hallaba en los
recuerdos de su nifiez, << jhas olvidado tu infancial>>, le decia Narciso, solo de esa manera podria
encontrarse a si mismo. Entonces ¢Cual era todo ese misterio e inquietud, ese demonio oculto

negado? Se trataba de la figura materna y todo lo que el simbolo femenino representa:

-Asi es- prosiguio Narciso- Las naturalezas de tu tipo, los que tienen sentidos fuertes y
finos, los iluminados, lo sofiadores, poetas, amantes, son, casi siempre, superiores a
nosotros, los hombres de cabeza. Vuestra raiz es maternal. Vivis de modo pleno, poseéis
la fuerza del amor y de la intuicion. Nosotros los hombres de intelecto, aunque a menudo

parecemos conduciros y regiros, no vivimos plenamente sino de modo seco y descarnado. Es
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vuestra plenitud de la vida, el jugo de los frutos, el jardin del amor, la maravillosa region del arte.
Vuestra patria es la tierra y la nuestra la idea. Tu eres artista y yo pensador. T4 duermes en el
regazo de la madre y yo velo en el desierto. Para mi brilla el sol y para ti la luna y las estrellas.”

(Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982, pag. 46)

Recordemos lo dicho en el primer capitulo cuando sefialaba que una de las principales
distracciones de los pensadores era desestimar la pulsion creadora como punto de partida del
conocimiento y de la cultura. EI mensaje de la novela en cierta medida revierte este problema,
pues es el personaje filosofico quien conduce al alumno a seguir su naturaleza primigenia. La
dialéctica entre los dos personajes ejerce en Goldmundo impacto a modo de analisis psicolégico,
el poder de la conversacién le abre una herida antigua que al parecer no habia sanado, una
revelacion que lo agita por completo y lo inunda en dolor y enfermedad. EI meollo del asunto era
que no sabia nada de su madre, la habia perdido a muy corta edad por lo que sentia una especie
de cautela al tratar del tema. En la historia se dice que el padre hablaba de ella con verguenza, la
consideraba una mujer pagana, bruja y malvada, que huyé cuando él era muy pequefio, por eso
reprimia en el joven todas las vocaciones paganas que pudo haber heredado y sentia un exitoso
triunfo interndndolo en el monasterio para purgar su pecaminosidad, sin embargo, el joven
recordaba otras versiones de la historia, algunos decian que era una bailarina, una mujer indémita
y bella. También la hallaba con frecuencia en sus suefios, pero de forma abstracta e imprecisa
puesto que en la novela el espacio onirico es descrito como un lugar incierto, impenetrable,
multiforme, pujante y pasional, en el cual a su vez Goldmundo descubre su fuente de inspiracion.
Aqui podemos realizar una primera analogia con la fuerza Apolinea. En varias partes de la historia
a Golmundo se le revelan mensajes cifrados por medio de sus suefios relacionados al enigma de

la madre y a su amistad con Narciso. Recuerdo que en Aurora Nietzsche cuando habla de los
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olvidadizos sefiala: <<En las explosiones de la pasion y en los delirios del ensuefio y la locura, el
hombre reconoce su historia primitiva y la de la humanidad; reconoce la animalidad y sus gestos
salvajes (...)>>. Es la voluntad de la naturaleza que por medio de la representacion onirica muestra
los primeros signos del enigma de la vida, enigma que a su vez estimula a la figura heroica a la
construccion de un sentido propio. Recordemos que para Nietzsche el artista es ante todo un
médium, un imitador de apariencias, y que nada le es méas personal al individuo que el mundo
onirico, en esta area inconsciente somos creadores en el mas alto grado de expresion pues somos
la trama, la forma, la duracién, los actores y espectadores. Mas que centrar este asunto como un
trauma psicolégico relacionado a la nifiez del autor o del personaje de la novela, se trata de la

incognita olvidada por el hombre occidental: el sentido de la tierra®.

En la madre no se encontraba solamente todo lo amable y benigno, no habia solo dulce y garza
mirada de amor, sonrisa encantadora, augurio de ventura, tierno consuelo; en ella habia también,
bajo hermosa envoltura todo lo terrible y oscuro, todo apetito, todo temor, todo pecado, todo

infortunio, todo nacer, todo tener que morir. (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982, pag. 60)

A partir del ejercicio introspectivo y de una vivencia clandestina con una apuesta
jovenzuela que sacude sus sentidos, la fuerza que impulsa a Goldmundo a lo largo de la historia
es la del instinto pasional, es decir la de todo aquello prohibido por el claustro, por la normay las
costumbres establecidas, el cuerpo, la serpiente seductora postrada en el arbol del conocimiento,
el fruto prohibido, propiamente la figura de Eva que en el cristianismo representa el
distanciamiento de la humanidad con la divinidad y que en Nietzsche seria todo lo contrario, un
mayor acercamiento hacia ella, por esta misma razon uno de los animales que siempre acomparian
a Zaratustra es la serpiente porque simbolicamente es el animal que tiene mayor contacto con la

tierra'y los enigmas que ella representa. Para Nietzsche la verdad es mujer en todo. El protagonista
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admite que el ascetismo del cenobio no era lo suyo, tal como le habia advertido su maestro, que
su llegada a ese lugar solo era una imposicion, que la imagen de la madre estaba velada por el
padre, que aquella creencia de servir a Dios de un solo modo era falsa y que debia seguirla con su
propio método el cual ain desconocia, en suma, repara en que su voluntad de poder, su querer
interno, estaba sometido por fuerzas externas. Como carecia de objetivos se guiaba por el impulso
que habia resucitado en él, eso mismo le recordaba a su madre, pues ella habia huido por las
mismas razones. Con el sentimiento de una nostalgia venidera se despide de las esculturas
sagradas del monasterio, de la virgen, los santos, los apdstoles, la arquitectura gética del claustro,
en fin, de todo simbolo sagrado que habia captado su atencion y guardado en su corazén con
aprecio “En su interior nada habia de real y de animado sino la vida, el inquieto latir del corazén,
la dolorosa espina del anhelo, las alegrias y congojas de sus suefios. A ellos pertenecia y se
entregaba.” (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982, pag. 70) es decir, se entregaba a su instinto
creador. Por el lado de Narciso las cosas son de otro modo, pues entra en un modo de penitencia,
de ayuno y distanciamiento, de reactividad moral en el sentido Nietzscheano observando a lo lejos
cémo su compafiero al mismo tiempo que se veia recargado de vitalidad anunciaba la huida, el fin
de la amistad ¢Por qué veia el fin? Porque el despertar la conciencia de Goldmundo sobre su
propia naturaleza lo llevaria a terrenos donde aquel no podria situarse. La vida de Narciso era
clara, exigia precision y orden, le obligaba a mantenerse donde sus virtudes pudiesen servir de la
mejor manera, siguiendo la ley monastica. He aqui uno de los preceptos que tanto la vida y obra
de Nietzsche como varias tradiciones han adoptado a lo largo de la historia: La sabiduria no llega
por comodidad o trasmision de conocimientos, exige sacrificio, entrega, renuncia, riesgo, dolor,
abandono, soledad, por lo mismo es algo que no esta al alcance de cualquier tipo de caracter?:. La

particularidad con Goldmundo es que su relato es el que podria presentarse ante cualquier hombre
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errante, uno carente de patria cuyos valores de verdad han sido sacudidos por el azar del destino.
Recordemos que una de las cualidades del artista es la de ser un destructor y creador de valores.
Eso es lo que justamente intenta la figura heroica al distanciarse de todo lo que habia adoptado

como verdad hasta el momento.

(...) El valor de la vida reside en las valoraciones: las valoraciones son cosas creadas, no
recibidas, ni aprendidas, ni experimentadas. Lo creado debe ser destruido, para hacer sitio
a lo creado de nuevo; la posibilidad de las valoraciones depende de su capacidad de ser
negadas. El creador tiene que ser siempre un destructor. La valoraciébn misma, sin
embargo, no puede ser destruida: eso es la vida. (Nietzsche, Estética y teoria de las artes,

2004, pag. 65)

Las grandes hazafias siempre comienzan desde nuestro interior. Una vez la huida del
monasterio inicia el nudo de la historia, la entrega del héroe al llamado de su querer interno, de su
voluntad de poder, la soledad, el devenir de un mundo incierto en el que las palabras carecen de
significacion y el lenguaje se manifiesta de otras formas y contrastes, el baile de los sentidos, el
éxtasis de la contemplacion, el sonido de los animales, la fogosidad espiritual, el impulso
irracional, la noche sombria, la union de su cuerpo con el de mujeres que encontraba a su paso y
que se sentian seducidas por su atraccion erdtica, todo ello hacia parte del hechizo de la
naturaleza. Dice Hesse en otro de sus textos que <<El caminante es en muchos aspectos un hombre
primitivo, del mismo modo que el némada es mas primitivo que el hombre campesino>>%. En
cuanto a las dificultades, Goldmundo encara vigorosamente su camino hacia el horizonte del
oscuro bosque que encontraba a su paso, ya no habian reglas ni normas escolares que lo sujetaran.

Ante tales circunstancias de libertad el bravio de la naturaleza penetra progresivamente en los
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sentidos y en la consciencia. La vida de un héroe no seria tal si no existiesen obstaculos a los
cuales debe enfrentarse para probar la capacidad de su fuerza, por eso inventa para su personaje
principal toda una sucesion de hostilidades, adversidades, hambrunas, precariedades, tristezas,
agonias, delirios, miserias y fatalidades con las cuales va construyendo empiricamente un sentido
propio. En la vida diaria se presenta ante cualquier ser humano una constante cantidad de
inconvenientes, es decir, de fuerzas que ejercen constantemente tensién de dominio y sumision,
lo mismo vale para quien se entrega ante un bosque silvestre que para quien que se desenvuelve
en una “jungla de concreto” como lo es la ciudad, ain para quien permanece en un claustro o en
cualquier recinto cerrado como Narciso el mismo cuerpo y los mismos pensamientos ponen a

prueba la capacidad de abstinencia y concentracion individual.

Del mismo modo podria decirse en conjunto que la humanidad es una fuerza que ejerce
oposicién ante las demas criaturas y los de su misma especie. Uno de los primeros interrogantes
de la libertad de Goldmundo es el instinto gregario que mencionaba a principio del capitulo
anterior: el héroe se siente insignificante al entrar en contacto directo con la naturaleza, ¢;Qué
pasaria al perderse en el bosque y no volver a encontrar presencia humana? Ante este desasosiego
deseaba ser como sus dibujos, transmutar en diversas formas y animalidades en vez de sentir el
peso de su condicion humana. De acuerdo al principio de contradiccidn, nuestra voluntad también
suele ir en direccion opuesta al individualismo, es decir, desea ser guiada y dominada para
descubrir y afirmar su propia diferencia ante las demas fuerzas, piénsese por ejemplo en las
protestas sociales que surgen en pro de ese mismo sentimiento de libertad y opresion. Si queremos
incrementar nuestra creatividad, en algunos casos conviene prestar atencion a las demas
perspectivas, dejar por un instante el orgullo y “ser la voz cantante”, nutrirnos de fuerzas ajenas a

modo de escala ritmica, entregarnos a la embriaguez, de algin modo cuando una disertacion entre
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dos 0 mas personas es emocionante y enriquecedora provoca sensacion de éxtasis, 1o mismo
ocurre en el placer de la lectura. Por ejemplo, Nietzsche necesito de la cultura y de los seres que
se cruzaron en su propia historia para lograr ser quien fue, ¢(De donde habria extraido algunas de
sus ideas si no hubiese sido por la filologia, la musica y demas d&mbitos académicos? ¢De qué
serviria vislumbrar un porvenir si no hay a quien trasmitirlo? Se supone que su Zaratustra es un
acto de amor a la humanidad, un regalo que irdnicamente tuvo que pagar con el frio de la soledad
y la enfermedad. Por otra parte, no es menos importante tener en cuenta que la sabiduria suprema
no se encuentra en los libros, en la academia o en el gregarismo, es mas bien en la naturaleza
virgen, de alli surgen el conocimiento humano mas primitivo como también los ténicos méas
efectivos para forjar su caracter y su salud. De algiin modo seguir nuestra propia voluntad de poder

es la carga més pesada, una responsabilidad que acarrea sus propias consecuencias y riesgos.

Y concluy6 que seria una gran desgracia. Vivir de frutas silvestres, eso aun podia ser, y también
dormir sobre musgos, sin contar con que, seguramente, conseguiria construirse una choza y quizas
hasta hacer fuego. Mas el estar constantemente a solas, y morar entre los troncos callados y
dormidos, y vivir entre los animales que huyen de uno y con quienes no es posible conversar, todo
eso era insoportablemente triste. No ver a hombre viviente, no decir a nadie buenos dias y buenas
noches, no poder posar la mirada en ninguna cara, en ningunos ojos, no contemplar ya muchachas
ni mujeres, no percibir mas el roce de un beso no jugar mas el furtivo y delicioso juego de los
labios y los miembros, jOh, eso seria inconcebible (...) No estaria mal ser un 0so y amar una osa;
siempre seria mucho mejor que conservar su razon y su lenguaje y todo lo demas y vivir solitario,

triste y sin amor. (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982, pag. 90)

A pesar de que el personaje entre otras cosas indaga en la historia acerca de lo poco que le

habia costado aprender el lenguaje de lo erdtico, aquellos acercamientos con las mujeres en sus
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primeras etapas aun los percibia como adulterio, como la carga de la culpa cristiana, todo ello
provenia de edades tempranas, de una especie de lamentacion, arrepentimiento y dolor por lo
pasado que se aferraba constantemente a su pensamiento. ¢Cuantos no cargan con la cicatriz del
recuerdo y la nostalgia? El pasado de cada individuo es una carga con la que debe aprender a lidiar
y sobre todo a superar. A este respecto también podriamos decir que en general, la moral que no
esta presta a la modificacion de sus preceptos es una fuerza que recae sobre los hombres y en
muchos de los casos les impide andar con << los pies ligeros>>. Después de varias experiencias el
joven Goldmundo conoce una considerable cantidad de mujeres que le generan interrogantes
como: ¢Por qué el placer era tan efimero? ¢Por qué a pesar de las seducciones, los cortejos y los
lividos jugueteos ninguna de ellas sugeria 0 mostraba interés en compartir su vida errante, en
caminar a su lado? y ¢Por qué tan pocos eran capaces de vivir de tal libre modo?, la respuesta se
trata de la misma fuerza que puede ejercer el gregarismo sobre el instinto creativo y libertario: el
miedo al cambio, la soledad, la incertidumbre y el dolor de auto conocer las propias debilidades
y fortalezas, se trata también del peso que una moral, en este caso como la medieval, ejercia sobre
los personajes. El artista o cualquier persona finalmente puede llegar a sucumbir ante el poder
politico y la violencia. Trayendo este tema a la actualidad puede observarse como la civilizacion
de la mano del avance tecnoldgico hace todo lo posible para generar todo tipo de maniobras que
impiden un genuino autoexamen y deseo de libertad propia: publicidad que genera deseos
innecesarios y consumistas, entretenimientos de todo tipo, generacion de un miedo constante a
traves de los noticieros y demas medios de comunicacion, etc. Incluso hoy en dia el tema de lo
erotico ha sido fusionado y tergiversado con la idea capitalista. Actualmente los Unicos valores
que importan son los monetarios, todo lo viviente adquiere un precio segun un orden consumista

y parasitario.
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De todos modos, era hermoso vivir. Cogio de entre la hierba una florecilla violeta, acerco a ella
los ojos, mir6 dentro del pequefio y angosto caliz por el que corrian unas venillas y en el que vivian
unos 6rganos minusculos, finos como cabellos; alli, como en el seno de una mujer o en el cerebro
de un pensador, bullia la vida, vibraba el afan. ;Por qué no sabiamos absolutamente nada? ¢;Por
qué no era posible hablar con esta flor? jPero si ni siquiera podian dos hombres hablar realmente
entre si, pues para ello se precisaba de un azar feliz, de una singular amistad y disposicion! No, era
una suerte que el amor no precisase de palabras; de otro modo estaria lleno de equivocaciones y

disparates. (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982, pag. 97)

De acuerdo a este mismo tema del gregarismo, el héroe de la narracion experimenta varios
niveles de afecto, por ejemplo, junto a una joven llamada Lidia (uno de los personajes secundarios
mas destacados) siente por vez primera lo que es ser amado y no solo deseado, también vive lo
que es desatender a sus propios instintos sexuales puesto que ella le prohibia acceder a su sexo,
peticion que él respetaba, pero que por su misma naturaleza instintiva buscaba profanar. A ella
con mayor insistencia le sugiere en algin momento huir junto a él, pero al igual que las otras
mujeres aferradas a sus costumbres y a las presiones familiares desiste con tristeza, pues no queria
para su futuro terminar en una vida ambulante, llena de peligros y sin propdsito al igual que su
amado, por eso concluye que lo mejor para €l era volver al monasterio junto con Narciso, del que
tanto hablaba y sofiaba. EI amor cuando no es correspondido, es decir, cuando decae la armonia y
su consumacion, es un acto que trasmuta en odio, dolor y sufrimiento, sin embargo, para el
caracter creador dichos sentimientos hacen parte del balsamo que incrementa su fuerza y
vitalismo. El sufrimiento y dolor existente en los hombres y animales recibe una razén de ser en
las creaciones del artista, recordemos que de esto se trata por ejemplo el tema de la gran salud de
Nietzsche. Por otro lado, existe un poema de Hesse titulado La otra mitad que empieza de la
siguiente manera: <<La mitad de la belleza depende del paisaje; y la otra mitad de la persona que
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la mira (...) La belleza no hace feliz al que la posee; sino a quien pueda amarla y adorarla (...)>>.
La transmutacién de los sentimientos negativos en algo bello, es decir, en algo que también

estimule a la existencia, es propio de un caracter creativo.

(...) Era necio y arduo, complicado y trabajoso amar de esa manera, pero era maravilloso. Era
maravillosa la tristeza oscuramente bella de aquel amor, su locura y su desesperanza; eran
hermosas aquellas noches sin suefio llenas de cavilaciones y de temores en el corazon; era hermoso
y exquisito todo aquello, como el rasgo de dolor de los labios de Lidia, como el tono apagado y
resignado de su voz cuando hablaba de su amor y de sus inquietudes. En pocas semanas, aquel
gesto de amargura habia nacido y se habia asentado en el joven rostro de Lidia, cuyas lineas le
parecia tan hermoso e importante dibujar; y sentia que, en aquellas pocas semanas, él mismo se
habia convertido en otro individuo, mucho mas viejo, no mas inteligente, pero si mas
experimentado; no mas feliz, pero si de alma mas maduray rica. Habia dejado de ser un muchacho.

(Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982, pag. 118)

Por otro lado, las reflexiones de Hesse a través de Goldmundo muestran como en cada
experiencia hay una lectura constante de las dos sospechas mencionadas por Foucault, de como
el personaje construye inconscientemente su “sentido de debajo” de las cosas por medio de cada
gesto, de cada expresion natural propia del lenguaje no verbal. Notese también como en las dos
Gltimas citas muestra poco a poco los signos de un contundente caracter afirmativo y de la
inclinacion a proyectar estéticamente el lenguaje de los acontecimientos por muy lamentables que
se le presenten. Entre otras cosas considero una genialidad que el escritor muestre formas simples
y accesibles de interpretar el lenguaje de la vida precisamente sin la necesidad de una
argumentacién compleja, por ejemplo, los japoneses son maestros por excelencia de la poesia

simple y cargada de expresion (Haiku). Incluso hasta para una mente no tan ejercitada en la lectura
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rigurosa las reflexiones de Hesse sirven como acceso al mundo filoséfico. Veamos otra cita de lo
que acabo de mencionar en una parte donde el personaje presencia y ayuda en el parto de un

nifio?.

Por vez primera veia un alumbramiento y no apartaba los ojos pasmados y afiebrados del rostro de
la parturienta; acababa de enriquecerse, de pronto, con una nueva experiencia. Al menos, lo que
descubria en aquel rostro le parecia muy interesante. Pues mientras, a la luz de la tea de pino,
clavaba la mirada con avida curiosidad en la cara de aquella mujer que se contorcia en sus dolores,
observé, en manera inesperada, que los rasgos del desencajado semblante de la que gritaba no eran
muy distintos de los que habia visto en otros rostros femeninos en el momento de la embriaguez
amorosa. La expresién del intenso dolor en un rostro era, en verdad, mas violenta y méas afeadora
que la expresion de inmenso placer... mas, en el fondo, no diferia de ella; era el mismo contraerse,
un tanto sardénico, el mismo encenderse y apagarse. Sin que supiera por qué, le resultaba en
extremo sorprendente que el dolor y el placer pudieran ser tan semejantes como hermanos. (Hesse,

Narciso y Goldmundo, 1982, pag. 128)

La fuerza inversamente proporcional a la de la vida es la de la muerte, dichas fuerzas se
abrazan constantemente en una danza eterna: Goldmundo tiene que enfrentarse y asesinar a
Victor, un personaje despreciable, taimado, cleptémano y sin pudor que representa la vida del
vagabundo ya evolucionada y sin sensibilidad artistica, alguien acostumbrado a vivir por puro
instinto de conservacion. Naturalmente el personaje llega a sentir arrepentimiento por haberle
arrebatado la vida, un agitado peso en el alma al asesinar por vez primera. De €l aprende a
diferenciar las tres necesidades béasicas de los hombres sin patria: defender la propia vida bajo
cualquier riesgo eminente, la de hallar un albergue para la noche y la de conseguir alimento. Las

ventajas que habia tenido Goldmundo para obtener con facilidad estas tres cosas se ligaban a su
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belleza y elegante vestir, pues la joven Lidia, antes de su separacion, le obsequia un elegante
abrigo al cual se sumaba algo de alimento y dinero. No obstante, dentro del relato también se tiene
muy presente el aspecto de la vejez y la fealdad que van de la mano con el transcurso del tiempo,

y que, a su vez, tienen que ver con el tema de la muerte, lo veremos mas adelante.

Algo imposible de expresar quedaba atras, algo terrible y, a la vez, precioso, algo abismado y, con
todo, inolvidable, una experiencia, un sabor en la lengua, un como anillo de &rbol entorno al
corazén. En un periodo apenas de dos afios habia conocido hasta el fondo el placer y los dolores
de la vida errante: la soledad, la libertad, el espiar los rumores del bosque y los animales, el amor
pasajero, infiel, la aspera, mortal miseria. Habia sido huésped de los campos estivales durante dias,
durante dias y semanas de los bosques, durante dias de la nieve, y de la angustia y cercania de la
muerte, y lo mas fuerte, lo mas extraordinario de todo habia sido el defenderse de la muerte, el
saberse pequefio y misero y amenazado y, sin embargo, sentir en si, en la Gltima, desesperada lucha
contra la muerte, aquel hermoso vy terrible brio y obstinacion de vivir. Y eso resonaba adn,
permanecia grabado en el corazon, al igual que los gestos y expresiones de la carnalidad, tan

semejantes a los de las parturientas y moribundos. (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982, pag. 138)

Hay un momento importante de la novela que trata sobre las distancias y acercamientos
que surgen entre el impulso artistico y la obra de arte. Goldmundo da a parar en un convento e
inclinado en una capilla siente que de alguna forma debe expiar todas aquellas cosas repulsivas
que habia hecho, sobre todo lo que habia ocurrido con Victor. En ese mismo ambiente, tras haber
confesado sus pecados ante el padre, una escultura en madera de la virgen capta su atencion pues
advierte cuan impecables habian quedado sus expresiones. El religioso le comenta que era obra
de un maestro llamado Nicolao habitante de la capital del obispado. Con emocién va en su

busqueda y al salir de aquel sitio se siente transformado porque descubre que por vez primera
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tenia un objetivo y quizas el maestro podria ayudarle a darle un rumbo y valor a su vida
desordenada. Finalmente llega ante él comentando lo mucho que habia impactado en su espiritu
la escultura, que durante su vida habia detallado algunas similitudes en cada expresion de la
naturaleza, como ciertas correspondencias, simetrias e identificaciones. Le habla de su experiencia
con la parturienta y que todo ello se le habia revelado y confirmado de nuevo en la virgen de
madera, y que por eso mismo le complaceria ser su aprendiz. Esta parte se relaciona con el
pensamiento de Nietzsche puesto que por un lado para el filésofo la belleza es la meta de la
naturaleza para seducir al individuo a la existencia, es la fuerza apolinea y dionisiaca ejerciendo
su tarea, vida y obra de arte comparten este objetivo. A lo largo de la novela esta seduccidn esta
presente en cada huida, en cada encuentro erotico, en cada suefio, en cada acto de contemplacion,
en lainclinacion a crear, dibujar, esculpir. Por otra parte, la esencia del instinto de la accién y obra
artistica consiste en crear un ser que proporcione un fin a la existencia, todo querer, toda voluntad
presupone un fin <<En el fin esta el amor, el aprecio, la vision perfecta, el deseo>>. El enigma de

la vida se presenta siempre como un movimiento incesante que esta por encima de todo lo humano.

(...) La belleza es un suefio feliz en el rostro de un ser cuyos rasgos sonrien en ese momento
envueltos en la esperanza. (...) La meta de la naturaleza con esa bella sonrisa de sus fenémenos es
seducir a otros individuos a la existencia. La planta es el mundo bello del animal; el mundo entero,
el del hombre; el genio es el mundo de la belleza de la propia voluntad primordial. Las creaciones
del arte son el fin supremo de placer de la voluntad.(...) (Nietzsche, Estética y teoria de las artes,

2004, pag. 55)

Nicolao es persuadido, pero por otra parte afirma que una cosa era la contemplacion o
platica de esculturas y otra era hacerlas, pues cualquier artista distinguido sabe que toda obra de

arte requiere dedicacion, técnica, conocimientos, paciencia, disciplina, humildad y sobretodo
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conviccidn propia, asi que por ello decide ponerlo a prueba dandole una oportunidad, queria ver
si tenia potencial. Una descripcion s imilar utiliza Nietzsche para hablar de las aptitudes psiquicas
que forjan un espiritu aristocratico. El arte y el instinto son condicion y fuente de toda cultura
como también cultura es sindénimo de aristocracia. En cuanto a las disposiciones fisicas creo que
son claras en la experiencia de Goldmundo y el asesinato de Victor, la inminente necesidad de
optar por barbarie para la supervivencia de una raza sobre la otra. Léase sobre este asunto en la

novena parte de Mas alla del bien y del mal.

El hombre que dice: “Esto me gusta, lo cojo para mi, lo protegeré y lo defenderé de y contra todos”;
el hombre que sabe conducir un negocio, ser fiel a un pensamiento, conservar a una mujer, castigar
y abatir a un insolente; el hombre que maneja su c6lera como una espada, al cual se unen de buen
grado los débiles, los que sufren, los oprimidos e incluso los animales, pues dependen de él de una
manera muy natural; un hombre semejante es por esencia un amo, y cuando experimenta

compasion, esta compasion tiene valor.(...) (Nietzsche, Obras inmortales, 1984, pag. 573) HDH

Aprobada la primera prueba, a partir de este punto florece un importante periodo en la vida
del instintivo personaje, la ciudad episcopal en sus primeros dias le parecia prometedora puesto
que brindaba un nuevo placer que despertaba con impetu su méas sincera vocacion: la de ser un
artista. De Nicolao aprende varias cosas, por un lado, que s6lo podria admirar y acoger de €l sus
trabajos artisticos puesto que como persona no era el mejor modelo a seguir en tanto que era
alguien severo, tradicional, receloso, ambicioso por la fama y también por adquirir ganancias
monetarias para complacer con lujos innecesarios a su Unica hija, en suma las primeras
caracteristicas del hombre Burgués de nuestros dias.?* Por otro lado, como discipulo observaba y
ejecutaba sus aprendizajes con gran facilidad. A pesar de que la vida errante lo habia vuelto un

ser sedentario e inconstante y que algunas de las tareas que exigian paciencia o dedicacion le
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costaban, ejercitaba con facilidad su pulso para dar forma a sus obras. La creacion artistica tiene
que ver con la idea del superhombre pues <<EIl hombre es una cuerda tendida entre el animal y el
superhombre>> lo que quiere decir que el artista no es mas que un médium del que se sirve la
divinidad que hay en él para proyectarse, un punto intermedio entre cuerpo y espiritu en donde se
cruzan los fenémenos del mundo. Vida y muerte, creacion y destruccion se encuentran dentro y
fuera de lo humano, por ejemplo, en el hinduismo a este asunto se le conoce como Atman. La
diferencia de este tema con la idea cristiana es que el contacto con la divinidad (reino de Dios)
solo puede alcanzarse después de la muerte si se acatan o no los mandamientos. Otra cualidad del
superhombre es que es un concepto que refiere a un tipo de constitucion afirmativa, el caracter

que dice si a todo dolor y sufrimiento, a toda alegria y gracia, a todo azar.

Deciase que tal vez la raiz de todo arte y quiza también de todo espiritu fuera el temor a la muerte.
La tememos, nos horroriza la transitoriedad, vemos con tristeza cémo las flores se mustian y las
hojas caen unay otra vez, y en el propio corazén sentimos la certidumbre de que también nosotros
somos transitorios y de que no tardaremos en marchitarnos. Y si como artistas creamos imagenes
0 como pensadores buscamos leyes y formulamos pensamientos, Unicamente lo hacemos para
salvar algo de la gran danza de la muerte para asentar algo que dure mas que nosotros. La mujer
que sirvié de modelo al maestro para su hermosa virgen tal vez esté ya marchita o muerta, y pronto
morira ¢l también, y otros vivirdn en su casa y otros comeran en su mesa... pero su obra
permanecerd, seguira brillando en la tranquila iglesia conventual cien afios después y mucho
tiempo mas, y conservara su hermosura, y seguira sonriendo con la misma boca tan lozana como

triste. (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982, pag. 154)

La idea de inmortalidad esté ligada directamente al caracter divino de la naturaleza y la

parte espiritual que reside en nosotros. Como lo mencioné en el anterior capitulo, en la edad media
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el transito de lo teocéntrico a lo antropocéntrico abre paso a que el hombre occidental adopte
progresivamente la cualidad y potencia divina a su propio ser, a su propia existencia y devenir.
Asi como el enigma de la vida, la obra de arte se contrapone a la mortalidad del hombre, perpetua
el mensaje de la divinidad que hay en él, se trata también de lo intemporal, gracias a ello es que
podemos rescatar el conocimiento de culturas remotas. El tiempo es algo que tiene que ver con el
intelecto, algo humano demasiado humano. No obstante, algunos de los movimientos artisticos
de los dos altimos siglos no expresan como tal un ansia de inmortalidad y de armonia, ni tampoco
un caracter religioso o temeroso ante la muerte, mas bien expresan con mayor destreza todo lo
contrario: un juego mas libre del uso abstracto de las transmutaciones dionisiacas del ensuefio y
del caos, piénsese por ejemplo en el cubismo, en el surrealismo, el dadaismo, en cualquier tipo de
arte psicodélico, incluso el caracter destructivo, impudico, rebelde y violento de algunos géneros
musicales muestran esa nueva relacion placentera del hombre con la muerte, el erotismo y el caos.
El género del rap por ejemplo es una forma de exaltar el poder de lo lirico mas que lo ritmico, es

decir, las letras son mas complejas e importantes que el ritmo que las acompafia.

Las ciudades de algin modo representan el tamafio de reactividad social que hemos
alcanzado. En los dos Ultimos siglos la humanidad ha avanzado con una idea errénea de la
voluntad de poder, pues la ha comprendido como “un deseo de dominar” o “de querer el poder”
en el sentido materialista. Se ha alcanzado un periodo en el que el grado de esclavitud ha
evolucionado a otros niveles, los estados en nombre del “progreso” han hecho todo lo posible por
desligarnos del sentido de la tierra, reemplazando el arbol y la tierra fértil por asfalto, el aire por
polucion y maquinas que aturden nuestra audicion y concentracion, edificios que cubren las
auroras y los crepusculos, plasticos que han contaminado de forma exorbitante las aguas, los

celulares nos han educado precisamente a agachar nuestras cabezas como fieles sirvientes del
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sistema, a desear ser sirvientes. Hoy en dia la vida humana se trata de arrasar con todo lo que esta
a su paso, de saturar la mente con informacion indtil, innecesaria y carente de empirismo etc.
Léase mas sobre estos malestares enfermizos en un libro como Brevario del caos (1982) del
filosofo franco uruguayo Albert Caraco. Alli se habla de la sociedad como una segunda edad

media.

Durante un largo tiempo el aprendizaje artistico obliga a Goldmundo a privarse de la libertad
errabunda que tanto gustaba desde que huyd del monasterio, en ocasiones considera todo ese
ejercicio educativo esclavizante y trata de sopesarlo hallando en su tiempo libre amorios o rifias
callejeras batidas complacientemente contra enemigos que iba ganando en la ciudad. Por otro
lado, los resultados de sus esfuerzos son aplaudidos por el maestro, la primer gran escultura
terminada era de un personaje biblico llamado San Juan que fue inspirada en el recuerdo sereno y
alegre de su amigo Narciso, los acabados de la obra merecieron que Goldmundo fuese
recompensado con un certificado de maestria otorgado por el gremio superior de artistas al cual
Nicolao pertenecia y también con una primera paga monetaria®. Especialmente en esta parte de
la trama Goldmundo muestra los primeros sintomas de un escepticismo ante los valores sociales
dominantes pues se preguntaba si en verdad valia la pena dedicar su vida al servicio del arte; el
reconocimiento como artista, el dinero o el diploma muy estimados por los circulos sociales no le
interesaban en realidad si a costa de ello debia sacrificar la libertad de su voluntad?®. En definitiva,
él no queria ser como los otros artesanos o los hombres burgueses, no queria llevar una vida como
la del hombre corriente, sedentario y gregario, esas cosas profundamente las despreciaba.
Transitoriamente la emotividad con la que habia llegado por vez primera en bdsqueda del maestro
Nicolao se habia esfumado, la monotonia de la ciudad le habia provocado un sentimiento de

agotamiento, de reactividad. Ese misterio materno de la naturaleza, su voluntad de poder, que le
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empujaba desde el interior a tomar decisiones constantemente sorpresivas era en verdad lo que él
queria perseguir a toda costa, incluso por encima del arte como oficio. Sin embargo, despedirse
de su significativa experiencia como aprendiz la sentia con gran tristeza, peor que la vez en la que

se aleja de Lidia, una vez mas el peso del pasado se graba en su memoria.

Pero una y otra vez, con frecuencia de repente, como por ensalmo, habian huido de él la alegria y
latranquilidad, unay otra vez se habia derretido aquella ilusidn grasa y gruesa, aquel engreimiento,
aquella arrogancia y perezosa tranquilidad del alma, y ello lo habia arrastrado a la soledad y a la
meditacion, a la peregrinacion, a la reflexion sobre el sufrimiento, la muerte, la vanidad de todo
guehacer, a clavar la mirada en el abismo. A las veces, de su desesperado entregarse a la
contemplacion de lo fatil y terrible, prorrumpiale una alegria, un amor impetuoso, ganas de cantar
una hermosa cancién o de dibujar, o bien, al oler una flor o al jugar con un gato, le volvia la infantil

consonancia con la vida. (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982, pag. 176)

Nicolao no queria que un discipulo con tan exclusivos dotes se le escapara facilmente,
pensaba en su vejez y en el legado que habia creado como artesano durante tantos afios, asi que
ofrece a Goldmundo ser su sucesor en el taller, hasta le ofrece la mano de su hija y una herencia
bastante jugosa si a cambio decidia retractarse de marchar y empezar a ser el nuevo representante.
No habia nada que hacer, su voluntad predominaba sobre la de él, ya habia tomado una decision,
a pesar de la sorpresiva propuesta del mentor se niega rotundamente. Naturalmente el maestro
siente disgusto por el rechazo de su exclusiva propuesta y aun mas cuando fue él quien le habia
dado en principio una oportunidad a pesar de ya ser un hombre ya maduro, vagabundo y
desconocido, asi que con decepcidn y enojo lo veta de su hogar, no queria volverlo a ver. Después
de aquella charla Goldmundo prepara su partida. Los individuos sin patria son por condicion seres

sometidos al azar, los Unicos duefios de ellos son la muerte que de algun modo llegara con el
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tiempo y el clima, para ellos solo existe el presente y las necesidades basicas. De eso trataba su
voluntad, siempre estaba inquieta, en constante cambio, en constante movimiento Yy
transformacion, como el rio de Heraclito. Nietzsche también advierte que el caracter se forja en
la adversidad, en el obstaculo, el signo de una vida planificada, llena de comodidad y encierro
hacen que los espiritus libres perezcan; por otra parte, también dice el filésofo que cuando
seguimos nuestro camino personal, cuando tomamos nuestras propias decisiones por encima de
la voluntad de los demés no es revelado que <<todos los que eran nuestros amigos y familiares se

habian atribuido una superioridad sobre nosotros, y ahora se sienten ofendidos>>?".

La infantilidad de la vida errante, su raiz materna, su alejamiento de la ley y del espiritu, su
abandono y su escondida, constantes cercanias de la muerte habian penetrado hondamente, desde
hacia tiempo, en el alma de Goldmundo y le habian impreso su sello. El que, con todo, vivieran en
el espiritu y voluntad, el que, con todo, fuera un artista, hacia su vida més rica y mas dificil. Toda
vida se enriquece y florece con la division y la oposicion. ;Qué serian la razon y la mesura sin la
experiencia de la embriaguez, qué seria el placer de los sentidos si no estuviera tras ellos la muerte,
y qué seria el amor sin la eterna enemistad mortal de los sexos? (Hesse, Narciso y Goldmundo,

1982, pag. 192)

Después de volver al habito de la independencia hay una parte en donde el héroe se sumerge
en los niveles mas oscuros y crueles de la vida. La peste negra aparece anunciando muerte a su
paso?®, de modo que aquel experimenta otros niveles de la locura y embriaguez, el incurrir de
nuevo en el asesinato al defender a una de sus amantes de una violacion sexual, también observa
lugares atestados de muertos, percibe el temor al contagio, el desamparo y la pobreza social,
también observa la muerte de la misma mujer que defendié (que por cierto habia sido la primera

y Unica en acceder a vivir con ¢l de forma errabunda) e incluso la de su maestro Nicolao a causa
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de la misma peste, etc. A partir de esta concatenacion de sucesos Goldmundo es arrastrado en la
historia a una actitud nihilista ante el valor del dios cristiano. Paralelamente, recordemos en
Nietzsche existe la idea de un nihilismo previo y necesario para lograr alcanzar una voluntad de
poder activa y creativa. Goldmundo después de la experiencia de la peste se ve envuelto en la

necesidad de dibujar y esculpir.

-Dios mio, mira en lo que he venido a dar. Retorno del mundo convertido en un hombre malvado
e inatil; malgasté mis afios como un prédigo, y poco es lo que me ha quedado. He matado, he
robado, he fornicado, me entregué a la holganza, le quité el pan a otros. Dios mio, ¢Por qué nos
has creado asi, por qué nos llevas por tales caminos? ¢No somos tus criaturas? ;No muri6 tu hijo
por nosotros? ¢No hay santos y angeles para guiarnos? (O acaso todas esas cosas no son sino
bonitas historias imaginarias que se cuentan a los nifios y de las que los mismos curas se rien? Tu
proceder me desconcierta, Dios padre; has creado un mundo lleno de maldad y lo conduces
torpemente. He visto casas y calles pobladas de muertos abandonados, he visto a los ricos
fortificarse en sus moradas o emprender la fuga y a los pobres dejar insepultos a sus hermanos, y
recelar unos de otros y matar a los judios como si fuesen ganado. He visto sufrir y perecer a muchos
inocentes, y a muchos malvados nadar en la abundancia y darse buena vida. ¢Es que nos has
olvidado y abandonado, que te has desentendido por entero de tu creacion, que quieres dejarnos

hundir a todos en la ruina? (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982, pag. 224)

Otra de las coincidencias de la novela con Nietzsche estriba en ciertas similitudes que
existen entre la figura mitica de la “Madre Eva” que Goldmundo va forjando a lo largo de la
historia y el mito dionisiaco. El éxtasis que surge en los encuentros eréticos con sus amantes y el
sentimiento que produce cada acto de contemplacion, creacion y destruccion (Amor a la vida en
todos sus contrastes) representan como tal la disolucion de lo individual, el abrazo armonico de

las fuerzas opuestas, el contacto directo con el vitalismo, la integracion de lo particular con una
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fuerza més amplia e insondable, la eterna musicalidad de la vida en sus diversas tonalidades,
ritmos e instrumentos. Aln habitaba en la memoria del artista esa imagen de la madre que con el
tiempo fue transfigurando su significado en algo mas que un simple recuerdo difuso de su nifiez,
ahora por medio de su andar por las arboledas y los valles, de sus momentos idilicos, los
enfrentamientos con la muerte y la precariedad, la imagen de la madre pasa de ser algo personal
a algo totalizador, se trasformaba para él en madre de la humanidad y de lo terrenal, es decir, a
ser vista por el artista como la vida misma. De igual modo que Nicolao habia representado
impecablemente en varias de sus esculturas una virgen madre de los dolores, Goldmundo ansiaba
labrar su propio simbolo el cual acogia en la profundidad de su ser como lo més antiguo, sensible,

misterioso, venerado y amado.

El répido, fugaz, maravilloso encendimiento del deleite amoroso, su fuego breve y abrasador, su
rapido apagarse... todo esto le parecia contener la raiz de toda experiencia, todo esto se convirtio
para él en simbolo de toda la alegria y de todo dolor de la vida. Podia entregarse a aquella tristeza
y a aquel espanto de la transitoriedad con el mismo fervor que al amor, y esa melancolia era
también amor, era también carnalidad. Asi como el goce er6tico, en el instante de su maxima y
mas dichosa tension, sabe que inmediatamente después se desvanecera y morird de nuevo, asi
también la intima soledad y la melancolia sabian que serian tragados subitamente por el deseo, por
una nueva entrega a la faceta luminosa de la vida. (...) A la madre de la vida podria llamarsele
amor o deleite, y también podia Ilaméarsela tumba y pudricion. La madre era Eva, era la fuente de
la felicidad y la fuente de la muerte, paria eternamente, mataba eternamente; en ella se
identificaban el amor y la crueldad y su figura se fue convirtiendo para él en metafora y simbolo
santo a medida que era mayor el tiempo que en si la llevaba. (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982,

pag. 167)
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Nosotros sabemos por experiencia propia que lo peor de estas crisis no son los muertos sino
los vivos, segun la moral occidental el alma estd condenada pues unos caen en la locura, otros
vagan de un lado a otro, otros juegan al verdugo purgando barrios enteros llenos de extranjeros,
otros blasfeman y buscan algun culpable de todo ello, otros se juntan para realizar agitados
jolgorios para aprovechar la vida al maximo, como si fuesen a morir dentro de poco. A modo de
tragedia griega Goldmundo con su ojo artistico observa todo ello como si fuese una obra de arte
jamas vista, para €l los cadaveres poseian un aspecto particular y llamativo: los rostros, la
putrefaccion, los olores, la tristeza, la miseria, es decir, la fatalidad de muerte como tal que se
expresaba a través de los cuerpos le maravillaban tanto que guardaba en el recuerdo aquel
momento como si fuese de gran importancia. La calamidad de la peste llega a su punto algido
provocando miles de muertos, moribundos, y desahuciados, cientos de animales domésticos
abandonados muriendo de hambre, miles de personas desamparadas, abandonadas a actos

inmorales de todo tipo, obligados a la pobreza, al desconcierto, la ruina y el sufrimiento.

(...) la terrible cancion de la muerte sonaba en ¢l de muy distinta manera, no aspera y macabra,
sino mas bien dulce y seductora, hogarefia y maternal. Alli donde la muerte metia su mano en la
vida no sonaba tan solo de aquel modo estridente y guerrero sino también de una manera profunda
y amorosa, otofial y harta, y en la proximidad del morir, la lamparilla de la vida con mas claro e
intimo resplandor. Si para otros la muerte era un guerrero, un juez o un verdugo o un padre severo,
para él era, también, una madre y una amante, su llamada un reclamo de amor, un estremecimiento

de amor su contacto. (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982, pag. 219)

Tras haber tenido excesivo tacto con la muerte el artista adquiere un nuevo nivel de caracter
pues pierde el temor al tener consciencia de que el dolor y el sufrimiento hacen parte inherente de

la vida. Ante el espectaculo de la peste entrega su voluntad de poder, desde que su amante fallece
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siente que la vida carece de importancia y los designios de Dios empiezan a ser cuestionados y
rechazados, lo Unico que hacia era disponer de todos sus sentidos y embriagarse con la energia
extrema de la muerte, de seguir el ritmo de su musicalidad cruzando el infierno y la transitoriedad
del placer en sus niveles mas oscuros y salvajes. Para un ser humano que carezca de este 0jo
creativo y que posea una carga moral reactiva muy arraigada en su ser, el contacto con lo
perecedero fortalece el instinto del miedo, la culpa y en casos méas extremos el sentimiento del
absurdo hasta tal punto de llevarlos al suicidio. Aferrarse a un sentido es un precio que se paga

con creces.

Con ira y asco Goldmundo observaba aquel panorama, el mundo parecia desquiciado y
emponzofiado, parecia que no hubiese ya alegria, inocencia, amor alguno sobre la tierra. Muchas
veces asistid a las desenfrenadas orgias de los que querian gozar de la vida; por doquiera sonaba
el violin de la muerte, pronto aprendié a distinguir su sonar; muchas veces tomé parte en los
desesperados festines, muchas veces tocé en ellos el ladd o baild, como los otros, a la luz de las

antorchas, en noches febriles. (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982, pag. 217)

A pesar de toda adversidad existe un ferviente anhelo en el alma del artista, Goldmundo
tenia aun el objetivo de plasmar todas esas cicatrices de sus experiencias, queria traspasar sus
imagenes, sentimientos y meditaciones en obras que perduraran a la caducidad del tiempo al igual
que aquellas figuras que habia visto en tantos recintos religiosos. Ello para él significaba el mayor
consuelo, un bello y heroico triunfo del amor a la vida sobre la muerte. Asi pues, gracias al eterno
balanceo de la existencia, la actividad regeneraba poco a poco, se detalla como la fuerza de la
peste iba desapareciendo y las circunstancias retornaban a la “normalidad”, tambien como el dolor
se marchitaba y las personas volvian a sus labores como si junto a los que habian muerto hubiesen

enterrado el monstruoso recuerdo de su experiencia. Una vez mas las fuerzas de la naturaleza
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buscan el balance. Pensar en lo que simboliza la muerte curiosamente lleva a la conclusién del
cese de todo dolor y sufrimiento si descartamos la idea cristiana del infierno y el paraiso en un

mas alla.

También los dolores se ajaban y marchitaban. ¢Llegaria asimismo a marchitarse y perder todo
valor este dolor de hoy, esta desesperacion que sentia por la muerte del maestro y porque hubiese
fenecido aborreciéndolo y por no tener un taller donde saborear la dicha de crear y librar el alma
de su carga de imagenes? Si, también este dolor, esta acerba congoja, envejecerian se fatigarian,
sin duda, también los olvidaria. Nada perduraba; tampoco el pesar. (Hesse, Narciso y Goldmundo,

1982, pag. 237)

El tema de la muerte acompafia a Goldmundo hasta la ultima péagina de la narracion,
incluso en otro momento en el que esta al borde de ella y siente que definitivamente “le llega su
hora” es cuando vuelve a reencontrarse con el viejo amigo Narciso, es éste ultimo quien por suerte
lo salva de una serie de acontecimientos que lo llevarian a morir en la horca. En la anterior cita
por ejemplo reparamos el uso del dolor y el sufrimiento como antidoto para el incremento de
fuerza, para el uso de sus creaciones, como <<la actividad metafisica >> y <<consuelo de la
tragedia>> que apoya Nietzsche. Hago un paréntesis aqui sefialando que la idea del eterno retorno
es igualmente un tdnico para vivir el presente y saborear el devenir, una especie de estimulo a
modo de ficcion para que la fuerza humana aproveche al maximo la existencia. Traigo a colacion
esto Ultimo porque los signos de la vida misma y las reflexiones de la novela de Hesse manifiestan
al ojo atento el eterno movimiento de la vida, un constante oscilar de fuerzas en el que la especie

humana participa como una de ellas, ergo puede alterar.

Antojabasele que toda existencia se asentaba en la dualidad, en los contrastes; se era mujer u
hombre, vagabundo o burgués, razonable o emotivo; en ninguna parte era posible, a la vez, inspirar
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y espirar, gozar de libertad y de orden, guiarse por el instinto y por el espiritu; siempre habia que
pagar lo uno con la pérdida de lo otro y siempre era tan importante y apetecible lo uno como lo
otro. En eso tal vez nos llevasen ventaja las mujeres. La naturaleza las habia hecho de tal suerte
que en ellas el placer daba por si mismo su fruto y de la dicha amorosa venia el hijo. En el hombre,
en lugar de esa sencilla fertilidad se hallaba el eterno anhelo. (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982,

pag. 245)

El desenlace de la narracion consiste en regresar al punto de partida en dos sentidos, por
un lado, Goldmundo gracias a su amigo Narciso vuelve a Mariabronn y se dedica al trabajo
creativo de su etapa mas madura (la inclinacion amorosa y creativa del balance de la vida), por el
otro, finalmente es su vejez la que cede ante la muerte, las Gltimas paginas de la obra se concentran
en reflexionar acerca de la fusion de la figura heroica con el sentido que le habia otorgado a la
tierra, es decir, “la madre Eva”, el “eterno anhelo”. Bastante era el agrado de Narciso al sentir las
ganas de su compafiero por crear obras de arte, en ultima instancia era lo que desde el comienzo
queria como maestro para €l, que buscase su destino, que tuviese el valor de encontrarse a si
mismo y hallara su verdadera vocacion. Hay que tener presente que este Ultimo también
evoluciond individualmente, en el monasterio ya era una figura de autoridad de alto rango puesto
que se preparaba a ser abad. Sus reflexiones se tornan profundas a través de las obras creadas por
su amigo Goldmundo, concluye que los pensadores tratan de acercarse a Dios apartandolo del
mundo, es decir, separandolo de lo sensitivo a diferencia de los artistas, un constante abstraer que
trata de edificar los rasgos del espiritu. Eso mismo le hizo cuestionarse cual de todos los métodos
era el mas preciso para dominar las aflicciones de la vida, la conclusion era que ninguna persona
se encontraba absuelta de sacrificio, todos de alguna manera estamos sometidos a luchar

constantemente, a errar y obrar una y otra vez, a caernos y levantarnos, a buscar equilibrio interior.
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También le hizo cuestionarse sobre la idea de vida de los hombres religiosos, si en verdad habia
llegado al mundo para encerrarse en un monasterio, entregarse a la abstinencia, la disciplina
monastica y la filosofia. Le parecia que la vida de Goldmundo le era m&s humana y valerosa
porque él tenia la capacidad de cargar con sus pecados y sus consecuencias y, aun asi, mantenia
la voluntad de seguir saboreando la vida en vez de alejarse del mundo evitando sus trasgresiones,
su multiplicidad de fuerzas adversas (No es el Dios cristiano quien otorga a los humanos el
instinto y los sentidos? Asi pues, el artista le obligé de algin modo a sacudir sus seguridades, a
llenarlo de inquietudes, tristezas y alegrias, en el fondo era su igual en el sentido en que también

le condujo a examinarse a si mismo.

Muchas cosas aprendo de ti, Goldmundo. Estoy empezando a comprender lo que es el arte. Antes
me parecia que, en comparacion con el pensar y la ciencia, no habia que tomarlo enteramente en
serio. Mi punto de vista era, sobre poco mas o menos, el siguiente: Puesto que el hombre es una
mezcla incierta de materia y espiritu, puesto que el espiritu le abre el conocimiento de lo eterno
mientras que la materia tira de él hacia abajo y lo encadena a lo perecedero, debe esforzarse por
huir de los sentidos hacia lo espiritual a fin de elevar su vida y darle un sentido. Es verdad que yo
pretendia, por costumbre, tener en gran estima al arte, mas, en realidad, me mostraba altivo y lo
desdefiaba. Ahora veo con claridad, por vez primera, que hay muchos caminos para el
conocimiento y que el del espiritu no es el Gnico y acaso no sea el mejor. ES mi camino,
ciertamente, y en él me mantendré. Pero veo que td, por el camino opuesto, por el de los sentidos,
llegas a captar con igual hondura que los mas de los pensadores el misterio del ser y a expresarlo

de un modo mas vivo. (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982, pag. 290)

A la vida aventurera, peregrina y libertina llegan también los afios con cuenta de cobro, el

sentido amargo del tiempo. Goldmundo entra en la vejez, sus andanzas se marcaban en el signo
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de sus expresiones, en sus nacientes arrugas, canas y actitudes. Preocupaciones abordaban su
mente, de nuevo las responsabilidades artisticas le privan de su naturaleza, no se sentia libre,
perdia la juventud, y las mujeres por vez primera rechazaban sus peticiones, el atractivo se
esfumaba y con él algo de ventura; sentia que las obras de arte plasmaban de forma incompleta y
sesgada su sentido totalizador de la madre Eva, que no habia en ultimas una obra de arte perfecta.
Ahora todo era un temor de terminar como Nicolao, encerrado en su taller y recordando con
nostalgia el pasado hasta el final de los dias. En medio de la agonia los dos protagonistas tuvieron
sus Gltimos dialogos. El final tragico de los placeres estaba préximo, no més recorrer el mundo,
no mas vivir para Goldmundo. Narciso estaba satisfecho de tenerlo a su lado, de que hubiese
elegido regresar a compartir sus Ultimos momentos junto a él. Entre los dos confesaron su mutuo

amor y agradecimiento, también tratan significativamente sobre la muerte:

Si, aungue parezca un poco necio, siento curiosidad. No por el méas alla que no me preocupa y en
el que, para decirlo con toda franqueza, no creo. No existe ningin més alla. El arbol seco esta
definitivamente muerto, el pajaro aterido jamas vuelve a la vida; y lo mismo le acontece al hombre
en cuanto fenece. Cuando se ha ido, pueden seguir pensando en él por algun tiempo todavia, pero
tampoco eso dura mucho. No, siento curiosidad por la muerte Unicamente porgue sigo creyendo o
sofiando que me hallo en camino hacia mi madre. Tengo la esperanza de que la muerte serd una
inmensa dicha, una dicha tan grande como el primer abrazo amoroso. No puedo apartar de mi el
pensamiento de que, en lugar de la muerte con su guadafia, sera mi madre la que me llevara de
nuevo hacia si, reintegrandome al no ser y a la inocencia. (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982,

pag. 307)

La anterior cita resalta nuevamente la insignificancia de la vida humana a comparacion de las
fuerzas césmicas y el rechazo a la idea de mas alla de los cristianos, también nuevamente la idea de la

fuerza totalizadora que une los contrarios. Sin embargo, sigue siendo ejemplar la actitud heroica que desde
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el principio de la novela se entrega ante la incertidumbre del enigma de la vida, finalmente ése es el

consuelo ante los limites de la apariencia. Goldmundo muere, pero sus palabras y las obras que realiza
en vida sobreviviran por un tiempo en la memoria de su erudito amigo Narciso como lefia para el

fuego de su corazdén. Lo mismo ocurre con la obra de Hesse y Nietzsche para sus lectores.

Conclusiones

De acuerdo a la lectura de Deleuze, es evidente cdmo en la novela Hesse hace un intento (tal vez
no con la intencién directa) por explorar los dos medios de expresion que rescata Nietzsche: el de
la interpretacion y la evaluacién. Por un lado, estd el espiritu filos6fico que vendria siendo
Narciso, el médico que diagnostica y genera una interpretacion parcial a través de los sintomas
personales de su amigo artista y del mismo fenémeno de la amistad que existe entre los dos al ser
naturalezas opuestas y complementarias. Por el otro, el poeta Goldmundo que evalla
constantemente los signos de la naturaleza vivenciados a lo largo de su vida y los totaliza sin
suprimir los contrastes que en ella experimenta, es decir, el creador de nuevos valores de verdad.
El simbolo de la “Madre Eva” podria analizarse como la transmutacion del simbolo patriarcal del
dios cristiano occidental?®. EI héroe al igual que Narciso genera pensamientos filosoficos, pero ya
en una edad madura y de forma intuitiva <<El fil6sofo del porvenir es artista y médico- en una
palabra, legislador>> afirma Deleuze, en ese sentido ¢Podria entrar el mensaje de la obra en esta
categoria? segun lo expuesto diria que ciertamente si puesto que <<la grandeza del hombre esta en

Ser un puente y no una metas>.

(...) El filésofo del porvenir es al mismo tiempo el explorador de los viejos mundos, cimas y
cavernas, y solo crea a fuerza de recordar algo que fue esencialmente olvidado. Ese algo. segun

81



Nietzsche, es la unidad entre el pensamiento y la vida. Unidad compleja: un paso de la vida, un
paso del pensamiento. Los modos de vida inspiran modos de pensar, los modos de pensamiento
crean formas de vivir. La vida activa el pensamiento, y el pensamiento, a su vez, afirma la vida.
Ya ni siquiera tenemos la idea de esta unidad presocréatica. Ya solo tenemos ejemplos en los que
el pensamiento refrena y mutila la vida, la vuelve juiciosa, y donde la vida toma su revancha,

enloqueciendo al pensamiento y perdiéndose con €l. (...) (Deleuze, Nietzsche, 2019, pag. 20)

Por otro lado, se sostiene el argumento en el que Goldmundo hace honor a la idea de
superhombre Nietzscheano porque es un personaje que crea su sentido propio mediante el instinto
primigenio y puro, su historia es de transvaloracion de sentido, un espiritu libre que busca
superarse a si mismo, crearse a si mismo y a sus propias cargas valorativas por via de su querer
interno, es decir, su voluntad de poder. En su historia podemos también interpretar la interaccion
constante de las 3 metamorfosis de las que habla Zaratustra, desde el principio por ejemplo carga
con una serie de valores impuestos por el padre, por las leyes del monasterio, por Narciso y las
obras de arte alli expuestas, la culpa, el remordimiento, aqui estaria el espiritu del camello. Cuando
emprende la huida de cada sitio, se libera de las cadenas de las leyes cristianas y lucha por su vida,
aparece el espiritu del le6n. Por ultimo, cuando crea y tiene momentos de embriaguez, cuando
suefia y se entrega al seno de la “madre Eva” emerge el espiritu creativo, el del nifio. También es
importante tener en cuenta el detalle de llevar la vida de cada uno de los personajes principales
hasta los niveles mas extremos y del riesgo que implica hacerlo, eso automaticamente genera una
reflexion acerca del equilibrio de fuerzas, idea que entre otras era muy importante para Hesse
cuando le preguntaban acerca de su propia idea de “superhombre” o ideal de humano trascendente.
Es evidente en este punto la influencia de la cultura china. No6tese que en cuanto a lo psicoldgico

esta interpretacion ante todo vale para la vida personal del autor, <<Médico curate a ti mismo y
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sabras curar a otros>>, es lo que Hesse intentd lograr a lo largo de su vida, proyectar una cultura

vivida a profundidad es uno de sus legados.

Finalmente, una de las ensefianzas mas importantes de la novela tiene que ver con los
mismos temas que se trata en El retorno de Zaratustra, mas alla de profundizar y transmutar los
simbolismos cristianos, o de poseer las destrezas de los personajes principales para esculpir,
dibujar, o generar reflexiones eruditas, se trata de la formacion de la personalidad, de la sugestion
a encontrar nuestro propio camino, a seguir nuestra voz interna, el querer instintivo de nuestra
fuerza que esta intimamente ligado al sentido de la tierra, de ahi se deriva toda potencia creativa,
por el mismo motivo Goldmundo siempre emprende la huida a la naturaleza cada vez que se siente
ofuscacion en la monotonia del encierro, recordemos que la voluntad de verdad de los pensadores
se crea a partir de la misma pulsién. Los personajes Narciso y Goldmundo representan maneras
en el que el hombre occidental ha tratado de encaminarse hacia la sabiduria, si mantenemos
presente la idea de que hacen parte de un mismo personaje notaremos que la idea de Nietzsche
cobra validez, que siempre hay fuerzas inquietas en nuestro interior que oscilan de acuerdo a un
querer, a un deseo, a una voluntad, bien sea para disciplinar el cuerpo que para dejarse guiar por
¢l. “Que cada cual actue, frente al pueblo y al mundo en general, como su necesidad y su
conciencia se lo indiquen. Pero si con ello se olvida de si mismo, de su propia alma, no le habra
servido de nada” (Hesse, Escritos politicos 1914-1932, 1977, pag. 209). No se trata de hallar
recetas, dogmas ni modelos perfectos de imitacion que nos digan coOmo actuar, la accion
primigenia de la humanidad nunca fue llevada a cabo por quienes mantuviesen previamente la
pregunta de qué debe hacerse. Pocas personas comprenden lo que es el destino, todo lo que nos

ocurre es en el fondo arcilla metafisica moldeandose a si misma.
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Enteraos que el destino no viene de los idolos, y habréis aprendido, por fin, que no hay idolos ni
dioses. Como en el claustro materno el nifio, se desarrolla el destino en el cuerpo de cada persona.

O, si lo preferis, podéis decir que se desarrolla en su espiritu o en su alma. Es lo mismo.

Y del mismo modo que la mujer forma una sola cosa con su hijo y lo ama y no ve cosa mejor en
el mundo que su hijo, debéis aprender a amar vuestro destino y no ver nada mejor en el mundo que
ese destino vuestro. Haced que sea vuestro dios, ya que vosotros mismos tenéis que ser vuestros

dioses.

A quien el destino le sobreviene desde fuera, le mata, como la flecha mata al venado. Pero a quien
el destino le llega desde dentro, desde su mas intima profundidad, le fortalece y le convierte en
dios. Ese destino hizo Zaratustra de Zaratustra. Asi pues, de ti has el tuyo. (Hesse, Escritos politicos

1914-1932, 1977, pag. 216)

La cuestion con seguir el propio instinto refiere también a lo que ya he mencionado en

paginas anteriores, se trata de evitar a toda costa la cobardia que nos aleja del dolor y el sufrimiento

como si fuesen algo ajeno a vivir con plenitud, desde que nacemos estos sentimientos nos

acompafian, es molesto ver la luz por vez primera, es doloroso caerse tras aprender a dar los

primeros pasos, los nifios sufren cuando sus padres los abandonan por un momento o les privan

de algo, lo mismo podemos decir de los abuelos cuando se sienten olvidados por sus familiares o

les aquejan los dolores de la vejez, el amante siente dolor cuando el placer se consume, incluso el

simbolismo de la virgen representa el dolor de una madre al ver cémo el poder establecido tortura

absurdamente a su hijo por haber divulgado la sabiduria del amor. Ante el dolor y el sufrimiento

el gregarismo suele acostumbrarnos a hacer el mayor ruido posible, a victimizarnos a toda costa,

a ser esclavos, a huir de nosotros mismos. ¢Qué procede cuando una crisis de falta de sentido

aborda nuestra alma? ;De dénde proviene la forma mas efectiva para forjar el caracter heroico?
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Tanto Hesse como Nietzsche nos han demostrado que la soledad es la respuesta. La soledad no se
elige, es algo que se efectla por instinto, algo que deviene, el vigoro no nace en discursos
dedicados a un pueblo sino metaféricamente hablando en el frio de las montafias, en la oscuridad
e imagenes de nuestro interior, alli es donde el espiritu puede elevarse como un &guila y observar
el panorama de la vida, sin embargo, el cambio que conduce a tal elevacion es el que pasa por el

dolor y el sufrimiento més profundos, en la soledad asecha todo tipo de espanto, todo abismo.

(...) Ahora que habéis visto que los dolores que sentimos en nuestro interior no se curan
achacandole la culpa a un enemigo, ¢Por qué no os decidis de una vez a buscar esos dolores donde
estan en realidad: en vuestro interior? Quiza no sea el pueblo el que te hace dafo, ni la patria, ni la
potencia mundial, ni tampoco la democracia... quizas seas tu mismo la causa de tus dolores: tu
estdbmago o tu higado, o un tumor o un cancer que carcome tus entranas..., y N0 €S Mas que un
absurdo miedo infantil a la verdad y al médico, si tu haces ver que te encuentras perfectamente de
salud, y que es solo el sufrimiento de tu pueblo lo que te aflige... ;No es posible algo asi? ;No
experimentais curiosidad alguna, en este aspecto? ;No seria para cada uno de vosotros un divertido
y sano ejercicio, en el fondo, indagar en vuestro dolor y buscar donde se halla y a quién importa?

(Hesse, Escritos politicos 1914-1932, 1977, pag. 219)g

Hay que aprender a equilibrarse en la balanza de los opuestos, a respetar la vida y a nosotros
mismos, el punto esta en transmutar el dolor propio en amor, amor es sindnimo de creatividad,
coraje y afirmacion, en la soledad podemos experimentar profundas formas de sobrellevar la vida,
una gran obra de arte, una cancion, una danza, una poesia del enigma, una accion que estimule un
sentido vitalista <<saber padecer bien representa mas que la mitad del vivir>> sugiere Hesse, <<un
decir si sin reservas aun al sufrimiento, aun a la culpa misma, aun a todo lo problematico y extrafio

de la existencia>> afirma Nietzsche. Lamentablemente, o quizas por fortuna, la mayoria no saben
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ser indiferentes al hundimiento, no pueden seguir el camino del solitario porque implica sufrir
dafio, vivir sin hogar y sin patria, sin la dulzura de la comodidad y de la moral que les diga como
actuar. Lo anterior no quiere decir que entre las masas no puedan existir espiritus que respiran el
aire luminoso, frio y distanciado de las estrellas como Zaratustra 0 Goldmundo, también hay seres
como Narciso que tienen un alto grado de lucidez porque dedican la mayor parte de su tiempo al
silencio, a la meditacién, a hablar consigo mismos, a la lectura solitaria, a educar otros seres que

deseen encontrarse a Si mismos.
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! Las interpretaciones relacionadas a la humanidad en este contexto deben entenderse desde el sentido cualitativo de
nuestra especie, ¢Qué es lo que nos hace humanos? esta cuestion yace tras el velo de cada una de las reflexiones y
obras de los dos escritores aqui tratados. Si bien es cierto que la pregunta no aparece textualmente en cada uno de los
escritos, un lector meticuloso puede toparse en cualquiera de las alegorias literarias y poéticas como también en los
ensayos o escritos de tinte filosofico, con el rastro directo o indirecto de una vision de la humanidad, o por lo menos,
con el rastro de un punto de vista que, en relacién con la naturaleza humana, trate de los limites o la ausencia de la
misma. Es importante tener presente que Nietzsche fue un ferviente opositor del ideal igualitario e historicista de
humanismo que evolucion6 hasta el siglo XIX y que en su Zaratustra proyecta bajo la idea de El dltimo de los
hombres, idea que precisamente relaciona al servicio de instituciones autoritarias. Tanto Hesse como Nietzsche
confesaron que nunca tuvieron la intencién de exponer pensamientos que ayudasen a mejorar o a perfeccionar dicho
ideal, el concepto de superhombre por ejemplo aln se presta para tal mal interpretacion, puesto que en realidad es
una nocion que apunta al cultivo de la singularidad, es decir, de la diferenciacion del individuo ante el rebafio.

2 En algunas culturas como la germanica, ha sucedido y ain podria suceder que, cuando por causa de una pérdida de
estabilidad de los valores dominantes, surja cual reaccién en cadena en una gran cantidad de consciencias un
fendmeno que consiste en el rechazo total del valor, el sentido y la deseabilidad de vivir, a ello le es otorgado el
nombre de Nihilismo. Para Nietzsche, este término alude a una sefial de decadencia. En el tiempo cultural del que fue
participe, dominaba en materia religiosa el protestantismo como vertiente y mezcla entre el cristianismo ortodoxo y
el movimiento renacentista. Dicha vertiente fomentada por Lutero, a pesar de haber sido el intento de una gran
cantidad de intelectuales por lograr la resurreccion del Dios a través de la razon, fue perdiendo poco a poco su
credibilidad dogmatica gracias a las transformaciones sociales promovidas por el naciente imperio bismarckiano,
también conocido como segundo Reich. La modernizacidn del emergente estado aleman ocasioné que la religion
cristiana ya no generara la fraternidad ni la solidaridad idealista a la que las personas estaban acostumbradas, tampoco
producia ese sentimiento de un sentido comin compartido como se lograba durante el sacro imperio romano
germanico. Al tiempo en el que todo ello ocurria, Nietzsche concentrd su potencial en entender y explicar el por qué
a esta tradicion el control espiritual de sus adeptos se les salia de las manos. De aquella situacion deriva la frase
célebre “Dios ha muerto” que anuncia el Zaratustra.

3 El proyecto original se titulaba la voluntad de poder. Ensayo de una transvaloracion de todos los valores. (Der
Wille zur Macht Versuch einer Umwerthung aller Werthe). La iniciativa que estaria dividida en 4 libros, en el que el
primero seria el Anticristo concluido en 1888, finalmente fue suspendida por decisién de Nietzsche debido a que llegé
a concluir que este primer libro ya representaba con suficiencia una auténtica transvaloracién de todos los valores.
Por esta razén, las Gltimas tres cuartas partes del proyecto quedaron como un compendio de fragmentos anotados de
forma aleatoria en una serie de cuadernos que datan desde 1885 hasta 1889. Adicionalmente, en la obra autobiografica
Ecce Hommo (1888) el escritor declara que su Zaratustra (1885) ocupa un lugar muy especial en relacion a otros de
sus manuscritos pues con €l ya ha “hecho a la humanidad el regalo mas grande que hasta ahora ha recibido”. Por otra
parte, existe una obra publicada en 1901 atribuida a Nietzsche que lleva el nombre de dicho término, el contenido
que hay en ella carece de autenticidad editorial y es lo que se ha prestado para generar malos entendidos respecto al
mito que se ha obtenido de él hasta nuestros dias. Las diferentes investigaciones han revelado que después de que
inicio la fuerte decaida de salud de Nietzsche (1889-1900), debido a una serie de circunstancias econémicas y
sobretodo egocentristas, su hermana Elizabeth Foster se dedico a obtener de forma legal el dominio de las obras. En
1895 ella logra tomar el control, la publicacién, el acceso, la edicion y el copyright de todas ellas incluyendo el
material no publicado en el que se encontraban precisamente los apuntes del proyecto en cuestion. Con este poder en
sus manos, Elizabeth modificé a su conveniencia el contenido de los escritos de Nietzsche creando asi un archivo que
habria de ser usado especialmente para fines lucrativos e intereses politicos, pues siendo una mujer devota al
protestantismo y al régimen de turno, puso las ideas de Nietzsche al servicio del nacionalismo bismarckiano y
posteriormente al nacional socialismo hitleriano. La publicacidn y edicion del proyecto sin el consentimiento del
autor, junto con una biografia escrita por ella misma, lo presentaron ante el mundo como un genio, un héroe, un santo
defensor de los valores de la noble tradicion germanica heredada principalmente de la religiosidad de su padre
protestante. Con estas acciones Elizabeth pretendia neutralizar la fuerza subversiva de la obra de Nietzsche, falsear
su naturaleza mas propia: su espiritu de libertad, su ateismo, su rechazo de la moralidad tradicional y puritana, y su
propdsito de generar una transvaloracién de los valores mediante su critica genealdgica. Los textos modificados por
ella se convirtieron en el mayor medio de divulgacion de la imagen de Nietzsche, creando asi una idea belicosa de él
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que hacia de la voluntad de poder y del superhombre una justificacién de la crueldad y la violencia. Hoy en dia,
después de 76 afios aln existe un gran sector de personas que ven al filésofo como alguien que apoyaba la guerra 'y
el militarismo nazi.

4 Signo: m. Objeto, fendmeno o accién material que, natural o convenientemente, representa y sustituye a otro
objeto, fendmeno o sefial. (Wordreference.com, 2020)

> El progreso de su tarea como escritor y artista continda tras el abandono de la ensefianza en Basilea por problemas
de salud fisica y emocional (1879), de ahi en adelante la vida de Nietzsche toma un rumbo que no cualquiera desearia,
pues se vuelve ermitafia, introspectiva y autocritica, llena de afliccion, de viajes de ciudad en ciudad escribiendo
nuevos manuscritos con el precario sueldo que quedo de su profesorado, profundizando y descartando hipétesis que
aprendié en su ambiente cultural y académico, tomando a su vez, un gran distanciamiento incluso de sus seres mas
queridos, todo lo anterior sin divorciarse de su critica al lenguaje.

® Carl Gustav Jung (1875-1961), fue un médico psiquiatra, discipulo de Freud quien tuvo gran influencia de Nietzsche
siendo un pionero a nivel psicoldgico en el estudio del inconsciente y del simbolo como manifestacién del mismo.
Entre 1934 y 1939 realiz6 una serie de conferencias en torno a un analisis detallado del Zaratustra, la compilacion de
dichas conferencias se encuentra en un libro publicado en 2019 titulado El Zaratustra de Nietzsche. Por otro lado,
como dato importante de esta investigacién, Jung fue un personaje que se relaciond estrechamente con Herman Hesse
en la medida que sus teorias y terapias psicoanaliticas, en principio ejercidas por su aprendiz el doctor J.B. Lang, le
sirvieron para sobrellevar una etapa complicada de su vida. Este periodo de estado depresivo del literato data entre
los afios 1914 y 1919 en el que se subrayan acontecimientos como los horrores de la primera guerra mundial, la
muerte de su padre, problemas matrimoniales y una enfermedad que contrajo su hijo menor. Por otro lado, aquel es
un tiempo decisivo que marca una evolucion en los escritos de Hesse puesto que de ahi en adelante su parentesco con
el psicoandlisis se ve reflejado en ellos.

" Richard Wagner fue uno de los personajes mas influyentes en la vida de Nietzsche por varios motivos, uno de ellos
consiste en mostrarle al filésofo seducciones de un mundo aristocratico y artistico, al principio de su relacion sus
composiciones representaban para el filésofo todo un deleite estético que merecia ser interpretado. El periodo vivido
en Tribschen (lugar donde residi6 Wagner) fue muy significativos para Nietzsche. Posteriormente, hubo un
distanciamiento entre estos dos personajes principalmente por las inclinaciones morales de Wagner y la hostilidad de
Nietzsche ante los mismos.

8 Euripides es uno de los personajes poéticos mas representativos de la tragedia griega junto con Séfocles y
Esquilo. Las Bacantes es una de sus obras mas reconocidas y data del afio 409 a.C.

9 En el hinduismo, el velo maya es un término utilizado para decir que la realidad del mundo sensitivo esta compuesta
por ilusiones. Para los hinduistas, Maya es la diosa de la ilusién. Incluso podriamos comparar sus caracteristicas con
las de Apolo y encontrar en ellas una gran similitud a pesar de la distancia cultural de la que proviene cada deidad.
En este caso, Nietzsche utiliza este término como influencia de Schopenhauer, quien lo utiliza por vez primera en su
libro primero del mundo como voluntad y representacion.

10 Homero es més apolineo y hace poesia épica, en cambio Arquiloco es més lirico y hacia musica popular.

11 En filosofia, el principio de individuacién se refiere a aquello que posibilita distinguir la singularidad de cada
individuo, es decir, aquello que permite delimitar lo particular de lo universal en cada entidad.

12 De Socrates (470 a.C.- 399 a.C.) como escritor no hay evidencia, sin embargo, los detalles de su vida y pensamiento
datan principalmente en los escritos de Aristéfanes, Jenofonte, y especialmente en los de Platdn. Léase de su presencia
en los Didlogos, filosofando con varios aristdcratas acerca de temas especificos como el alma o la virtud. A su método
filosofico suele llaméarsele Mayéutica: el arte de parir ideas. Incluso también se llega a conjeturar que Sdcrates y
platén son la misma persona porque Platon lo considerd una importante figura a seguir.
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13 De hecho, el mismo Nietzsche rechazaria a quien tuviese una excesiva condescendencia con él, como hemos visto
no es alguien que estime el fanatismo ni la idolatria, estas son actividades propias del esclavo. Un texto en el que por
ejemplo Hesse se sirve completamente de las ideas de Nietzsche se titula El retorno de Zaratustra (1917), este es un
escrito dedicado principalmente a los soldados alemanes de la primera guerra mundial, a jovenes que vivieron las
consecuencias de una patria derrotada viendo asi el sentido de la vida y su propio animo decaer. Alli Zaratustra regresa
bajo el genio de Hesse para hablarles del sentido propio, de la relacion de los alemanes con el dolor y el sufrimiento,
de su inclinacion a la obediencia, al espiritu gregario y de la subestimacion de la soledad como punto de partida del
auto conocimiento, cualidad de espiritus fuertes, libres y creadores de nuevos sentidos.

14 | a madre de Hermann Hesse se llamaba Marie Gundert, su padre Hermann Gunter (abuelo del escritor), fue un
muy ilustrado pietista, doctor en filosofia y plurilinguista. Realizaba viajes a la india con motivos misioneros. Alli
entre hindGes y musulmanes se casé con Julie Dubois (también misionera). El abuelo poseia una vasta biblioteca
personal de la que su nieto se alimentd. En cuanto al padre, Johannes Hesse, era hijo de un médico originario de
Estonia, su tradicién también estuvo ligada al pietismo suabo. Durante los primeros afios de vida de Hermann los
padres vivieron en una editorial misionera administrada por el mismo abuelo materno. Tuvieron 5 hijos de los cuales
2 murieron prematuramente, esto mismo afectd fuertemente a su madre.

15 Aparte de los contrastes de caracter, la educacion que Hesse absorbi6 de oriente es una de las caracteristicas que
mas lo distancian del pensamiento Nietzscheano, escritos como Siddharta (1922) o Viaje a oriente (1932) dan cuenta
de ello, pues la vida espiritual del hombre occidental le parecia primitiva y abandonada a la casualidad comparada
con lareligiosidad protegida, cuidada y llena de confianza del asiatico. De dicha cultura extrajo gran parte de su credo,
vislumbré el amor y respeto hacia todo ser vivo al igual que su integracién con la totalidad cosmica y la
responsabilidad como ser social, una perspectiva de la divinidad mucho méas amplia y sustancial que le ayud6 a suplir
sus propias necesidades animicas.

16 Después de abandonar la educacion formal Hesse entré en una crisis emocional y disputa con sus padres,
posteriormente tuvo experiencia como aprendiz de librero y poco después trabajo en una fabrica de relojes la cual
abandono6 rapidamente. Intentd retomar su vocacion literaria y en 1895 se entrega por completo a trabajar en la libreria
Heckenhauer de Tubinga, de ahi en adelante sus conocimientos se enriquecieron enormemente. En 1904 escribe su
primera novela titulada Peter Camenzind en la que muestra los primeros signos de descontento interior y de un ansia
de trascendencia y plenitud.

17 Palabras extraidas de un ensayo titulado Nostalgia de nuestro tiempo por una nueva ideologia (1926).

18 Creo importante tener presente que una de las reflexiones mas importantes del Lobo estepario y de Narciso y
Goldmundo estriba precisamente en la inutilidad de dividir el alma humana en un sentido dicotémico, Harry Haller
(personaje principal) creia que su personalidad estaba simplificada en una division hostil entre Hombre- Lobo, espiritu
e instinto, racionalidad y animalidad, lo cual era un error. Las conclusiones de Hesse radican en que la naturaleza del
hombre no se explica como la suma de solo dos o tres elementos principales, sino que mas bien oscila entre millares
de ellos, entre incontables pares de polos y en la armonia de aceptar y abrazar tal pluralidad. Narciso y Goldmundo
hacen parte de sus multiples mascaras como también los personajes secundarios que aparecen en la obra. Cito “Te lo
digo absolutamente enserio. Nuestra tarea no consiste en aproximarnos, como no se juntan el sol y la luna, ni el mar
y la tierra. Nosotros, caro amigo, somos el sol y la Luna, el mar y la tierra. Nuestro objetivo no es cambiarnos uno en
otro sino el conocernos mutuamente y acostumbrarnos a ver y venerar cada cual en el otro lo que €l es, la pareja y el
complemento.” (Hesse, Narciso y Goldmundo, 1982)

1% Como ya lo he dicho, es cualidad de Hesse documentar los pasos de su vida en su literatura. EI monasterio
Mariabronn podria ser la transposicion poética del seminario evangélico Maulbronn, ubicado en una ciudad alemana
con el mismo nombre: Hesse fue alli internado por sus padres en 1891, un afio después el joven escap6 a causa de la
severidad educativa que exigia tal sitio pues él solo sofiaba con ser poeta, cosa que alli no le permitian. Este siti6 fue
gran fuente de inspiracién del escritor para escribir Bajo la rueda (1906) Libro que contiene una fuerte critica al
sistema educativo.
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20 Hago un paréntesis aqui subrayando que Hesse comparte la idea de que la vida como tal carece de sentido, que es
precisamente después de saborear esta falta y crueldad oculta donde el caracter humano le arranca un significado.

21 Aterrizando este tema al contexto latinoamericano viene a mi mente por ejemplo el tema del chamanismo. Uno de
los adjetivos principales de un chaman es el de ser un guerrero y hombre de conocimiento puesto que su poder, que
esta fuera de lo ordinario y en intimo contacto con la naturaleza, lo adquiere de acuerdo a ciertas preparaciones
rigurosas que alternan de acuerdo a cada tipo de cultura: ayuno, abstinencia sexual, aislamiento, uso de plantas de
poder y danzas de matices dionisiacos que elevan los niveles de consciencia, etc. Por lo mismo representan una figura
de gran autoridad en las comunidades.

22 Frase extraida de un texto titulado El caminante (1918), un compendio de prosas y poesias escritas tras un largo
periodo de abstinencia literaria.

23 Entre 1905 y 1911 nacieron los tres hijos de Herman Hesse: Heiner, Martin y Bruno. En 1911 el escritor inicié una
importante etapa de su vida, junto a su amigo el pintor Hans Sturzenegger realizé un viaje a la india que lo marc6
para siempre. Alli con la sabiduria oriental descubrié nuevas aptitudes como poeta, en ese entonces potencio su
capacidad de introspeccidn y en sus escritos se notaba el reflejo de ello, los textos eran més depurados.

24 El hombre burgués nace en la edad media como nueva clase social, principalmente eran personas independientes
del feudo dedicadas al oficio de mercaderes o artesanos asentadas en las nacientes aldeas o capitales europeas. Esta
cuestién también se trata de una transformacion conceptual, Lo que hoy se conoce como empresario es el ideal
supremo del hombre burgués y lo que conocemos como estado se conforma de la mezcla evolutiva (o mas bien diria
Nietzsche involutiva) entre este ultimo, el feudo, y el clero. En El lobo estepario Hesse hace una critica mas detallada
de este tipo de hombre.

2 Dato interesante: la universidad surge en la edad media como modelo educativo.

% Es inevitable no leer esta parte del libro sin relacionarla con algunos casos de desercion académica que adn se viven
en las instituciones educativas. De acuerdo a los datos biograficos que he mencionado, Hesse y Nietzsche
experimentaron esta etapa.

27 Aforismo niimero 484 de Aurora titulado Nuestro camino.

28 |a peste 0 muerte negra ha sido la pandemia mas devastadora ocurrida en Eurasia durante el siglo XI1V. Siendo
optimistas se estima que solo en el continente europeo murié aproximadamente un tercio de la poblacion. Hay una
especie de similitud en cuanto a las reacciones sociales e individuales que se repiten a lo largo de la historia ante una
crisis como esta, por ejemplo, existen bastantes semejanzas entre acontecimientos de la narracion y la realidad que
vivio el mundo por ejemplo los Gltimos afios a causa del llamado Covid 19.

29 El que haya sido la virgen en el desarrollo de la trama una figura influyente para Goldmundo también tiene su
simbolismo historico y su intencién personal por parte de Hesse. Del mismo modo cuando se intenta investigar por
los nombres de Narciso y Goldmundo hay coincidencia con la cultura Helénica y figuras destacadas de la historia del
cristianismo. De cualquier modo, y a pesar de implementar mitologia cristiana, hay que admitir que este libro adn
resultaba muy pagano para la época en la que fue escrito.
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