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Introduccion

En el resguardo indigena Embera Chami Katio del corregimiento de San Lorenzo
Riosucio/ Caldas, se han hecho visibles, en los ultimos afios, fuertes probleméticas hacia la
preservacion de sus saberes ancestrales. En algunas de sus 21 comunidades se percibe negacion
constante hacia su identidad como pueblo indigena, asi como el desarraigo hacia los valores
fundamentales de su territorio. De la misma forma también se presenta un malestar generalizado
hacia sus representantes externos mas importantes (gobernador(ra), cabildo indigena, alcalde

municipal), por las decisiones de impacto comunitario que han tomado en el pasado.

Con la finalidad de aportar y contribuir a mejorar en esta evidente problematica, se
realizé una experiencia didactica de caracter musical con los estudiantes de la banda sinfonica
de la comunidad de San Jerénimo, que es emblematica para la region por su identidad. Esta
experiencia se orientd a reconocer los saberes ancestrales que circulan en su entorno. Otro
aspecto importante para la realizacion de este trabajo, se enmarca en la conexion que presenta
el investigador con el territorio, al haber vivido durante afios en una de sus comunidades

(comunidad de Honduras, sector San Antonio).

El trabajo se estructura de la siguiente forma: en el primer capitulo se encuentran los
apartados preliminares que contienen la justificacion, el planteamiento del problema, la
pregunta de investigacion, el objetivo general y los objetivos especificos, ademéas de los
antecedentes de investigacion. En el capitulo siguiente se encuentra el marco teérico donde se
exponen tres apartados: politicas y organizacion en el resguardo indigena de San Lorenzo, la
educacion propia y la etnoeducacion, y finalmente pensamientos y saberes ancestrales. En el
capitulo tres se expone la caracterizacion metodoldgica, que es de tipo cualitativo, con un
enfoque en investigacion basada en artes, el disefio investigativo y herramientas para la
recoleccion de datos. Finalmente, en el capitulo cuatro se expone el analisis de los resultados,
organizado en cuatro momentos: Comunidad y colectivo, Medicina propia como fundamento
de la subjetividad en la banda sinfonica de San Jerénimo, musica territorio, y como resultado

artistico se desarrolla la composicion para banda sinfonica HUSHAY .

Los nombres de los participantes de la investigacion, con excepcién del director de la
banda, han sido suprimidos con el fin de proteger sus informacién personal. También se aclara

que, si bien se reconoce la importancia del lenguaje inclusivo, en este trabajo se utilizara de



manera indistinta el articulo en masculino implicando la participacion de personas de ambos

géneros para evitar reiteraciones excesivas.

Cabe anotar que en la citacion se utilizardn los dos apellidos de un autor o autora

Unicamente en el caso de que sea su voluntad expresa en la publicacion referenciada.



PRELIMINARES

Descripcion del problema

La comunidad de San Jeronimo se ha caracterizado, a lo largo de la historia del
resguardo de San Lorenzo, por su liderazgo frente a sus aspectos identitarios méas significativos.
El surgimiento de su banda sinfonica ha sido motivo de orgullo para una buena parte de los
habitantes del territorio, ya que esta ha sido la primera banda sinfonica que se integra dentro de
una comunidad indigena en el departamento de Caldas. Sobre la problemética detectada
alrededor de la pérdida de identidad que atraviesan algunas de las otras comunidades indigenas
del resguardo indigena de San Lorenzo, se hace necesario reconocer las caracteristicas de la
banda sinfonica de la comunidad de San Jer6nimo, para reconocer sus practicas identitarias a

través de una propuesta didactica/musical con enfoque en educacion propia.

Las bandas sinfénicas en Colombia son un movimiento ampliamente reconocido en el
ambito internacional, que con el paso del tiempo se ha seguido expandiendo en lo que respecta
al ambito de la formacion musical. En el departamento de Caldas entre el afio 2016 y 2021 se
crearon 33 nuevas bandas sinfonicas (Secretaria de Cultura de Caldas, 2021). La banda
sinfonica de San Jerénimo hizo parte de las bandas sinfonicas que se crearon en este lapso de
tiempo, siendo la primera banda sinfénica de una comunidad indigena en adscribirse al

programa departamental de bandas sinfonicas de Caldas.

Dadas estas circunstancias, se encuentra una posibilidad alentadora de conectar con los
habitantes del resguardo indigena por medio de la banda sinfénica de San Jer6nimo, en esta
comunidad se trabaja de manera constante en la preservacion de sus saberes ancestrales a través
de sus JAl BANA vy précticas colectivas. La banda sinfénica se ha integrado organicamente a
dichos saberes, convirtiendo asi una tradicion de corte occidental, como lo son las bandas
sinfonicas, en un valor contrahegemonico para el rescate de sus saberes ancestrales, que podria
llegar a ser trascendental en la lucha identitaria que atraviesa el territorio de San Lorenzo. Ante

la problemaética planteada, se formula la siguiente pregunta de investigacion.

Pregunta de investigacion

¢Cuales son los saberes ancestrales que circulan en torno a la banda sinfénica de la comunidad

San Jeronimo del resguardo indigena Embera Chami Katio de San Lorenzo, Riosucio, Caldas?



Justificacion de la investigacion

Es importante reconocer los valores ancestrales de las comunidades indigenas en los
ambientes académicos, ya que en ellos prevalece gran parte de la esencia del pueblo
colombiano. En la época de la colonizacion fueron implantados en el territorio mentalidades
que alejaron a sus habitantes de su propia cosmologia, generando mecanismos de control en los

elementos identitarios mas importantes de cualquier sociedad: su lengua natal y su cultura.

Una de las herencias mas crueles del colonialismo consiste en que los paises sometidos
son obligados a borrar sus diferencias con las metrdpolis y a veces tardan siglos en dejar
asomar sus rasgos verdaderos. Y la verdad es que las naciones de América Latina solo
se han hecho visibles para el mundo cuando fueron capaces de mostrar su verdadero

rostro, su compleja originalidad (Ospina, 2013 p.8).

Es entonces como se considera esencial visibilizar en los espacios académicos la importancia
de los conocimientos propios de las comunidades indigenas, que es donde reposa gran parte de
la historia cultural de la nacién. De esta manera, el ejercicio pedagogico reflexivo e
investigativo adquiere un papel trascendental en la sociedad, contribuyendo desde el quehacer
docente al entendimiento de la Colombia originaria, y no a la que, por siglos, ha sido llevada a

desdibujarse en si misma en lo que respecta a las raices de la misma.

La investigacion es relevante dentro del ambito educativo con el fin de tejer de forma
colectiva las brechas que se han abierto en el territorio con relacién a la preservacion de la
identidad propia. Se busca asociar los quehaceres de la vida cotidiana de los estudiantes de la
banda sinfonica, con las configuraciones mas representativas de su identidad como pueblo
indigena, logrando dar cuenta de la importancia de sus pilares fundamentales de vida, no solo

para la comunidad de San Jeronimo, sino para todo el territorio ancestral.

Es entonces como la investigacion asume un papel en las luchas que afronta el territorio
para la preservacion de sus saberes, buscando conectar no solo con la banda sinfénica de San
Jerénimo si no con todos los habitantes de su comunidad, brindando herramientas que pueden
ser puestas en funcion de todo el territorio ancestral. La creacion artistica que se hace a partir
de la investigacion puede transmitir los saberes ancestrales de la comunidad a lugares distantes
al territorio, por medio de la representacion artistica de sus valores fundamentales,

convirtiéndose asi en un mecanismo que puede mostrar al mundo la importancia de sus saberes.
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Objetivo general:

Reconocer, a través de una propuesta didactica musical con enfoque de educacién propia, los
saberes ancestrales que circulan en torno a la banda sinfonica de la comunidad San Jerénimo

del resguardo indigena Embera Chami Katio de San Lorenzo, Riosucio, Caldas.

Objetivos especificos:

Implementar una experiencia educativa musical para reconocer saberes propios de la

comunidad que circulan en la banda sinfonica.

e Recopilar informacion sobre los saberes ancestrales que circulan en la banda sinfonica,

a través de la experiencia educativa musical.
e Analizar los saberes propios que circulan en la banda sinfonica.

e Plasmar lo analizado y vivenciado en una creacion musical.

Antecedentes

En la revision de investigaciones realizadas que pudieran servir como base para este
trabajo se encontraron algunos trabajos que, de alguna forma, se aproximan a la problematica
explicada anteriormente. La primera investigacion relevante en relacion con el sentido de esta
investigacion es el trabajo realizado por John Freddy Beltran Rodriguez (2017) en la
licenciatura en musica de la Universidad Pedagdgica Nacional titulado Mdsica en la comunidad

wounaan urbana.

Este trabajo muestra a través de la historia de la comunidad Wounaan, las implicaciones
culturales que el desplazamiento forzado en Colombia ha traido a las diferentes
comunidades indigenas de nuestro pais y como desde el rol de pedagogo musical, se

puede contribuir a la resignificacion de las costumbres propias. (Beltran, 2017 p.13).

La investigacion ahonda en la historia de desplazamiento de la comunidad Wounaan,
comunidad indigena desplazada en el afio 2003 y las 15 repercusiones culturales que ha tenido

gue sus nuevas descendencias nazcan y crezcan lejos de sus raices ancestrales. Pretende al
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conocerlos, contribuir desde la formacion pedagogica y musical a la resignificacion de sus

raices ancestrales.

Otro trabajo importante para la investigacion, es el trabajo realizado por Miguel
Dionisio Ramos (2016) en la licenciatura en musica de la Universidad Pedagogica Nacional de
Colombia, titulado Coémo contribuir al desarrollo de la cultura indigena de la comunidad de
Nazareth desde sus Juegos Autoctonos. En el trabajo se utilizan los juegos autéctonos como
herramienta pedagdgica para promover los valores comunitarios, a partir de situaciones
problemaéticas y normas que se constituyen entre estudiante y maestro para llevar a cabo el

propésito de formacion.

Su metodologia se basa en cuatro principios, el principio namero 1 que se llama MAU
que quiere decir el pensamiento que tiene el ser humano en donde estan los valores
como el respeto, la tolerancia etc. El segundo principio que es el NAE, significa el
Espiritu, es la vida que hace que el ser humano esté en el mundo. El tercer principio, es
el PORA, son las fortalezas del hombre para realizar trabajos en la familia y la
comunidad, también es la capacidad de cuidar y mantener la familia de realizar oficios
como hacer chagra, ir a pescar, hacer casa etc. Y el cuarto principio que es el KUA, la
capacidad espiritual y corporal de ayudar, proponer, reflexionar sobre la vida misma de

la familia y la comunidad (Ramos, 2016 p.76).

Como tercera investigacién, se encuentra el trabajo realizado por Cristian Camilo
Cordoba Meléndez en el afio 2014 titulado, Fortalecimiento del idioma Tikuna a través de
repertorios infantiles tradicionales. Los nifios de esta comunidad han optado por escoger
mausica occidental o musicas que escuchan en la radio, mientras la masica tradicional indigena
ha desaparecido poco a poco debido a la falta de motivacion y escenarios para fortalecer en este

aspecto.

Este trabajo estd encaminado hacia la recuperacién y fortalecimiento del idioma Tikuna
a través de canciones que los nifios aprenden en la comunidad de Nazareth, para asi
aplicar, explorar y motivarlos a traves de actividades que ofrece el Maestro Alejandro
Zuleta (cordoba ,2014 p.10).

Como ultimo trabajo investigativo relevante para la investigacion, se considero
pertinente la investigacion realizada por Egberto Bermddez Cujar en el afio 1987 titulada

Musica indigena colombiana. Esta investigacion contextualiza la forma en que la que estan
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distribuidos los grupos indigenas en el territorio nacional. Dentro de los resultados de la misma,
se encuentra que la situacion cultural en las comunidades indigenas es muy variada, pero que
en laactualidad la mayoria de ellos, sino todos, estan siendo afectados por la presion aculturante
de la cristianizacion (catolica o protestante) proceso que afecta notablemente sus actividades en
el terreno musical. El texto agrupa las comunidades indigenas en dos grandes vertientes, de un
lado aquellos que desde la época colonial adoptaron el catolicismo y lo practican con mayor o
menor sincretismo y del otro, los grupos que mantienen sus pautas ancestrales de vida y que en

la actualidad las practican. (Bermudez,1987).
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Capitulo 1. Marco Tedrico

1.1 Politicas y organizacién en los resguardos indigenas.

El articulo 246 de la Constitucion de 1991 establece que las autoridades de los pueblos
indigenas pueden ejercer funciones jurisdiccionales dentro de su territorio, guiados por normas
propias de procedimientos (Colombia 1993- Capitulo XI p.1). Este derecho podra ponerse en
funcién siempre y cuando esté orientado a cumplir con las leyes de la constitucion nacional.
Las comunidades indigenas del pais han sido guiadas por los derechos de la nueva constitucion,
iniciando con el desarrollo de organizaciones que las ayudaran a guiar sus intereses politicos en

cuanto a su forma de gobierno y caracteres de identidad propia.

Dichas organizaciones fueron estructuradas en tres niveles de jerarquia: la ONIC
(Organizacion Nacional Indigena de Colombia) que es la federacion de consejos regionales, el
CRIC en Tolima, y el CRIC en Cauca (Colombia 1993- Capitulo XI p.1). La aparicion de estas
organizaciones impulso el surgimiento de los cabildos como la figura representativa de las
comunidades indigenas frente a las politicas de estado. Por medio de los cabildos se establecid
que sus figuras representativas estarian conformadas por un méximo de 12 personas y un
minimo de cinco (factor que fue cambiando con el paso del tiempo), que su periodo de gobierno
comprenderia solo un afio, en el cual no se recibiria ningdn tipo de remuneracion ni privilegios
(Colombia 1993- Capitulo X1 p.2).

La totalidad de los integrantes de la comunidad se reune cada afio para elegir un
gobernador quien sera su representante legal frente a las actividades que se desarrollen fuera

del territorio.

El cabildo a pesar de ser esencial para las relaciones externas de la comunidad, no ha
desplazado el poder de las autoridades tradicionales para establecer formas de control
social. El Jai bana, hombre o mujer, tiene una funcion de gran importancia en el manejo

de la vida magico-religiosa de las comunidades indigenas. (Onic Colombia, 2022).

Los sistemas politicos de los gobiernos propios en las comunidades indigenas en Colombia se
construyen a través de la reflexion de sus pilares fundamentales (Unidad, Territorio, Cultura 'y
Autonomia). Siendo este sistema de gobierno propio aquel que estructura lo administrativo, lo
politico y lo cultural. Lo que construye un mecanismo de exigencia frente a las politicas
institucionales (CRIC, 2022).
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El resguardo indigena de San Lorenzo es representado ante los entes externos al
territorio por la figura del cabildo, este se integra por miembros de cada una de sus 21
comunidades. En la primera linea de jerarquia propia se encuentra el (la) gobernador(ra) del
territorio quien en ninglin momento deberd tomar decisiones sin previo consenso de sus
mayores. Siendo los gobernadores autoridades tradicionales (chamanes, taitas y concejos de
ancianos) quienes asumen la representacion legal y juridica hacia afuera de la comunidad, a su
vez estos siguen siendo las personas a las que la comunidad acude para tomar decisiones
trascendentales para la estructura de la comunidad (Territorio Indigena y Gobernanza, 2022).
En el siguiente nivel de jerarquia de las politicas propias del resguardo, se encuentra la guardia
indigena a estd la conforman nifios, nifias, mujeres, hombres, autoridades espirituales y

culturales de todo el territorio.

La Guardia Indigena se concibe como organismo ancestral propio y como un
instrumento de resistencia, unidad y autonomia en defensa del territorio y del plan de
vida de las comunidades indigenas. No es una estructura policial, sino un mecanismo
humanitario y de resistencia civil, que busca proteger y difundir su cultura ancestral y
el ejercicio del derecho propio. (CRIC Colombia, 2022).

Los cabildantes son un factor fundamental en el modelo de politica propia del resguardo
indigena de San Lorenzo, cada una de sus 21 comunidades cuenta con un cabildante. Este es el
encargado de transmitir a sus entes superiores las diferentes probleméticas que se puedan
presentar dentro de cada una de las comunidades, convirtiéndose en un elemento que conecta
al cabildo con todos los habitantes del territorio. Los cabildantes tienen un régimen excepcional
para cumplir las funciones atribuidas a los mismos, debido a que la naturaleza de esta figura no
permite que estos encajen dentro de la categoria de servidores publicos (Sentencia C-230/95.

sala de consulta y estado civil, p.6).

Los cabildantes ejercen autoridad civil, politica y direccion administrativa en sus
respectivas comunidades, de acuerdo a sus usos y costumbres, a la ley y a los
reglamentos, pues su pertenencia a un grupo étnico los habilita para ello. (Sala de
consulta y estado civil, p.7).

Otro elemento caracteristico de las politicas propias del resguardo, es su centro de
rearmonizacion. Las personas que infringen las normas del territorio se llevan a este lugar para

someterse al pago de sus culpas a través de sus valores culturales. Este lugar no se percibe como
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un tipo de carcel convencional, dado que cuenta con un programa de trabajo comunitario en el
que las personas infractoras enmiendan sus errores trabajando por los suyos. Este se estructura
de acuerdo a las funciones juridicas las autoridades de las comunidades indigenas dentro de su
ambito territorial, lo cual implica que los miembros de las comunidades indigenas tienen un
fuero personal de juzgamiento, debido a que las comunidades tienen sus propias normas y
procedimientos legales y juridicos, lo que hace que posean autonomia legislativa siempre y
cuando estas leyes no vayan en contra de la Constitucion y las leyes de la nacion (Sentencia T-
496/96, sala de consulta y estado civil p.6).

1.2 Educacion propia y etnoeducacién

La educacién propia en Colombia es vista como un concepto que surge desde los
pueblos nativos, que recopila los saberes ancestrales de una comunidad indigena. Se centra en
desarrollar y transmitir a sus miembros conocimientos propios de su territorio e identidad
cultural, tales como sus lenguas, semillas, vestuarios y practicas culturales, entre otros. Este se
construye a través de dos elementos, el educativo, que agrupa los distintos pensares, posturas y
reflexiones en términos asociados al proceso de aprendizaje que se hacen necesarios para la
sana convivencia dentro de la comunidad; y el propio, que hace referencia a su lengua,
cosmovision y pensamiento, es decir, la educacion a partir de las construcciones culturales que

construyen la identidad propia de los miembros de la comunidad (Ortega y Giraldo, 2019).

Su filosofia se fundamenta principalmente en la recuperacion de los valores indigenas,
ya que, al recuperar la identidad indigena se fortalece todo un pueblo, lo que garantiza la
permanencia en el tiempo y el espacio de la educacién propia en las comunidades indigenas.
(Sangha Latinoamérica 13 de agosto de 2018). Como lo mencionan Ortega y Giraldo “Solo a
través de la educacion propia es posible preservar la identidad de los pueblos indigenas en la
medida en que se logre reconocer su diferencia y unidad” (Ortega, Giraldo, 2019, p.84). Es
posible afirmar que esta forma de educacién insurgente esta presente en todos los aspectos, en
la conexidn con los seres vivos y la naturaleza. Busca ir mas alla de la educacién tradicional
que se imparte en instituciones educativas que no estan adscritas al ambito etnoeducativo y
tiene como objetivos la construccion del ser por medio del quehacer cotidiano y transmitir a

través del tiempo dicha sabiduria a las nuevas generaciones.

La educacion propia agrupa todos los esfuerzos de una comunidad por construirse a si

misma y encontrar su propoésito de vida (Ortega y Giraldo, 2019), logrando condiciones
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adecuadas para el desarrollo de sus conocimientos, que estan directamente relacionados con sus
intereses y necesidades reales. Esto gracias a que desde el &mbito formativo de la cotidianidad
de la comunidad no sélo se genera una consciencia frente a las problematicas que vive el
contexto especifico de la comunidad, sino que los miembros de la comunidad construyen una
percepcion de si mismos y de sus allegados a partir de aprender a tener una corporalidad distinta
y una movilidad especifica relacionada tanto como con el ambito cultural de la comunidad
indigena como con la cotidianidad de la misma. De igual manera la educacién propia ha llevado
a los resguardos y comunidades indigenas a tener herramientas para defender sus territorios,
creando formas de gobierno propio (cabildos indigenas, ‘centros de armonizacion) que han
tenido gran incidencia frente a las politicas del estado, estableciéndose como una figura legitima

dentro de la constitucién (Salazar, 2020).

La educacion propia, plantea que las formas de educacién convencional hacen parte de
la conquista colonizadora que ha afectado a la cultura nativa, y que, de forma casi imperceptible,
distancia a la comunidad indigena moderna de sus propias costumbres (Ortega y Giraldo 2019).
Ha sido una herramienta por excelencia contra los prejuicios y complejos a los que se enfrentan
las comunidades indigenas, que por siglos han sido victimas de la segregacion e influencias de
la sociedad moderna, la cual se conecta cada vez menos con su entorno y crea mas distancia
entre las personas. Es asi como la educacién propia de cada territorio cobra sentido, y con el
pasar del tiempo se instaura como el nicleo fundante de todos sus sistemas sociales

organizados.

Con la carta constitucional de 1991, Colombia se reconocié como un pais pluriétnico y
multicultural. En el articulo 7 “El Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de
la Nacion Colombiana” (Constitucion politica, 1991). Este acontecimiento es de gran
importancia porque marca un antes y un después en la manera en que se percibia la cultura en
el pais, reflejando que Colombia es un pais pluriétnico y multicultural y dejando atras
pensamientos homogeneizantes frente al desarrollo de la cultura a lo largo y ancho del territorio
(Ortega y Giraldo 2019) esto implica el reconocimiento no solo por parte del estado sino

también por el resto del pais frente a las formas de organizacion indigenas como legitimas y

1 Se define como el lugar donde las comunidades indigenas, llevan a cabo los procesos de reflexion frente a hechos
de fuerza mayor que tienen lugar con actos delictivos y de orden social.
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permitiendo que, a partir de elementos como la educacién propia, estas comunidades
permanezcan, ademas abre las puertas a la participacion politica tanto dentro del ambito
ejecutivo como dentro del &mbito cotidiano, haciendo que la educacion propia se presente como

una forma de resistencia frente a los pensamientos homogeneizantes.

Sin embargo, en el &mbito educativo se hace evidente una gran dicotomia. El estado
reconoce la diversidad cultural del pais en toda su dimension, pero los procesos educativos
siguen orientados a un curriculo centralizado, de una orientacion hacia la tecnologia educativa,
por lo que se hace necesario adaptar el sistema educativo a las necesidades especificas de cada
grupo étnico en el pais. Los entes gubernamentales, en el afan de sistematizar estos modelos de
educacion agrupan dichos saberes en lo que denominaron etnoeducacién (Latinoamérica,
2018).

Al desarrollo de la etnoeducacion como politica de Estado (publica) le antecede un
extenso proceso histdrico que va desde la evangelizacion por parte de misioneros de la Iglesia
Catolica, hasta el surgimiento de las propuestas iniciales de las organizaciones sociales de corte
étnico por una educacion acorde con sus aspiraciones y necesidades (Rojas y Castillo, 2005).
En este proceso histérico, surgieron propuestas de educacion indigena, educacion bilingie y
educacion propia, las cuales abrieron camino hacia la construccién no solo de modelos
educativos ‘culturalmente adecuados’, y de proyectos politicos que cuestionan las logicas

hegemonicas y construyen formas alternativas de participacion en la sociedad nacional.

Para esta investigacion se revisaron algunos aportes de la historia de la educacién
colombiana, que permiten conocer las concepciones presentes en el pensamiento y la politica
educativa moderna, y que resultan valiosos para comprender la génesis de la etnoeducacion, asi

como algunos de sus debates y tensiones actuales (Rojas y Castillo, 2005).

la historia de la educacion oficial dirigida a las poblaciones indigenas y negras
muestra una de las estrategias de Estado para legitimar un orden de relaciones
impuesto desde el periodo de colonizacién europea, en el que la diferencia

cultural fue marcada como desigualdad social (Ortega y Giraldo, 2005, p. 59).

Para facilitar el analisis de la etnoeducacion se dividira en tres etapas significativas: la
colonizacidn, el concepto de replblica y los derechos étnicos (Rojas y Castillo, 2005). La etapa
de la educacion colonizadora para negros e indigenas fue organizada y dirigida desde de la

iglesia (Rojas y Castillo, 2005). Esta se encargd de determinar los conocimientos que eran
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validos para la sociedad y sus funciones iban mucho mas alld de solo evangelizar. Tanto
indigenas como negros fueron llevados a olvidar sus origenes por temor a ser emparentados con
su pasado, e incluso a denigrar sobre su propia identidad. Asi mismo este fendmeno de
desarraigo implico la alteracion de las practicas culturales y la comprension particular de las
comunidades sobre ciertos fenomenos relevantes para la construccion de la identidad propia del
individuo y de la comunidad, un ejemplo de ello es el hecho de que, gracias a estos proyectos
de evangelizacion, la educacion sexual en las comunidades Wayuu sea tan tabd (Ortega y
Giraldo, 2005). Esta epoca dio inicio a lo que la iglesia denominaria sociedad moderna.

En la etapa de la republica el acontecimiento mas importante, es la aparicion de la
escuela. Civilizar estaba directamente relacionado con la moral y moralizar fue para la iglesia
escolarizar a todas las clases sociales (Rojas y Castillo, 2005). Al mismo tiempo, la
Constitucion de 1886 establece: «La educacion publica serd organizada y dirigida en
concordancia con la religion catolica» (Articulo 41). Esto conlleva a que la educacion fuera
impartida en las comunidades indigenas en espafiol, con los mismos programas académicos del
resto del pais y bajo la figura de superioridad del blanco (Bodnar, 1990) lo que reforzé ain mas
el desarraigo de las comunidades modernas con respecto a sus costumbres. En esta época, la
iglesia podia tomar las decisiones con total libertad, ya que el estado le entregaba total
autonomia en sus proyectos, denotando asi su incapacidad para gobernar a lo ancho y largo del

territorio.

Hacia finales del siglo XX las comunidades indigenas estaban cobijadas por el sistema
de educacion que brindaban la iglesia y el gobierno. En ambas lineas de educacién se
desconocian sus culturas y se prohibia hablar en su propia lengua (Romero, 2002). Como
solucion a esta problematica el CRIC crea el primer modelo de educacion bilingiie en 1978.
Con el decreto 1142/78 se habld por primera vez de educacion para indigenas en los programas
oficiales del gobierno, ademéas de otorgarles el derecho de disefiar y ejecutar sus propias
propuestas curriculares (Rojas y Castillo, 2005). Es asi como la educacion bilinglie cobra
sentido no solo en los modelos educativos, sino también en lo que seria la reestructuracion de
los saberes y lengua ancestral, que venia siendo minorizada por poco mas de cinco siglos
(Trillos,1999).

Todas estas luchas influyeron en que en 1991 se proclamara la constitucion, que
reconocio a Colombia como un pais con gran riqueza y diversidad cultural. En esta nueva

constitucion se le da mayor importancia a la etnoeducacion, reconociéndola oficialmente no
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como un programa de gobierno sino como una politica de estado, ademas de dejar claro a los
entes gubernamentales que las comunidades indigenas seguirian en pie de lucha, rindiendo
homenaje a todas esas circunstancias por las que tuvieron que pasar las comunidades a lo largo
de la historia. La etnoeducacion segun Ortega y Giraldo, (2019) se podria entender, como la
manera en que el estado agrupa los saberes culturales de las comunidades en general (negros,
palenqueros, raizales, gitanos, indigenas etc.) y sistematiza la diversidad étnica de todo el
territorio, para orientarla hacia un solo mecanismo de desarrollo y funcionamiento, Por esta
razén la etnoeducacion es considerada por las comunidades indigenas como politica oficial del
ministerio con la cual se identifican poco, considerando tener construcciones de sus saberes que

no encajan dentro de este sistema de agrupacion del conocimiento (Rojas y Castillo, 2005).

La manera en que en la etnoeducacion sintetiza los saberes ancestrales de las
comunidades en el pais, continta presentando problemas pues generaliza las formas de coexistir
de estos saberes; ve de manera lineal las formas de pensar, vestir, comer, y percibir la
naturaleza. En cierto modo le resta importancia a la forma en que cada territorio desarrolla sus
propios conocimientos. Para el sistema educativo central los saberes propios de cada
comunidad, se ven como contenidos desorganizados que no representan un sistema real en la
conformacién de sus conocimientos, de forma que puedan ser homologables al sistema

educativo general del pais (Ortega y Giraldo 2019).

Para las comunidades indigenas no son ajenas las luchas y procesos que se llevaron a
cabo con la constituciéon de 1886, el decreto 1142 de 1978 y la constitucion de 1991; que
lograron hacer reconocer al estado un modelo de educacion diferente para las comunidades del
pais. Como todo proceso de transformacion social habria de tener variantes. Es ahi donde las
comunidades indigenas encuentran que su identidad y construccion del conocimiento no se
encuentran reflejados en lo que es para el estado el concepto de etnoeducacion. Es asi como la
educacion propia cobra sentido, al brindar conocimientos reales al entorno de las comunidades
y estando fuertemente conectada con cada uno de sus habitantes. La diferencia entre educacién
propia y etnoeducacion radica en que la primera se construye a través de la cosmovision de

cada territorio y la otra agrupa estas visiones en un solo punto de vista y caracter social.

Es entonces como se reafirma la necesidad de asumir la educacion propia no solo desde
una perspectiva pedagdgica que busca la construccién y permanencia de las identidades de
comunidades indigenas y negritudes, sino como un ejercicio politico frente a la construccién de

conocimiento a partir del modelo tradicional. Asi pues, la educacion propia recobra importancia
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al formar a los miembros de la comunidad a partir de la cosmovision propia de la comunidad y
la cotidianidad de la misma, siendo un aspecto fundamental en tanto a la construccién de sujetos
que se han apropiado tanto de su cultura como de su territorio se refiere. Lo anterior tiene
relevancia dentro de la investigacion debido a que se encuentra relacionado con el problema
frente al empoderamiento y fortalecimiento de la identidad propia de la comunidad mediante la

perspectiva pedagogica de la ensefianza musical.

1.3 Pensamientos y saberes ancestrales

Para la investigacion se retomd la concepcion de pensamientos y saberes ancestrales
entendidos como aquellos que sintetizan la cosmovision de los pueblos originarios, dos ideas
que son fundamentales y extendidas a estos pueblos son el Abya Yala y el pensamiento en
espiral, el primer concepto se examind desde la obra de Guerrero (2018) denominado El
Chakana del Corazonar y el segundo desde el articulo El pensamiento en espiral, el paradigma
de los pueblos indigenas, de Victor Gavilan (2011). EI Abya Yala, es el nombre dado por el
pueblo Kuna (Panamd) a nuestro continente y significa “tierra en plena madurez”, “tierra en
pleno florecimiento” (Arias, 2018, p.19). Segtn el pueblo Kuna nuestro continente (Abya Yala)
esta viviendo una etapa de transformacidn guiada por un cambio de conciencia, que tiene como

objetivo la sanacion del ser en toda su dimension (Guerrero, 2018).

Resultado de este sentir, el pueblo Kuna plantea la necesidad de sanar el ser a través de
una propuesta que va mas alld de cualquier sistema politico u orden social El chakana de
corazonar, que es una propuesta para la sanacion de la vida y la descolonizacion del poder, del
saber y del ser (Guerrero, 2018). Este se fundamenta en enfrentar el sentido patriarcal,
dominador y fragmentador que han impuesto los sistemas politicos hegemonicos cercanos a
una perspectiva positivista, sobre la naturaleza propia del ser humano al distanciarse de
perspectivas emocionales y el encontrar el sentido de la existencia humana como seres que se
integran a la misma naturaleza como parte de un sistema (Guerrero, 2018). Su objetivo
fundamental es la revitalizacion de los cuatro Saywas (poderes o fuerzas cosmicas generatrices
de la existencia). Estos poderes cdsmicos transitan mas alla de lo visible y convierten al ser
humano en una especie excepcional. Son ellos ElI Munay (la afectividad); EI Hushay (conexion

del espiritu con la vida); El Ruray (sentido femenino); El Yachay (la sabiduria).

Por esta razon los organismos de poder han buscado colonizar estas fuerzas y ejercer un

dominio total de la existencia, para Guerrero los saywas son “Fuerzas que con el paso del tiempo



21

nos han sido arrebatadas” (Guerrero, 2018, p. 20). Asi, al perder el Munay (la afectividad) se
considera que un ser que no siente, es un ser carente de emotividad; al perder el hushay o
conexion del espiritu con la vida nos encontramos que un ser sin alma no es mas que un objeto,
una mercancia un recurso. Frente al Ruray o sentido femenino se observa la estandarizacion de
un sistema social fundado en la violencia y la desigualdad. EIl falocentrismo y el patriarcado
hacen de la mujer una figura de inferioridad en la sociedad (Guerrero, 2018), El Yachay (la
sabiduria): Sin la sabiduria se ha despojado al ser humano de la conexidn con su espiritu y su
fin existencial (Guerrero, 2018).

Asi pues, se aborda la forma de construir conocimiento desde la epistemologia
hegemonica y colonial proveniente de la filosofia europea. Guerrero (2018) plantea el episteme
como un elemento sociocultural que ha despojado al ser humano de si mismo en la medida en
la que la razon implica el distanciarse de su dimension emocional, la necesidad imperante de
hallarle sentido a la existencia y finalmente el sentido de trascendencia. Lo anterior refiere a
que la capacidad de conocer el mundo y relacionarse con el mismo mediante el sentir (Munay)
se le ha arrebatado al ser humano al exigir una forma de razonar que sélo es legitima al dejar
de lado la dimension emocional del conocimiento, teniendo en cuenta que usualmente la forma
de percibir y relacionarse con el mundo esta atravesada por el sentir, tanto desde lo que el sujeto

siente como desde las sensaciones que el mundo le despierta.

Para hablar de la necesidad de hallar el sentido de la existencia, hay que establecer la
diferencia entre la sabiduria y el conocimiento. Para Guerrero (2018) el conocimiento es algo
que se adquiere y es posible acumular, mientras la sabiduria es algo que se aprende y determina
la forma en la que el sujeto se percibe a si mismo en relacion al mundo en el que habita. Es
decir, el conocimiento corresponde a lo que, coloquialmente dicho, alguien sabe sobre distintos
ambitos (ciencias, humanidades, arte, cultura general, entre otros), esto se puede adquirir
mediante libros, experiencias, observacion y es posible de acumular y demostrar frente a otros.
De la misma forma, el conocimiento cumple el papel de servir como herramienta para el ser
humano, una herramienta que le permite moverse en el mundo con el fin de sobrevivir. Para el
conocimiento no es necesaria la introspeccion y reflexion del sujeto, mientras que para la
sabiduria si lo es, esto en términos de que la sabiduria esta ligada a la forma en la que el sujeto
reflexiona sobre su relacion con el mundo a partir de las distintas dimensiones del ser humano.
En otras palabras, la sabiduria es la forma en la que el ser humano comprende el mundo que le
rodea a partir de entender su propia emocionalidad y su lado femenino, en términos del cuidado

que debe tener tanto para si mismo como para su entorno, para asi hallar una conexion con la
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vida y la naturaleza. La sabiduria es la capacidad del ser humano para hacer observable aquello

gue no se ve 0 que se ignora, lo que brinda una conexién mas intimay visceral con la vida.

Pues mientras la academia y sus epistemes nos han dado solo pan - a veces muy duro y
pasado -, es decir, nos “regala” conocimientos para “tener con qué vivir”, la sabiduria
nos ofrece generosa la belleza y el perfume de la rosa, es decir “siembra” un sentido

para “tener por qué vivir” (Guerrero, 2018, pag. 107).

En lo que respecta a la relacion que ha de construir el ser humano con la naturaleza, se
habra de abarcar la perspectiva espiritual y ritual de la vida. Para las comunidades indigenas de
América (refiriéndose a todo el continente) el ser humano no tiene como funcion dominar la
naturaleza, como se plantea dentro desde un punto de vista industrial, sino que este hace parte
de la misma. Esto implica que, si bien el ser humano tiene la posibilidad de beneficiarse de la
naturaleza como por ejemplo con el agua, el sol y las plantas medicinales; este también tiene
deberes frente a la misma no solo en términos ecoldgicos de preservacion del ambito natural
sino también desde una perspectiva espiritual. En lo que se refiere a esta perspectiva espiritual,
se trata de utilizar la sabiduria y el sentido de la vida desde la dimensién mas humana posible
para encontrar el lugar dentro del ecosistema que es el mundo que nos rodea. Para ello el sentido
de trascendencia implica el reconocer que el mundo no gira en torno al ser humano, sino que
éste gira en torno al mundo en el que habita junto con los animales y las plantas estando al
mismo nivel. Es entonces que se establecen rituales para entablar un didlogo con esa dimension
superior al ser humano, que escapa a la razon establecida desde lo occidental, con el fin de
encontrar el lugar propio en el mundo y desempefarlo adecuadamente. Por lo dicho
anteriormente, la cotidianidad de las comunidades indigenas americanas podria interpretarse
como una constante ritualidad en la que el ser humano se relaciona con la naturaleza como un

igual, mas no como un dominante, lo que es en si el ser humano (Guerrero, 2018).

Al observar la manera en que funciona la sociedad moderna, se puede sentir como se
han alejado estos sentires. En las grandes ciudades, el ritmo presuroso de vida, elemento
caracteristico del modelo econdmico de produccion capitalista en la que la vida del ser humano
estd centrada en el ambito productivo, es decir, este ha de priorizar su capacidad productiva
sobre todas las demas dimensiones del ser humano, mas especificamente la emocionalidad y el
ocio. La colonizacion de los poderes que caracterizan al ser humano, ha llevado a transitar por

lo desconocido y a la pérdida de lo esencial, incluso del ser mismo. Decolonizar la vida y
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entregarle al ser humano esas semillas que le han sido arrebatadas (Saywas) es la mision

fundamental del chakana (Guerrero ,2018).

Al recuperar los Saywas, el ser humano cuenta con la posibilidad de encontrarse asi
mismo, perdurar en el tiempo, ser feliz. La humanidad se juega la preservacion de la vida
(Guerrero 2018), pero aun hay tiempo de despertar, de vivir y corazonar. «Corazonar» traduce
escuchar al ser mismo a través del sentir, en florecer con la propia naturaleza y dejar atrés un
sistema totalitario que pretende controlarlo todo. Es por esto que el ejercicio de la educacion
propia también se traduce en un corazonar, puesto que, mediante la cotidianidad del ritual, el
establecer la dimensién emocional espiritual como parte esencial del ser humano y el buscar la
sabiduria a la par que el conocimiento, constituye en un ejercicio pedagdgico decolonial. Dicho
gjercicio tiene en cuenta los problemas del desarraigo por parte de las comunidades indigenas
y busca la recuperacién de la humanidad desde la recuperacion de los cuatro Saywas, asi se
forman sujetos que no sélo tienen una manera diferente de relacionarse con el mundo que los
rodea, sino que también se educan sujetos que se conciben a si mismos dentro de una naturaleza
distinta que los acoge dentro de su ecosistema como iguales, con una forma distinta de construir

su propia humanidad.

En lo que respecta al pensamiento en espiral de los pueblos indigenas los pensares
occidentales han hecho que los esquemas mentales se formen bajo las normas de un
pensamiento lineal (Gavilan, 2011). Es decir, un pensamiento lineal esta caracterizado por un
proceso cartesiano en el que solo se puede avanzar hacia adelante, desconectando todos los
pasos previos al resultado del mismo, lo que esta asociado a la perspectiva cartesiana de la
construccidn de conocimiento. Esto implica una desconexion a nivel epistemoldgico del sujeto
en relacién al mundo, dado que la reflexion y el planteamiento de preguntas ha de ser
determinado por esa unica direccién previamente mencionada que se plantea como la verdad.
Para Gavilan (2011) “Hemos crecido con los conceptos de buenos y malos, izquierda-derecha
civilizacion- barbarie, progresistas reaccionarios, vida-muerte. Todo es blanco o negro, no hay

colores intermedios ni matizados” (Gavilan, 2011, pag. 9).

Este orden lineal atenta contra la naturaleza del cosmos, poniendo en juego los limites
de la vida misma, en términos de que el ser humano, como se vio anteriormente en lo que se
refiere al corazonar, es un sujeto multidimensional que tiene multiples formas de relacionarse
con el mundo y multiples formas de conocer el mismo (Gavilan, 2011). “El mundo

contemporaneo esta frente a un pensamiento Unico, a una sola salida, no tenemos otras puertas
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de escape y eso puede ser fatal, es un edificio que se incendia y colapsa con todos nosotros en
el interior” (Gavilan, 2011, p.10). Es por esto que se debe introducir espirales en la mente del
ser humano moderno, que brinde la posibilidad de pensar diferente (Gavilan, 2011). Analizar
los actos de la humanidad desde un angulo distinto, ayuda a reorganizar las ideas con relacion

a un nuevo cambio de percibir el cosmos.

El pensamiento en espiral se caracteriza por construir principios de interaccion
interpersonal y de individuo — entorno. Asi pues, el pensamiento en espiral se propone, desde
la perspectiva de Gavilan (2011) como una forma de construir conocimiento a partir de la
experiencia concreta dentro del entorno de la comunidad, seguido de una reflexién sobre la
misma experiencia, para pasar a la construccién de conceptos abstractos desde la accion y
reflexion constantes, llegar a comprobar en la practica el conocimiento construido para volver
a reflexionar desde la experiencia de la practica. Como se puede ver, el pensamiento en espiral
se diferencia de un pensamiento ciclico en la medida en que, si bien se vuelve al punto de tener
una experiencia sobre la cual reflexionar, este punto es distinto en la medida en que ya hay un

nuevo conocimiento sobre el cual se sitda la experiencia epistémica.

De la misma forma, el pensamiento en espiral no sélo construye nuevo conocimiento de
forma constante en lo que al proceso epistemoldgico se refiere, sino que también contempla la
complementariedad y la necesidad de tener todos los pasos de construccion de conocimiento en
cuenta, asi como cada uno de los elementos presentes. Es decir, desde el planteamiento de
Gavilan (2011) para las comunidades indigenas la experiencia tiene en cuenta cada uno de los
elementos que la componen, ya que no existe un arriba sin un abajo, un atras sin un adelante.
Esto implica que el pensamiento en espiral también constituye una serie de principios
existenciales dado que, asi como el individuo moderno actta de acuerdo a un pensamiento lineal
que se establece a partir de opuestos en los que las acciones solo encajan en un extremo, los
miembros de las comunidades indigenas al tener un pensamiento en espiral estructuran su
cotidianidad a partir de cuatro principios: el principio de servicio comunitario, el principio de

reciprocidad, el principio de laboriosidad y el principio del respeto y ritualidad.

El principio del servicio comunitario se establece a partir del deber politico que todo
miembro de una comunidad ejerce, es asi como debe responder ante la misma y desempefiar un
cargo especifico dentro de la comunidad por el tiempo que la comunidad haya decidido con
anterioridad. En sintesis, el principio de servicio comunitario comprende que el individuo

miembro de la comunidad hace parte de un sistema que en principio solo comprende a su
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comunidad mas cercana, por lo que este ha de responder a nivel de deber y de funciones ante la

misma.

Teniendo en cuenta lo que se mencionaba dentro del Chakana del corazonar, la
comunidad responde a un ambito mas grande que es el entorno en el que habitan. Esto lleva al
principio de reciprocidad en el que el hombre indigena ha de responder y entablar un dialogo
con la divinidad y la naturaleza, debido a que la cotidianidad de los miembros de las
comunidades indigenas es ayudarse unos a otros, lo que implica que, contrario al individuo
moderno occidentalizado, el miembro de la comunidad indigena interactda con el otro como
una extension de si mismo ya que se comprende que todos habitan el mismo ecosistema y han

de cuidarse unos a otros.

En lo que respecta al principio de laboriosidad, surge desde esta misma reciprocidad y
servicio comunitario, en el que el individuo que habita en coexistencia tanto como con otros
individuos como con la naturaleza misma, esta consciente de que ha de funcionar no sélo para
beneficio propio sino también para beneficio de los deméas y de su entorno, por lo que se
establece que la naturaleza del individuo y el reflejo del mismo es el trabajo. Finalmente, el
principio del respeto y ritualidad hace referencia a la forma en la que ademas de relacionarse
dentro de este plano existencial, el individuo se relaciona con la divinidad y el ambito c6smico,
lo que lo hace uno con la naturaleza y con el cosmos, construyendo una cotidianidad diferente
(Gavilan, 2011).

El pensamiento en espiral y la recuperacion de los cuatro Saywas tienen en comdn el
hecho de que ambos son constituyentes de la cotidianidad de varias comunidades indigenas del
continente americano. Relacionando esto con la educacion propia por encima del concepto de
etnoeducacion, se comprende la forma en la que se construyen las identidades propias de los
miembros de las comunidades indigenas, asi como las formas de ensefianza musical. Es posible
afirmar que la relacion entre la formacion a nivel contextual presentada dentro del corazonar y
el pensamiento en espiral se ve reflejada dentro del &mbito pedagdgico en la medida en que la
educacion propia se da a partir de ensefiar dentro de una cotidianidad desde las dos perspectivas
previamente mencionadas. Asi mismo, este tipo de construcciones se ven reflejadas en la forma
en la que la banda estudiantil reafirma su identidad mediante la alusion a tradiciones dentro de
su desempefio profesional, lo que se relaciona con la recuperacion de la humanidad construida

dentro de la cosmovision de la comunidad.
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Capitulo 2 METODOLOGIA

2.1 Caracterizacion Metodologica

Esta investigacion se realiza bajo una Optica de investigacion cualitativa con un enfoque
en investigacion basada en artes. La investigacion cualitativa se basa en la recoleccion e
interpretacion de calidades antes que en datos cuantificables, ya que el fin del proyecto es
utilizar medios de observacion en contextos particulares y dar resultados profundos orientados
hacia la comprension antes que a la generalizacion, en una logica inductiva que se orienta de
lo particular a lo general. Segun Patricia Leavy (2009), los investigadores cualitativos se han
dado cuenta que “no simplemente recolectan informacion y escriben”, sino que “componen,

orquestan y tejen”.

La investigacion cualitativa estudia la realidad en su contexto natural y el cémo sucede,
sacando e interpretando fendmenos de acuerdo con las personas implicadas, Se utiliza
variedad de instrumentos para recoger informacién como: entrevistas, imagenes y
observaciones. (Ballen Sabogal 2021, P.30).

Ahora bien, el enfoque metodoldgico utilizado, la Investigacion Basada en Artes (IBA) propone
“la posibilidad de utilizar métodos y/o procesos creativos y artisticos para acercarse al
conocimiento” (Piccini 2012, p.4). En este enfoque el investigador cuenta con la posibilidad de
observar y desarrollar sus propias ideas a través de procesos creativos como libretos para obras

teatrales, danza, documentales, canciones, entre otros.
Para esta autora la Investigacion Basada en Artes IBA, tiene tres caracteristicas fundamentales

Utiliza elementos artisticos y estéticos, en lugar de exclusivamente elementos
lingUisticos y numéricos.(...) Busca otra manera de mirar y representar la experiencia,
(...) no persigue ofrecer explicaciones sélidas ni realizar predicciones ‘confiables’, sino
que pretende otra manera de ver los fendmenos a los que se dirija el interés del estudio

[y] Trata de desvelar aquello de lo que no se habla.(Piccini, 2012 p. 7)

Las ideas desarrolladas en este tipo de investigacion permiten obtener diferentes
perspectivas en el desarrollo del saber, fomentando asi la creacion de nuevos espacios para el
acervo de conocimientos. “Las caracteristicas principales de la IBA son la capacidad de

describir, explorar y descubrir” (Piccini 2012, p.5). Estas caracteristicas permiten llegar de
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forma practica a diferentes tipos de publico, ya que su naturaleza se aleja de todo tipo de

exclusivismo.

Una de las bases conceptuales de la investigacion basada en artes IBA, es la
investigacion accion educativa, la cual, en el planteamiento de John Elliot (2005), a partir de
las concepciones de Lewin, se entiende como la reflexion y el desarrollo de una espiral de
acciones gque conducen al mejoramiento de una situacion, en este caso, educativa; para el caso
de esta investigacion se planificaron algunas acciones puntuales para el reconocimiento de los
saberes, pero se fueron modificando de acuerdo con el desarrollo de las entrevistas y de la
experiencia educativa con la banda, permitiendo una construccién en espiral de la ruta
metodoldgica, pues se modifico de acuerdo con lo que se recibia por parte de la comunidad y
la banda, dando lugar al desarrollo de un proceso en espiral entre el investigador y la banda,
dando lugar a la reciprocidad como principio fundamental de la comunidad y del pensamiento

de los pueblos originarios

2.2 Disefio investigativo

A partir de lo descrito arriba se realizé la siguiente ruta metodolégica para la investigacion,
realizando ajustes segun lo que se iba planteando en cada etapa, incluyendo algunas actividades
o reformulando otras, aqui se hace un recuento en forma de fases para facilitar la comprension

del proceso:
Fase 1: Planeacion y disefio investigativo

e Recopilacion de informacion sobre las actividades y los integrantes de la banda
sinfénica de San Jerénimo, con relacion a los procesos de formacién y su enfoque hacia

la identidad de la comunidad.

e Disefio de herramientas, seleccion de sujetos de investigacion, aplicacion de

herramientas de diagndstico (entrevistas).

e Disefio de una experiencia didactica para reconocer los saberes propios de la comunidad

y recrearlos a través de la musica.
e Revision bibliografica sobre saberes propios y encuadre teorico.
Fase 2 Trabajo de campo

e Implementacion de la experiencia didactica.
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e Registro en audio y video de la experiencia didactica.
Fase 3 analisis de la informacion recolectada

e Anadlisis de las configuraciones de identidad generadas en los integrantes de la banda
sinfonica en cada una de las actividades realizadas.

e Creacion de una obra para banda sinfonica basada en las experiencias vividas en la

implementacion de la unidad didactica.

2.3 Poblacién y Muestra

Esta investigacion es de caracter exploratorio, descriptivo ya que busca plantear una
vision general de la forma en que perciben el territorio los estudiantes de la banda sinfénica a
través de sus practicas musicales. La investigacion se llevé a cabo con el director y los
estudiantes de La banda sinfonica de San Jer6nimo. La banda sinfonica consta actualmente de
dos agrupaciones: banda infantil y banda titular, ambas estan integradas por estudiantes que
viven en comunidades lejanas, algunos deben caminar hasta dos horas para llegar a sus
respectivas clases/ensayos. El director de la banda sinfénica trabaja en la comunidad desde el
afio 2016, pese a ser licenciado en musica, su figura contractual se encuentra orientada hacia el
trabajo en aula como profesor de artes y no hacia la direccion de banda Sinfénica, dada la
escasez de docentes en la comunidad, se ha tenido que preparar para dictar clases de
informatica, agropecuaria y artistica. Estas clases se desarrollan en la jornada de la mafiana y
por la tarde se realizan los espacios formativos de caracter musical con los jovenes de ambas

agrupaciones.

Se decide trabajar con esta poblacién dada la necesidad de vislumbrar dentro del
territorio ancestral mecanismos que contribuyan a la preservacion de sus saberes ancestrales.
Se contempla la posibilidad de colocar los conocimientos de la banda sinfonica al servicio de
la comunidad, convirtiendo asi en un mecanismo de apropiacion contrahegemaonica para la

preservacion de sus saberes propios.

2.4 Herramientas para la recoleccion de Datos

Inicialmente se solicito a todos los integrantes de la banda y al director el
diligenciamiento de un consentimiento informado segun los parametros dados por el comite de

ética de la investigacion de la Universidad Pedagdgica Nacional (ver Anexo 1).
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2.4.1 Entrevistas semiestructuradas

Se entiende por entrevista semiestructurada

una entrevista con relativo grado de flexibilidad tanto en el formato como en el orden 'y
los términos de realizacion de la misma para las diferentes personas a quienes esta
dirigida (Bernal y otros 2010, p.256)

En el caso de esta investigacion se aplicaron entrevistas semiestructuradas a los estudiantes y
director de la banda sinfonica, con el fin de recoger informacion relevante sobre: Historia de
vida de los estudiantes, identidad del resguardo, costumbres tradicionales dentro del territorio,
proceso pedagdgico en la banda sinfonica, relacion entre el colegio y sus saberes ancestrales.
Las entrevistas fueron transcritas y analizadas segun las categorias que emergieron de la

experiencia didactica. (ver muestra en anexo 3).

2.4.2 Disefio de la experiencia didactica

A partir de la revision documental y las entrevistas previas, se realiz6 una propuesta de
experiencia didactica con el fin de reconocer a través del arte y particularmente la musica,
algunas particularidades del trabajo de la banda sinfonica de San Jerénimo. Se disefiaron cuatro
sesiones que incluyeron diferentes dindmicas para la creacion musical y artistica, ademas del
reconocimiento de saberes de la comunidad. Entre estas se encuentran dindmicas como la
improvisacion Free Jazz, el uso de canciones tradicionales Embera recopiladas en el texto
Rondas y cantos de la cultura Embera (Barrigbn y otros, 2019). También se realiz6 la
investigacion a partir de estrategias investigativas como el fotovoz (Doval y otros, 2013) y la

participacién de integrantes de la escuela de medicina tradicional.

Las cuatro sesiones se organizaron a través de un formato de planeacion y el disefio

inicial fue el siguiente:

Pregunta generadora
¢ Qué posibilidades ofrece el Fotovoz para promover el cambio y la mejora social?
Propositos de formacion

Educacion Dinamizar la conversacion sobre las falencias que afectan la participacion
intercultural | de los estudiantes en sus procesos musicales.
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Educacion Impulsar la transformacion social a traves de estrategias participativas
propia
Educacion Recrear paisajes y sonidos utilizando el cuerpo y el instrumento
Musical

Actividades

Duracién estimada: cuatro horas

* Presentacion y socializacion del trabajo a desarrollar denominado Fotovoz, en esta parte del
trabajo se explicara en qué consiste la actividad y cual es la finalidad de su desarrollo. Tiempo
estimado 20 minutos.

« Cada estudiante de la banda titular se dirigira hacia el lugar mas importante para él/ella en
la vereda de San Jer6nimo, al llegar a este lugar se le pedird documentarlo a través de una
fotografia. Tiempo estimado 30 minutos.

Seguido a este momento nos dirigiremos hacia el rio sagrado de aguas claras donde se le
pedird al grupo de estudiantes prestar atencion a todo lo que sucede en su entorno, para
posteriormente recrearlo con movimientos corporales y cada uno de sus instrumentos
musicales. Tiempo estimado 50 minutos.

Se realizaran dos collages con las fotografias que fueron tomadas y se compartiran con cada
uno de los estudiantes. Al final de este ejercicio se les pedira a los estudiantes compartir con
sus comparieros la importancia de esta fotografia, y si lo desea, interpretar libremente con su
instrumento lo que siente. Tiempo estimado 50 minutos.

« Se realizard un descanso con una duracion estimada de 25 minutos.

Luego del receso el tallerista, presentara el paso a paso de lo realizado hasta el momento con
el grupo de estudiantes. Tiempo estimado 20 minutos.

Para finalizar esta actividad se reunira al grupo de estudiantes en el salén de banda sinfonica
y se le pedira a los que quieran participar, compartir como se percibio la experiencia vivida
y en qué cree que le puede aportar a su formacion musical. Tiempo estimado 50 minutos.

Recursos

Celular, conexion a internet, salén de banda sinfonica, instrumentos musicales, sillas.

Evaluacion

Se realiza una reflexion con la totalidad de los estudiantes buscando comprender la manera
en que cada quien asimild y desarrollo las distintas actividades propuestas.
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Free Jazz

Pregunta generadora

¢Qué posibilidades ofrece el free jazz para promover los dialogos de colectividad y libertad
en la Musica?

Propositos de formacion

Educacion Enriquecer la sensibilidad de los sentidos, fortalecer el trabajo en equipo y
intercultural | fomentar la creatividad.

Educacion Reconocer la importancia de escuchar al otro para tener la posibilidad de ser
Propia escuchado tambien.

Educacion Participar en improvisacion libre y creacién musical colectiva.
Musical

Actividades
Duracion estimada: tres horas

* Se organizara al grupo de estudiantes en el salon de la banda sinfonica para realizar un
calentamiento corporal a través de ejercicios de estiramiento y respiracion. Tiempo estimado
20 minutos.

Se pediréa cerrar los ojos y sentir los latidos de su corazon. Tiempo estimado de 5 minutos.

Se establece verbalmente con cada estudiante como percibe los latidos de su corazon. Tiempo
estimado 10 minutos.

Se pide nuevamente cerrar los 0jos y recordar el momento mas importante de su vida, respirar
y fijar mentalmente cada instante de este momento.

Tiempo estimado 10 minutos.

A continuacion, los estudiantes que quieran hablar sobre este momento lo podran hacer con
sus comparieros. Tiempo estimado de 25 minutos.

Reunidos en el salén de la banda sinfonica, se le pide a cada uno recrear a traves de su
instrumento esa experiencia.

Cada estudiante realiza este ejercicio y simultaneamente escucha e interactta con lo que estan
haciendo sus compafieros. Tiempo estimado 30 minutos.

Pasado este ejercicio se realiza un descanso de 20 minutos.

Para terminar con la actividad se dialoga con los estudiantes acerca de las experiencias
vividas y en como esta practica de interpretacion libera las ideas musicales que cada ser
posee. Tiempo estimado 50 minutos.

Recursos
Instrumentos musicales, salon de banda sinfonica.
Evaluacién

Se pide a los estudiantes reflexionar sobre la actividad realizada, pretendiendo encontrar un
discurso diferente sobre la forma de ver la mdsica en la practica individual y colectiva.
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Canciones tradicionales

Pregunta generadora

¢Como fomentar el aprendizaje de la musica a traves del cuerpo y el movimiento?

Propdésitos de formacion

Educacion Fomentar la participacion activa y la experimentacion en los estudiantes de
la pre banda de la vereda San Jerdonimo. a través del uso de la voz, el cuerpo

intercultural X
y el baile.

Educacion Fomentar la importancia de los propios saberes ancestrales.
propia

Educacion Incrementar la creatividad y el autoconocimiento.
Musical
Actividades
Duracion estimada: tres horas.
Presentacion y conocimiento del grupo de estudiantes. Tiempo estimado 15 minutos.

Calentamiento corporal utilizando la ronda Embera NEJABA KARI MABE TRAAVI (danza
del aguila).

se ensefia la ronda y se acompaiia con la guitarra. Cuando el grupo de estudiantes la memoriza
se procede a marchar al ritmo de la cancién en el salon de la banda sinfonica. se imitaran las
alas del aguila con las manos, cuando la letra dice vuela y vuela. Tiempo estimado 20
minutos.

Se le ensefia al grupo de estudiantes la cancion Embera TRAABI ELLA PAWARACA
NAMANE BEMA (soy de la montafia verde) tiempo estimado 20 minutos.

Los estudiantes seguiran el ritmo de la cancién a traveés de movimientos dando giros libres
en el salén. Tiempo estimado de 5 minutos.

Seguidamente cantaran y se moveran con la cancion. tiempo estimado 5 minutos.

Para el siguiente paso se establecerd un ritmo utilizando las palmas de las manos, los
estudiantes cantaran y al mismo tiempo llevaran el ritmo. Tiempo estimado 5 minutos

Se divide los estudiantes en tres grupos:

El grupo uno seran los pajaros de la montafia, el dos seran los arboles de la montafia y el
tercero los guardianes de la montafia.

e Cuando el grupo uno canta, el grupo dos estara representando los arboles de la
montafia con sus instrumentos.

e Cuando el grupo dos canta, el grupo tres estara representando los guardianes de la
montana

e Cuando el grupo tres canta, el grupo uno estard representando los pajaros de la
montaia
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En ningln momento se le pedira al grupo de estudiantes hacer un sonido en concreto, ellos
mismos decidiran de acuerdo a su entorno como debera sonar cada personaje.

Tiempo estimado 30 minutos.

Recursos
Salon de banda sinfdnica, instrumentos musicales, cancion y ronda infantil Embera.
Evaluacion

Reflexion con los estudiantes acerca de la actividad realizada. En esta se pretende escuchar
y percibir en el sentir de los estudiantes y encontrar mecanismo que permitan conectarlos
mas con su entorno.

Dialogo de saberes/ medicina tradicional.

Pregunta generadora

¢Como conectar con la musica a través de la medicina tradicional del resguardo?

Propositos de formacion

Educacion Reconocer las plantas medicinales como eje conductor del espiritu y la
intercultural = conciencia en la préactica instrumental

Educacion Tomar conciencia de los saberes ancestrales del territorio
propia

Educacion Explorar las diferentes posibilidades timbricas en la préctica instrumental
Musical conjunta e individual.

Actividades
Duracién estimada tres horas.

Presentacion a los estudiantes del medico tradicional Alberto Tapasco. Tiempo estimado 20
minutos.

Se dara a conocer al grupo de estudiantes algunas de las plantas medicinales propias del
resguardo como:

e Hoja santa

e Matarraton

e Azafran

e Canfagria

e Yoto

e Cordoncillo

e Cola de caballo
e Pronto alivio
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Asi mismo, se les explicard brevemente su funcionalidad en términos de la medicina
tradicional. Tiempo estimado 40 minutos.

Siguiente a esta actividad se realizara un ritual espiritual a cargo del médico tradicional. En
este los estudiantes podran observar como se emplea la medicina tradicional por las
autoridades Chamanicas del resguardo. Tiempo estimado 40 minutos.

Se prepararan en la casa de Carmen Gafidn bebidas aromaéticas con las plantas medicinales
conocidas y bendecidas en el ritual y se le daran a cada uno de los estudiantes. Cabe resaltar
que todas las plantas que se utilizaran son totalmente naturales y no contienen ningun tipo de
narcotico. Tiempo estimado 30 minutos.

Para el cierre de esta actividad cada estudiante interpretara libremente su instrumento yendo
de la nota més baja a la méas aguda, al mismo tiempo se le pedird mencionar sus sensaciones,
fisicas / mentales y describir a través de una melodia el estado de su espiritu. Tiempo
estimado una hora (la melodia podra ser alguna conocida por el estudiante o en su defecto
improvisacion libre).

Recursos

Plantas medicinales, salon de banda sinfénica, instrumentos musicales, casa de dofia Carmen
Gafian, ollas, cucharas, vasos, médicos tradicionales

Evaluacion

Realizar una conversacion sobre el efecto de los talleres en los sentimientos, emociones,
concepciones e identidad de los participantes.

2.4.3 Registro en fotografia y video

Los datos recolectados se almacenaron a través de videos y fotografias, en este proceso
se grab6 cada una de las intervenciones, y se depositd en una carpeta de drive para que los

enlaces sean accesibles para las personas que lean el documento.
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Capitulo 111 ANALISIS DE RESULTADOS

En esta seccidn se presentan los resultados obtenidos tras la aplicacion y analisis de la
experiencia didactica disefiada en la primera fase. Posteriormente se presenta la experiencia con
la comunidad y con la informacion obtenida en la fase de diagnostico, en la cual se agruparon
tres categorias de informacion: la comunidad y el colectivo como elemento fortalecido por la
interaccion alrededor de la banda sinfénica, la medicina propia como fundamento de la
subjetividad en la banda sinfénica de San Jeronimo y la relacidn entre musica y territorio como
elemento dinamizador de los saberes ancestrales, finalmente se realiza un apartado sobre la

composicion resultante de la experiencia didéactica.

Como evidencia de las conclusiones se utilizan fragmentos de las grabaciones en video
codificadas para su ubicacion de la siguiente forma (fecha de la sesién, nombre de la sesion) al

utilizar fragmentos de las entrevistas se utilizara la siguiente codificacion:

E 11 P1T4
Entrevista Informante 1 Pagina uno-Texto cuatro
E C.G P6 T5
Entrevista Carlos Gafian Pagina seis -Texto cinco
(director)
T V 10 P1
Transcripcion Video diez Parrafo uno
E 5
Estudiante Cinco
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3.1 Comunidad y colectivo

Se comprende la categoria de analisis colectivo y comunidad como las relaciones que
se establecen entre las personas que integran la banda y también entre ellos con los demas
miembros del resguardo, Para comprender la relevancia de esta categoria en la comprension de
las caracteristicas de la banda y el resguardo, se retoman algunas actividades de la experiencia
educativa de intervencién que se realizd con los estudiantes de la banda sinfonica de San
Jerénimo, el director y la comunidad, para luego, exponer aspectos de la consolidacién del
colectivo y de la comunidad que se relacionan con el ejercicio de la banda.

La actividad que se llevd a cabo mediante el Fotovoz, tenia como objetivos Impulsar la
transformacion social a través de estrategias participativas y dinamizar la conversacion sobre
las falencias que afectan la participacion de los estudiantes en sus procesos musicales. La
actividad mostré como resultados la importancia que tiene para los jovenes de la comunidad el
trabajo en equipo y poder compartir cada una de sus vivencias con sus seres queridos. Parte de
esta actividad consistio en que los estudiantes recrearan a través de fotografias lo que para ellos

es lo més importante dentro de la comunidad.

Se encontr6 que la mayoria de los jovenes acudio a lugares donde podia compartir con
sus amigos/ seres queridos y puntualizo6 en lo provechoso que fue poder conocer méas sobre cada
uno de sus comparieros. Son de resaltar las apreciaciones que realizaron los jovenes hacia esta
actividad, ya que con el paso de las intervenciones (anénimas) se ilustré la importancia que
tiene para ellos la comunidad y los seres que la habitan. A continuacion, se presentan algunas

de esas apreciaciones:

Mi reflexion es que me gusté mucho la actividad porque se hablé de las
costumbres de la comunidad, se hablo sobre el deporte, sobre la naturaleza, sobre
los sitios sagrados y tambien nos permitio conocernos méas que es lo que nos
gusta(16/02/2022-Fotovoz).

La actividad es buena, ya que pude conocer pensamientos y cosas de mis
comparfieros que no sabia, también porque me pude expresar libremente y

conectar con cada uno de ellos (16/02/2022-Fotovoz).

El grupo de estudiantes exaltd frecuentemente las actividades colectivas que desarrollan en la
comunidad, se noté un fuerte sentido de pertenencia al hablar de cada una de ellas. Fue
gratificante observar el orgullo con el que se refieren a la mayor parte de las actividades que se

desarrollan alli.
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Otro aspecto de interes, fue observar la forma en que la comunidad se articula con cada
una de las actividades que se llevan a cabo en su cotidianidad. Es decir, cada uno se involucra
a su manera, frecuentemente distintas personas se acercaron a mirar lo que sucedia en la caseta
comunal, que fue el lugar donde se desarrollaron las actividades. Estaban atentos de todo lo que
se estaba realizando en lo que a las actividades de investigacion se refiere. A decir verdad, la
forma en que se cuidan los unos a los otros, fue algo que se pudo sentir tanto desde la perspectiva

del investigador, como para los miembros de la misma comunidad.

Una experiencia reconfortante se encontro a través de las entrevistas desarrolladas, en
estas se pudo percibir la esencia y espiritualidad de cada estudiante, el trabajo en equipo,
socializar y estar juntos se visualizd como una de sus premisas mas importantes, manifestaron
que haber tenido la posibilidad de crecer juntos en el proceso los hizo sentir en familia y mas
unidos. El aspecto que mas llamd la atencion en este punto, es la forma en que los participantes
se ven a si mismos, sefialando constantemente que cada uno de ellos es una semilla que en algun
momento fue cuidada y cultivada. Puntualizan que uno de sus objetivos primordiales, como
comunidad, es poder transmitir a las generaciones venideras los conocimientos que en su
momento les fueron entregados. Los miembros de la comunidad se denominan a si mismos
como la semilla que crece y se convierte en sombra para que los demas puedan desarrollarse y

recorrer el mismo camino, tener las mismas posibilidades.

En el resguardo de San Lorenzo se realizan una serie de actividades que tienen que ver
propiamente con su cultura. Dentro de estas actividades estan las celebraciones que se llevan a
cabo anualmente dentro de cada una de las comunidades para celebrar la vida. En estas se
desarrollan eventos como, partidos de fatbol, almuerzos comunitarios, venta de comestibles,
convites, festival bailable y la misa. Llama mucho la atencion que estas festividades estan
abiertas para las personas que quieran llegar a participar, sin importar el lugar del que provengan

(del mismo resguardo o de afuera).

Las comunidades del territorio se fortalecen a través de sus fiestas, el compartir y su
gastronomia. Estas tradiciones han sido transmitidas de generacion a generacion a cada uno de
sus habitantes y se han convertido en un factor determinante de su identidad. En el siguiente
apartado se evidencia la postura de uno de los estudiantes de la banda sinfénica del resguardo

frente a algunos de estos aspectos:

(M.G) Quisiera saber qué conoces sobre las costumbres tradicionales del resguardo (11)

sobre las costumbres (M.G) si ¢qué sabes de las costumbres tradicionales del resguardo?
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(11) Las que mas conozco son las gastronomicas como la preparacién del sancocho, el

sudado, los envueltos de mazorca y los tamales. (E-11-P1T4).
En la misma linea otro participante indica:

(M.G) Esa es una costumbre tradicional de resguardo muy linda, cuando las
comunidades se reinen me quedo aterrado, por muy poco dinero uno puede comprar su
sancocho o sudao (sic.) y si uno no tiene plata igual le dan su buena porcién de comida.
(E-11-P1T4).

En este punto se recalca la manera en que estas costumbres han pasado de generacion
en generacién y la importancia que tienen no solo para quienes habitan la comunidad, sino para
todos los que tienen la oportunidad de conocer el resguardo indigena. La integracion como
colectivo es uno de los atributos mas significativos y pilar fundamental de la forma de vida de
la comunidad. A continuacién, se exponen algunas apreciaciones por parte de integrantes de la
comunidad que permiten hacer visible estas costumbres, a la pregunta ¢qué es lo que mas te

gusta de la comunidad? los estudiantes dieron respuestas como las siguientes:

(E-1) para mi son sus lugares, hay mucha diversidad de lugares maravillosos donde uno
puede disfrutar del dia, de la noche y lo més importante, compartir en familia (T-V10-
P1).

(E-7) A mi lo que méas me gusta de aqui es la union de todos los sefiores/jévenes, cuando
van a hacer convites todos se unen, como por ejemplo se unen a arreglar un camino para
limpiar un monte, Las parcelas. Hace poco nos unimos como comunidad para arreglar
la cancha de futbol. (T-V10-P2) (E-4).

Lo que mas me gusta de aca del territorio es cuando hacen los campeonatos de futbol,

todos los afios se realiza un campeonato con las comunidades (T-V10-P1).
Otra estudiante indica:

(M.G) ¢(Cdmo se relaciona lo que tu aprendes en el colegio con tu vida en el resguardo?
(a.1) se relaciona principalmente en el trabajo de equipo, trabajar juntos, socializar con

todas las personas de la comunidad. (E-11-P2).

Los aspectos mencionados anteriormente hacen del resguardo indigena de San Lorenzo
un lugar excepcional. Para muchos de sus habitantes el bien comun est& por encima de cualquier

pretension personal, esto es algo que no se ve en todo lugar y con mucha frecuencia. Los afanes
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del mundo cotidiano alejan a las personas y dividen cada vez mas los colectivos, pero en San
Jeronimo las cosas se tornan diferentes, es asi como el director decide integrar a toda la

comunidad en las actuaciones de la banda:

En territorio enfoqué la banda en la musica propia, en cada concurso llevaba un tema
colombiano enfocado a lo «etno», con aspectos del territorio y la vestimenta. para los
concursos no me iba solamente con la banda, me llevaba toda la comunidad. (E-CG P6-
T5).

Al analizar las circunstancias que han hecho posible su unién como comunidad se
encuentran algunas caracteristicas que los hacen distintos a otras poblaciones. A continuacion,

se presentan algunas de esas caracteristicas:

Los muchachos son muy moldeables en estas comunidades. Si tU quieres hacer
un ejército para una conquista hermano lo puedes hacer, porque los muchachos
son unas esponjas, son una arcilla que td los puedes moldear como quieras. (E-
C. G-P5).

Esta experiencia en particular sintetiza el comportamiento de gran parte de la comunidad, gente
que por su esencia, humildad y espiritualidad estd presta a realizar cualquier labor que sea
requerida en la comunidad, como lo presenta el director. “Un aspecto relevante que ha forjado
nuestra esencia como colectivo es la poca contaminacion en tecnologia y distracciones de la

vida moderna (propias de las grandes ciudades)”. (E-C. G-P6).

Un factor determinante en el comportamiento de sus habitantes se encuentra en la zona
geografica. Por las caracteristicas del lugar donde esta ubicada la comunidad, ain no es posible
acceder de manera sencilla a herramientas como la internet, pocas personas cuentan con un
computador en sus hogares y una gran mayoria ain no maneja un celular. Sus formas de
desarrollo del conocimiento se establecen mediante la transmision oral, como se puede observar

a continuacion:

(E-3) Lo que mas me gusta de la comunidad son los mitos y leyendas. Los mitos y
leyendas que nuestros abuelos nos decian, esas historias siguen pasando por cada
generacion, espiritus que rondan en nuestro territorio, por ejemplo, esta la patasola y la
madre monte. (T-V10-P1).

Estas circunstancias han hecho que sus costumbres prevalezcan con el paso del tiempo,

el sentido de pertenencia hacia cada una de sus tradiciones es de admirar. La manera en cdmo
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perciben la vida como colectivo es una obra de arte que emerge en medio del caos del mundo
actual, que tiene mucho que decir y mucho que ensefiar. Se observa entonces de qué forma se
consolida la comunidad del resguardo como un colectivo con fuerza propia, a través de la
realizacion de actividades conjuntas, de caracter recreativo, celebraciones, rituales, el cuidado
mutuo Yy el trabajo en comunidad, a lo cual la banda se integra como una actividad mas para ser
comunidad generando en cada uno de sus integrantes la concepcion de si mismo como una

semilla que al crecer generara bienestar para los demas.
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3.2 Medicina propia como fundamento de la subjetividad en la banda sinfonica de San

Jerdnimo.

Este apartado pretende exponer la importancia de la medicina tradicional en la vida de
estos jovenes, mostrar cOmo se relaciona con su entorno y establecer una vision general del uso
que se le da en el territorio ancestral. La medicina propia como fundamento de la subjetividad
de los integrantes de la banda sinfonica de San Jerénimo fue reconocida como elemento
fundamental a partir de las experiencias que se encontraron en las diferentes intervenciones que
se desarrollaron con los estudiantes y director de la banda sinfénica dentro de la comunidad.
Aunqgue inicialmente se considerd dentro del disefio de la intervencién como un elemento que
podria relacionarse de forma tangencial con las tradiciones del resguardo, se observé finalmente
que era un componente esencial en la vida cotidiana de los integrantes de la banda, dado que la
mayoria de ellos pertenece a la escuela de medicina tradicional orientada por los JAI BANA,

palabra Embera que designa a los sabedores o médicos tradicionales.

La actividad que se llevo a cabo con los estudiantes de la banda juvenil para dialogar
sobre sus conocimientos con relacion a la medicina tradicional, las plantas medicinales y el
didlogo con el JAI BANA, en el resguardo mostrd las primeras visiones de los jovenes al
respecto. Los sitios sagrados donde se realizan los ritos y las armonizaciones con los médicos
tradicionales, se visualizaron como las actividades mas importantes para el grupo de
estudiantes. Este momento se expone con claridad cuando uno de los participantes sefiala la

siguiente apreciacion.:

A mi lo que mas me gusta de aca es la medicina tradicional, por ejemplo, pues me estoy
metiendo con los rituales, una vez antes de ir a un concurso de bandas sinfénicas en el
departamento hice una armonizacion con el médico tradicional Mauricio y €l nos ofrecio
rape, creo que fue una experiencia inigualable, una armonizacién muy bonita. (14-02-

22/video 10/Dialogo de saberes y medicina ancestral).

Las armonizaciones son un rito que realizan los médicos tradicionales al inicio de las
actividades organizativas, pedagdgicas, culturales que se desarrollan en el territorio, tienen
como proposito dar gracias y limpiar las malas energias para que la actividad que se pretende
desarrollar salga de la mejor manera. Para estos ritos se utilizan aromas, velas aromaticas,

medicina propia y se ofrece una ofrenda a la madre tierra.

En un segundo momento de esta actividad se les pidi6 a los estudiantes relacionar las

sensaciones fisicas / mentales que habian experimentado en sus encuentros con la medicina
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tradicional a través de una melodia. Este ejercicio se podia realizar de manera individual o en
grupo, pero la totalidad de estudiantes recurri¢ al trabajo colectivo. Uno de los grupos se sento
en el suelo formando un circulo, apuntaron sus instrumentos hacia el centro y la atmdsfera
inmediatamente se torno tranquila (ilustracion 1). Quien denotaba ser su lider comenz0 a recitar
palabras en Embera, cada uno fue integrandose a este discurso por medio de sus instrumentos

y organicamente sin necesidad de mirarse fueron cesando el ejercicio.

llustraciéon 1 momento del ritual de armonizacién

\‘.7

Fuente: taller medicina tradicional y saberes ancestrales

Cuando terminaron todas las presentaciones se le pididé a este grupo compartir el
significado de lo que habian realizado. Explicaron que la posicion que tomaron es la misma que
utilizan cuando llevan a cabo cada uno de sus ritos. En una primera etapa le pidieron a sus
espiritus guias bendecir la actividad que se estaba desarrollando y después procedieron a
entregarles cada una de sus melodias. Resultd interesante observar la manera en que se
conectaron, el director de la banda agreg6 al final de la presentacion que la medicina ancestral
primero sana el alma y por ultimo el cuerpo. La espiritualidad, armonia y bondad de aquellos

jévenes se puede apreciar con solo verlos.

Dentro de la comunidad es muy comun el uso de plantas medicinales en el diario vivir,
la farmacia mas cercana queda a una hora en automovil, por lo que los habitantes del resguardo

se han adaptado a tratar las dolencias y emergencias con el uso de los recursos que les provee
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la naturaleza. Bastantes personas de otras comunidades (cercanas y lejanas) visitan los médicos
tradicionales de San Jeronimo antes de acudir a cualquier otro tipo de medicina. La medicina
propia ha generado en la comunidad de San Jerénimo una sensacion de tranquilidad que esta
presente dentro de la cotidianidad de la misma comunidad, el tiempo va méas lento y sus
habitantes lo viven de esta manera. La espiritualidad y los conocimientos de quienes participan
de la escuela de medicina tradicional se ha transmitido a gran parte de sus habitantes hasta el
punto de percibirse un gran respeto y admiracion, incluso de quienes optan por otras

costumbres.

Los integrantes de la banda sinfénica del resguardo indigena de San Jer6nimo estan
permeados constantemente por un ambiente lleno de tradiciones propias del resguardo, la
medicina tradicional juega un factor fundamental en la forma en que la comunidad percibe y
protege su entorno. Al dialogar con los estudiantes se pudo comprender la forma en que
visualizan dichos conocimientos. A continuacion, se muestra la apreciacién de un estudiante

hacia sus medicinas propias, como respuesta a la pregunta para qué se utiliza el chimd.

se utiliza cuando uno desarrolla muchas energias negativas, se recarga energias
negativas, a veces solo con que pase una persona usted se siente como pesado, la energia
que usted tenia antes cambia y de un momento a otro, cambia el humor, pasan varias
cosas cuando uno se recarga de energias y para eso es eso la limpieza tanto espiritual,
mas que todo es limpieza espiritual limpieza energética. (...) Investigador: ;0 sea que
esto trae algun proceso espiritual?, (I. 2) antes de podérselo comer debe ser conjurado
en el altar que, lo pongo en el centro y yo mismo empiezo a hacer el proceso. (15-02-
2022/video 10/Dialogo Medicina Tradicional) (ilustracién 2).
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llustracion 2 Altar para las medicinas tradicionales

fuente: sesién cuatro (fecha 14 /02/2022)

Algunos estudiantes de la banda sinfénica pertenecen a la escuela de medicina propia
desde los 10 afios de edad, otros nunca han estado interesados en la misma, pero es trascendental
la manera en que escuchan y entienden a sus compafieros. A continuacion, se presenta la vision
de un estudiante hacia este argumento “Lo que mas me gusta de aqui es la escuela de medicina
tradicional, desde muy pequefio he podido compartir y aprender con mis compafieros y de los
JAI BANA”. (15-02-2022/video 11/Diélogo de saberes y medicina tradicional).

Aunque una parte importante de la comunidad se niega a adoptar este tipo de
costumbres, los conocimientos de la medicina tradicional han logrado afectar de manera
positiva el comportamiento de la comunidad en general y sobre todo a los jovenes de la banda
sinfonica. El carifio hacia estas costumbres es algo que es palpable en su entorno. Los
estudiantes de la banda sinfénica se refieren hacia la medicina tradicional como un aspecto
fundamental en sus vidas “a mi lo que mas me gusta de todo esto son los lugares donde uno
puede entrar en meditacion como el bosque, los sitios sagrados, donde uno ve que la energia es
distinta, como mas pura”. (15-02-2022/video 11/Diélogo de saberes y medicina tradicional).

Se observa en los estudiantes un amplio conocimiento hacia sus medicinas propias. Con
el paso de los dias se logr6 ahondar sobre sus experiencias en la escuela y los tratamientos
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medicinales que se realizan. La forma en que se utilizan y distribuyen estas medicinas en el

territorio son conocidas por la mayoria de sus habitantes, tal como se relaciona a continuacion:

(M.G) ¢Cualquier persona en el resguardo puede probar o conseguir el chimu, sus
medicinas propias? (I. 2) no lo pueden probar las mujeres en gestacion, nifios menores
de 12 y personas que tal vez no tienen el conocimiento. (15-02-2022/video 10/Dialogo

Medicina Tradicional).

Al ver la forma en que los estudiantes de la banda sinfonica de San Jer6nimo perciben
la medicina tradicional y notar la conexion espiritual que tienen con sus sitios sagrados, se
pensd en realizar un recorrido hacia la cueva de las brujas, este lugar fue mencionado

frecuentemente por los estudiantes en cada una de las actividades que se desarrollaron.

Lo que méas me gusta del territorio son los sitios sagrados donde se hacen los rituales.
(M.G) ¢Cuadles sitios sagrados? (estudiante) la cueva de las brujas, el ojo de agua, la
cueva de las brujas en San Jeronimo, el cerro de Buenos Aires, el Cerro del gallo, el
agua salada, las cascadas del Jazmin. (15-02-2022/video 10/Dialogo de saberes y

Medicina Tradicional)

Para esto se cont6 con la autorizacion de las autoridades del resguardo, padres de familia y
director de la banda sinfonica. Se dispuso de toda una jornada para llegar a la cueva de las
brujas, fue un recorrido de seis horas, segun uno de los estudiantes “este nombre fue asignado
por sus mayores y con el paso del tiempo sus JAl BANA lo denominaron un lugar sagrado”.
(16-02-2022/video 23/Recorrido por los lugares sagrados de la comunidad).

En este lugar la energia se torno tranquila y armoniosa, se pudo observar dentro de la

cueva algun tipo de asientos y restos de fogatas, segun lo narrd uno de los estudiantes guias:

Estas cosas son restos de las actividades de brujeria que se desarrollaban antes en la
cueva y por alguna razon no desaparecen con el paso del tiempo, actualmente solo los
JAI BANA tienen permitido realizar ritos aca. (16-02-2022/video 23/Recorrido por los

lugares sagrados de la comunidad).
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llustracion 3 cueva de las brujas

Fuente actividad de caminata

En la parte exterior de la cueva de las brujas se puede observar gran parte del territorio ancestral,

esta es una de las caracteristicas que hace de aquel lugar algo tan especial.

llustracion 4 Territorio ancestral Resguardo San Lorenzo
. __________________________________________________________________________________________________________________|

Fuente: actividad de caminata
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El grupo de estudiantes se mostré unido en todo momento, en este recorrido salié a relucir la

espiritualidad, serenidad y bondad caracteristica de quienes habitan el territorio.

La medicina tradicional es vista por la comunidad como factor fundamental para sanar
el almay el cuerpo, la manera en que visualizan su existencia es constantemente influenciada
por estos saberes. Quizas por estas razones las melodias que crean o interpretan estan cargadas
de emociones y un alto grado de espiritualidad, que se percibe en la sonoridad del conjunto,
dicho de forma poética, sus interpretaciones estan llenas de magia, montafa, rios, arboles,
medicina propia y trabajo en equipo. De esta forma se observa la relacion de la cosmovision
del pueblo Embera al concebir la salud como unidad entre la mente, el cuerpo, la relacion con
su territorio y con los demas miembros de la comunidad en parametros de armonia y bienestar,
lo cual se concreta en un hacer musical fluido y orgéanico y la musica se convierte en una fuente

de comunicacion y armonia para toda la comunidad.

3.3 Mdsica y territorio

Las vivencias que hicieron pertinente este capitulo comenzaron a hacerse visibles en la
implementacion de la segunda actividad “Free jazz”, que se planed desarrollar con el grupo de
estudiantes de la banda juvenil. Esta actividad se convirtié en una experiencia altamente
enriquecedora porque permitié observar el vinculo que tienen los estudiantes con su entorno
geografico como parte de su identidad cultural. Cuando se llevé a cabo la actividad en la que
se propuso visualizar mentalmente un suceso importante para sus vidas y tratar de interpretarlo
en el instrumento musical o, expresarlo con palabras, la totalidad de estudiantes recurrid
primero a la préactica instrumental. Este momento fue tan especial que algunos estudiantes
lloraron y manifestaron vibrar de la emocion, casi que se podia entender lo que estaban

expresando con sus melodias, sin necesidad de pronunciar una sola palabra.

Al terminar esta primera etapa y llevarse a cabo el conversatorio sobre lo que cada uno
habia querido transmitir, se pudo entender la naturaleza de cada una de sus composiciones.
Resultd que la musica de estos jovenes fue inspirada en lugares y seres vivos del territorio, las
montafias, las aves, los rios, sus lugares sagrados, estaban presentes en los sucesos mas
relevantes de sus vidas. El protagonismo que cobro el territorio en esta actividad superd las
expectativas que se habian propuesto en la planeacion de dichas intervenciones. Otro momento
importante para comprender el vinculo con el territorio fue cuando se llevo a cabo la actividad

de las canciones tradicionales con los estudiantes de la banda infantil, en esta se encontraron
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aspectos importantes sobre la forma en que se conectan con su entorno a través de la masica.
En este punto se dividio a los estudiantes en tres grupos y se le asignoé a cada grupo un personaje
de la cancion Embera TRAABI ELLA PAWARACA NAMANE BEMA, (Soy de la montafia

verde).

Cuando iniciaron la representacion de los guardianes de la montafia verde a travées de
sus instrumentos musicales, los estudiantes del grupo uno (los arboles de la montafia)
comenzaron a soplar fuerte por medio de sus instrumentos, por momentos hacian sonidos
estruendosos, después se quedaban en silencio y gradualmente volvian a repetir lo mismo, al
final explicaron que estaban interpretando lo que vivian los arboles del territorio cuando caian

fuertes tormentas.

El grupo dos (los guardianes de la montafia) se organizd en diferentes lugares de la
caseta comunal, cuando uno de ellos tocaba, el otro le respondia con la misma nota e intentaban
igualar la intensidad del sonido. Estos estudiantes buscaron imitar el eco que produce
comunicarse de una montafia a otra dentro del territorio, segun ellos, asi se comunican quienes

cuidan de sus reservas naturales.

Los estudiantes del grupo tres (los pajaros de la montafia) comenzaron a hacer sonidos
rapidos de una manera intermitente, en ningin momento buscaron mezclar a través sonidos
comunes, -cada uno tenia papel protagonico-. En este instante el resto de estudiantes comenzé
a mirarse entre si porque no entendian nada de lo que estaba sucediendo. Al final resulté que
estaban interpretando los diferentes pajaros que habitan el territorio y cada uno habia escogido
el que mas le gustaba, en esta actividad aparecieron el colibri, la tangara, el azulejo y el turpial,
entre otros, esto muestra la permanente atencion auditiva a las especies de aves que habitan en

el territorio, y la comprension de su paisaje sonoro.

Resultd gratificante ver la forma en que cada estudiante interactu6 con el personaje que
se le fue asignado, al principio existio algo de preocupacion porque en ningin momento se les
dio una idea de lo que debian tocar, pero al final resultaron estar llenos de musica y emociones
distintas a lo inicialmente planteado. Esta vivencia se convirtié en una leccion de vida, de
composicion y de una forma distinta de apreciar la musica. A partir de estas experiencias se
considerd importante reconocer las caracteristicas del territorio del resguardo como un
componente fundamental de la identidad de los jovenes de las bandas sinfonicas. A partir de las
entrevistas realizadas y las conversaciones registradas con los estudiantes tras la experiencia se

identificaron cuatro rasgos caracteristicos: los rastros de la violencia en el territorio; el gran



49

compromiso de los estudiantes y la comunidad para conformar la banda; la relacion de la banda
con la apropiacion de los cuatro pilares que orientan la convivencia en el territorio - unidad,
territorial, autonomia y cultura - y finalmente el posicionamiento de la banda como un elemento

de reconocimiento identitario del resguardo en la region.

En este apartado se encontraran las relaciones percibidas entre la musica y el territorio
para los jovenes integrantes de la banda sinfonica de San Jeronimo (comunidad del resguardo
indigena de San Lorenzo), iniciando por comprender caracteristicas especificas del contexto del
resguardo. La comunidad de San Jer6nimo fue golpeada fuertemente por la violencia generada
por las tomas guerrilleras al resguardo en los afios 1998,2001 y 2002. A pesar de ser gente
amable por naturaleza, se muestran un poco prevenidos debido a todo lo que vivieron en el

pasado, no es facil que las personas que vienen de afuera se ganen su confianza facilmente.

establecer un proceso musical en San Jeronimo fue muy dificil al principio porque era
una comunidad que estaba muy golpeada por la violencia y el miedo. Esto por la guerra
que se Vvivio anteriormente con la guerrilla, los paramilitares y el ejército, Eso fue una
cosa loca. Al principio los muchachos y los padres de familia estaban muy reacios,
estaban psicolégicamente muy golpeados, incluso todavia hay secuelas de esas
situaciones. (E-CG P2-T1).

De lo anterior se puede concluir que el proceso musical con la banda sinfénica de San Jerénimo
inicié en primer lugar como una labor de reconocimiento y un gran trabajo de sensibilizacién
en la comunidad por parte del director. “Me toc6 empezar a incentivar cada uno de esos
espacios, llenarme de muchos procesos metodoldgicos, trabajar en la motivacion y lo humano,

buscar formas de sanar tanto miedo.” (E-CG P3-T2).

Al llevar a cabo este trabajo, la comunidad fue aceptando poco a poco el proceso musical
con los estudiantes como se manifiesta a continuacion: “Cuando por fin tuve una aceptacion, y
me pude ganar la confianza de la comunidad, empezaron los procesos musicales”. (E-CG P3-
T4). La misién de establecer una banda sinfonica en la comunidad de San Jerénimo estuvo
orientada a sanar el miedo, crear espacios donde sus jovenes utilizaran sanamente el tiempo
libre y lograr tejer nuevamente aquellas brechas que fueron abiertas por la guerra y la mala

gestién de algunos de sus lideres politicos.

Los procesos musicales empezaron a partir del 2015 sin contar con instrumental, todo

fue muy metodoldgico, se trabajo en un principio los cantos, los juegos, cositas por ahi
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de percusion no convencional para jugar con el cuerpo y hacer polirritmias. La idea era
que los muchachos, a pesar de no tener un instrumento sintieran esa motivacion de

seguir y tener un proceso musical. (E-CG P3-T4).

Esta intervencidn hace referencia a la forma en que se desarroll6 la primera etapa del proceso
con la banda sinfonica y en cdmo la musica puede contribuir a generar espacios donde los

jovenes se sientan importantes y se animen a aprender cosas nuevas, transformar su realidad.

La institucion educativa de San Jeronimo cuenta con siete sedes y de cada una de ellas
se han articulado estudiantes al proceso, algunos jovenes se desplazan desde lugares muy
lejanos a recibir sus clases musicales. El director comento al respecto “Cuando me decian que
tenian que desplazarse cierta cantidad de tiempo, dije estos muchachos van a durar por mucho
tres o cuatro meses”. (E-CG P4-T2). La anterior cita hace referencia a las circunstancias que
afrontan algunos jovenes de la banda sinfonica para poder recibir sus clases musicales, algunos
viven en lugares muy lejanos y aun asi se han mantenido de forma activa en este proceso. Esto
ha sido un ejemplo de voluntad para la comunidad en general. La formacion que reciben los
integrantes de la banda sinfonica ha sido enfocada en los diferentes aspectos que involucran al
ser social, en este espacio los jovenes se han encontrado con diversas experiencias y
conocimientos que los han llevado incluso a cambiar la forma de ver su mundo. A continuacion,

se relaciona una de las experiencias del director que enmarca lo anterior:

Desde hace muchos afios en estos territorios, los muchachos tenian muy pocas
probabilidades de salir a estudiar. A partir de eso los enfoqué tanto en esa parte que les

dije muchachos, necesito que salgan a estudiar otra cosa y que entren a una universidad.

Muchos de ellos lo pudieron hacer, lograron acceder a una universidad. recuerdo las
palabras de tres estudiantes que se acercaron. ex alumnos hace poco, me decian profe si
no hubiera sido por esa exigencia tan brava que usted nos tenia y esa disciplina tan

brava, no hubiéramos podido llegar ni a la mitad de la carrera. (E-CG P5-T1)

Otro de los aspectos importantes que se ha trabajado con los estudiantes es el
acercamiento a los cuatro pilares fundamentales del territorio por medio de sus practicas

musicales, estos pilares fundamentales son:

e Unidad: tiene que ver con los lazos de hermandad que se construyen al interior de los
pueblos indigenas, en el tema espiritual, organizativo y comunitario. En el tema

organizativo se llevan a cabo convites, en la espiritualidad la proteccién del territorio
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desde la medicina tradicional y en tema organizativo en como los dirigentes velan por

el bienestar colectivo por encima de sus pretensiones personales.

e Territorio: hace referencia al buen vivir, en como el indigena conecta con la tierra y los
espiritus que hay en ella a través del mundo mineral, el agua, las semillas, las montafas,
sitios sagrados. En este pilar es fundamental proteger lo propio para lograr mantener el

equilibrio en la vida de cada uno de sus habitantes.

e Autonomia: Esta tiene que ver con lo organizativo, se establece por medio su 6rgano de
control y vigilancia, (guardia indigena) va de la mano con la consejeria que son quienes
ejercen la labor de jueces dentro del territorio. Su estructura esta guiada por el cabildo

indigena, gobernadores, cabildantes y consejo de gobierno.

e Cultura: Tiene que ver con todas las tradiciones que han sido transmitidas por quienes
ya han partido al mundo de los espiritus (ancestros), en poder continuar con ese legado
y no dejarlo acabar. Estas tradiciones son la siembra de cultivos, la danza, mdsica,
cantos emberas, artesanias, gastronomia, medicina tradicional y la parteria. Busca que
estas tradiciones prevalezcan en el tiempo y puedan llegar a cada una de las

generaciones venideras.

A través de la banda sinfonica se ha orientado al grupo de jévenes hacia el conocimiento
y apropiacion de estos pilares logrando llevar a cabo cada uno de los propdsitos establecidos,

segun el director.

En la unidad, empecé a crear un espacio de interiorizacion, de comunicacion y
de trabajo en equipo con los docentes, padres de familia y obviamente con los
nifios. A partir de ese proceso puede lograr que la parte musical no afectara lo
académico y que los nifios de banda fueran muy buenos académicamente, de
hecho, hoy en dia se puede decir que los mejores estudiantes del colegio son los
de la banda. (E-CG P5-T1).

En este punto es posible observar la manera en que la mdsica logra impactar un territorio

haciendo visible hacia sus integrantes y otras comunidades su riqueza cultural.

La musica cobra un sentido de transmision de conocimiento que contribuye a la
preservacion de los saberes propios y la visibilizacién de las minorias étnicas. Llama la atencion
la manera en que una agrupacion indigena logra utilizar a su favor una tradicion de corte tan

occidental como las bandas sinfonicas. Se podria concluir que cualquier forma de conocimiento
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bien orientado puede contribuir al desarrollo de las comunidades, sin importar la cultura del

que provenga.

En cultura: al llegar la banda a municipios ajenos a Riosucio, se caracterizaba por la
esencia, los rasgos de nosotros como indigenas nos hace parecer los unos a los otros y
para las verbenas los hacia vestir de cierta forma para identificar al territorio. Le quedaba
remarcado a mucha gente la imagen del territorio a través de las vestimentas y el famoso
pelaguache. (E-CG P7-T1).

El pelaguache es un licor tradicional del resguardo indigena de San Lorenzo que se elabora a
través de la fermentacion de la cafia y en algunos casos el platano, enmarca uno de los valores
culturales méas importantes en el territorio convirtiéndose en un simbolo de la unién y del
compartir. El pelaguache esta presente en cada una de las festividades que se desarrollan en sus
comunidades y con el paso del tiempo se ha establecido como sello distintivo del territorio.

Es oportuno observar la vision que se tiene de la banda sinfénica en este aspecto, su rol
en el territorio ancestral, la sociedad y el impacto que ha generado de manera significativa en
cada uno de sus integrantes. La banda sinfonica se convierte en un canal transmisor de sus
elementos culturales, se abre paso de manera natural permitiendo que sus tradiciones lleguen a

muchos lugares y coloca en el radar del departamento la comunidad de San Jer6nimo.

3.4 Composicion para Banda sinfonica “HUSHAY”

HUSHAY es para el pueblo kuna la conexidn que tiene el espiritu con la vida. Este valor
fundamental se percibid en cada una de las actividades desarrolladas con el grupo de estudiantes
de la banda sinfénica de la comunidad de San Jer6nimo. Hushay enmarca lo que transmitio
cada estudiante con sus interpretaciones “espiritualidad y vida”. La obra surge a través de las
Improvisaciones que desarrollaron los estudiantes en las actividades que se llevaron a cabo en
la comunidad, tales actividades fueron: el Fotovoz, Free Jazz, Canciones tradicionales Embera,
dialogos sobre saberes y medicina tradicional. Los principales motivos melddicos, armonicos
y ritmicos de la obra se obtienen a través de la transcripcién directa, para esto se escucharon
detenidamente las grabaciones de todas las actividades que se desarrollaron. Una de las
caracteristicas principales de la obra es que se respeta la instrumentacion organica que

implementaron los estudiantes en cada una de sus intervenciones.
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Esta obra busca exaltar dentro del territorio la manera en que la banda sinfénica de San
Jeronimo conecta con sus pilares fundamentales de vida. A través de la ilustracion de las
actividades que se desarrollaron se pretende enaltecer la cosmovision propia del territorio
ancestral, aportando recursos que contribuyan a la preservacion de sus saberes. La obra para
banda sinfénica narra la forma en que los estudiantes de la banda sinfénica de San Jerénimo
perciben la vida dentro de la comunidad. Su desarrollo se lleva a cabo a partir de tres momentos,
el primero que cuenta sobre la forma en que los estudiantes perciben su territorio, el segundo
lo dificil que fue la llegada de la pandemia y el tercero la importancia de sus cuatro pilares
fundamentales para afrontar los desafios que provee el mundo en él que habitan. La obra se
percibe a través de momentos y no movimientos porque pretende desarrollar una narrativa
orgénica propia de las ideas que desarrollaron los estudiantes en las distintas intervenciones,
alejandose por naturaleza de formas estilisticas de la composicion occidental.

3.4.1 Primer momento

El primer momento va del compas uno hasta el compés 47, en este se narran los
momentos del diario vivir dentro de la comunidad y como la llegada inesperada de la pandemia
los llevo a realizar cambios bruscos en su forma de vivir. Inicia con una introduccion de cinco
compases basada en la melodia de un estudiante que narra lo que siente en cada amanecer dentro

del territorio.

Audio original e imagen transcrita de la melodia:
https://drive.google.com/file/d/1wp6gbmZSh9CoPz5ifgQDKIXSfmuRZSB9/view?usp=shari
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Del compas seis al 45 se muestra lo que se vive en la comunidad en un dia normal, las
conversaciones, tertulias, y la importancia del colectivo. Este momento se desarrolla a partir de
la vision que presenta uno de los estudiantes de la comunidad, la melodia que interpreta se

convierte en el Leitmotiv de la primera parte de la obra.
Audio original e imagen transcrita de la melodia:

https://drive.google.com/file/d/IwONSc-t e8KfOhsCJlIrmgcRNsf-USpWK/view?usp=sharing



https://drive.google.com/file/d/1wp6gbmZSb9CoPz5jfgQDK9XSfmuRZSB9/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1wp6gbmZSb9CoPz5jfgQDK9XSfmuRZSB9/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1wONSc-t_e8Kf0hsCJlrmgcRNsf-USpWK/view?usp=sharing
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Del compas 38 al 45 se aprecia como cada una de las actividades que se desarrollan con
normalidad en la comunidad fueron cesando debido a la inminente llegada del COVID, en el

compas 46 llega la pandemia y todo se torna inconcluso sin sentido.

Las bases ritmicas de este movimiento fueron influenciadas por interpretaciones de
musica Embera que se obtuvieron de la pagina de la Universidad Nacional de Colombia sede

Manizales’http://gaia.manizales.unal.edu.co/indilenguas/diccionario/familia.php”. La armonia

y acompariamiento fueron desarrolladas a partir de la naturaleza del Leitmotiv que se escogio

para representar la comunidad.

3.4.2 Segundo momento

El segundo momento de la obra llega en el compas 48, alli se narra el sentir de los
habitantes de la comunidad cuando llega la pandemia al tener que encerrarse en sus hogares a
pesar de estar rodeados de un ecosistema lleno de arboles, rios y montafas; esto los llevé a vivir
momentos de grandes tensiones. Para el desarrollo de esta parte de la obra se utilizé la melodia
que interpretan dos estudiantes al mismo tiempo. En esta buscaron recrear cada uno de los

sentires que trajo la pandemia para su comunidad.
Audio original e imagenes transcritas de la melodia:

https://drive.google.com/file/d/IwOmKFpo2D0pmASD39fBXTN-
1ztbQJgOB/view?usp=sharing
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http://gaia.manizales.unal.edu.co/indilenguas/diccionario/familia.php
https://drive.google.com/file/d/1wOmKFpo2D0pmASD39fBXTN-lztbQJqOB/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1wOmKFpo2D0pmASD39fBXTN-lztbQJqOB/view?usp=sharing
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El desarrollo arménico de este Momento es creado a partir del andlisis de las melodias
y lo que se vivid en la intervencion de los estudiantes. Se evitdé colocar algun tipo de
encadenamiento arménico en particular, se busco que cada acorde se adaptara organicamente a
la naturaleza de la melodia, logrando unirlos en pro de una misma idea. Las dinamicas en
pendiente se colocaron siguiendo la naturaleza de la melodia original, extraida de las
grabaciones que se realizaron en cada una de las intervenciones. En los compases 58 y 59 el
dolor y la frustracion parecen apoderarse de los habitantes de la comunidad. En el compas 60
aparece inesperadamente la madre tierra y envia a los cuatros pilares fundamentales del

territorio ancestral para guiarlos en esta dificil situacion.

3.4.3 Tercer momento

El tercer momento inicia en el compés 61, en este se narra la manera en que los cuatros
pilares fundamentales del resguardo aparecen guiados por la madre tierra para dar un mensaje
de esperanza a los habitantes de la comunidad. Cada uno es representado por una palabra en
Embera que se canta a través de un ostinato ritmico, melddico y armonico. La madre tierra es

representada con las campanas tubulares, estando presente en la figuracion de cada pilar.

La unidad se representa con la palabra JAI BIIA que traduce al espafiol buenos espiritus.

I ] |
: - o 1 | |
Clarinet in Bb 1 | ——

e) Jai biia

La autonomia se representa con la palabra JAI BANA que traduce al espafiol sabedores,

médicos tradicionales.

Cantar
Alto Sax 1 %

| 2
‘I‘ - #iai ba na Jai ba na

La cultura se representa con la palabra EBERA KURISIA que traduce al espafiol pensamiento

embera.
65 Cantar
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El territorio se representa con la palabra DRUA UCHIA DAYUA que traduce al espafiol
territorio sagrado.
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En el compas 64 aparece una voz lider dentro de la comunidad que busca unirlos a pesar de la
adversidad, con su bondad logra aliviar los sentimientos de incertidumbre y enviar un mensaje
de unidad. Esta voz lider fue interpretada por uno de los estudiantes de la comunidad en la
actividad de free jazz.

Audio original e imagen transcrita de la melodia:

https://drive.google.com/file/d/1wkMTtGeJa5k29geRzeN7W'Y PstkRdT2op/view?usp=sharin
o]

El ostinato ritmico y arménico de esta parte es tomado de las intervenciones que realizaron los
estudiantes en la actividad del Foto voz. La recreacién armonica se desarrolla a partir de la

propuesta que desarrollaron los estudiantes.
Audio original e imagen transcrita del ostinato armonico:

https://drive.google.com/file/d/1wXnZBaslZyY 3cRZCOX6gZ91baa9-
Uqg6ba/view?usp=sharing
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Audio original e imagen transcrita del ostinato armonico:

https://drive.google.com/file/d/1wS7ul XpGh5GCSVdTe6FBJTLcmmRnIN K/view?usp=shar
ing
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En el compas 72 los sentimientos de preocupacion comienzan a desaparecer en el resguardo y
la madre tierra percibe que sus habitantes se tornan tranquilos. Este momento es reflejado con


https://drive.google.com/file/d/1wkMTtGeJa5k29geRzeN7WYPstkRdT2op/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1wkMTtGeJa5k29geRzeN7WYPstkRdT2op/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1wXnZBaslZyY3cRZCOX6qZ9Ibaa9-Uq6q/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1wXnZBaslZyY3cRZCOX6qZ9Ibaa9-Uq6q/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1wS7ulXpGb5GCSVdTe6FBJTLcmmRnlN_K/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1wS7ulXpGb5GCSVdTe6FBJTLcmmRnlN_K/view?usp=sharing
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la disminucion progresiva en la intensidad de todas las voces a través de un decrescendo

organico que va hasta el compas 75.

Del compés 76 al 80 la madre tierra se dirige con caracter a todos los habitantes de la
comunidad, les pide que a pesar de las dificultades se mantengan unidos y confien siempre en
sus pilares. Esta representacion se hace a través de un solo de corno frances, en el compas 80
la madre tierra se despide y les entrega sus pilares. La melodia final de esta obra se obtiene a
través de la representacion que realiza un estudiante de lo que significa la madre tierra en su
vida. Originalmente es interpretada en clarinete, pero se decidi¢ pasarla al corno francés dado
que sus caracteristicas timbricas son ideales para finalizar la obra con carécter y dulzura a la

vez.
Audio original e imagen transcrita de la melodia:

https://drive.google.com/file/d/1wlixqglxsayLAgJJY CvhD0OAelEvsKIcpo/view?usp=sharing
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Acerca de la propia experiencia como tallerista y compositor debe mencionarse que fue
enriquecedor poner al servicio de la realidad educativa muchos de los conocimientos que se
desarrollaron en la academia. Este trabajo compositivo marco un antes y un después en la forma
de apreciar la musica, la cultura y la vida dentro de la comunidad de San Jerénimo. Observar
las posibilidades que provee la creacién colectiva fue una experiencia significativa que ayudé
a encontrar maneras distintas de crear musica. La postura que plantea el free jazz hacia la lucha
de la libertad y la resistencia por medio de la liberacion de las ideas musicales se vivié como
una de las premisas mas importantes de esta obra para banda sinfénica. Se cred una conexion
afectiva con cada momento de la obra puesto que su creacion se realizé a partir del amor hacia
el territorio ancestral, al verlo como medicina para ver el mundo con unos ojos diferentes y
quizas con una mente menos limitada. La banda juvenil de Guatavita, dirigida por el Maestro
Diego Fernando Lépez Criollo realiz6 el montaje de la obra y consintio en la publicacion en

video de este montaje, el cual puede ser visto a traves del siguiente link:

https://youtu.be/PlpwE4mym08



https://drive.google.com/file/d/1wltxqlxsayLAgJJYCvhD0Ae1EvsKIcpo/view?usp=sharing
https://youtu.be/PIpwE4mym08
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3.5 Estructura general y elementos musicales de la obra HUSHAY

La obra tiene una estructura musical que se divide en tres momentos

e Momento 1 (1-47)
e Momento 2 (48-59)
e Momento 3 (60-81)

primer momento (1- 47)
e Perfiles de la melodia
El disefio melddico se basa en la escala tonal de Bb mayor

del compas (1-5) se presenta una introduccion por la flauta Piccolo y las flautas traversas (1 y
2) haciendo llamado al voicing del leitmotiv que presentara toda la banda en los compases (6-
13).
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Este momento presenta un motivo melddico de pregunta respuesta ubicando la pregunta en los

compases (14-17) y las respuestas (18-21)

Del compas (22-29) se presenta un ostinato ritmico melddico construido a partir de la distancia

intervalica presentada por el Leitmotiv principal de la obra.
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Del compas (30-37) se presenta una variacion a la pregunta y respuesta presentada en el compas

(14-21).
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Del compas (48-45) se presenta por un trio (flauta Piccolo, clarinete, corno francés) los tres

temas melddicos presentados hasta el momento.
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e Andlisis armonico

La armonia se construye a partir de la melodia que esta en BbM mayor, para esto el bajo se
ubica (4) compés en Bb mayor en estado fundamental y cuatro compases en Bb en segunda
inversion, manejando esta intencion armoénica del compas 14 al 45. Se utiliza un bajo continuo

en el clarinete bajo y saxo baritono con la nota fundamental de cada inversion del acorde de

BbM.
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e Papel de la percusion

La percusion se integra al primer momento de la obra de manera progresiva, en coherencia a
los dialogos que se presentan en los distintos perfiles melddicos. Los timbales sinfonicos se
ubican arménicamente en la dominante de BbM, entrando junto con el bombo y el guiro en el

compas (14-21).

En el compas (18) se articulan los platillos al dialogo, en el compas (22) el redoblante, compés

(30) maracas y en el compas (38) las congas. Del compas (45) al (48) la percusion adquiere un
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papel de relevancia al detener el tiempo de manera progresiva a través de un ritardando organico

hasta el compas (49) para conectar con el segundo momento de la obra.
e Ambito
la nota més alta es: G6

la nota més baja es: F3

Segundo momento (48-59)
Perfiles de La melodia
El disefio melddico se basa en la escala tonal de Bb mayor

Del compas (49) al (59) aparecen dos melodias principales, la melodia (1) es interpretada por

la flauta Piccolo, flauta traversa, oboe y clarinete.
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e Andlisis armonico

La estructura armonica se crea a partir de las dos melodias relacionadas en el disefio melddico,
el compositor encuentra que el enlace que mejor se adapta a su estructura original es: BbM-
Dm-Gm-Gm-CM/Gm-BbM, y a partir de este se genera la orquestacion del acompafiamiento.

Del compaés (48- 51) la armonia esta a cargo del clarinete bajo, cornos, trombones y eufonios.
En el compés 52 entran los saxofones altos, saxofones tenores y trompetas a la armonia por

capas que se esta desarrollando.
e Ambito
La nota mas alta es: A5
La nota mas baja es: F3
Tercer momento (61-81)
o Perfiles de la melodia
El disefio melddico se basa en la escala tonal de Bb mayor

En el compés (60) aparecen las campanas tubulares haciendo un llamado a cada uno de los

cuatro pilares que se desarrollaran en este momento de la obra.

Cada una de las notas en las campanas se organiza de acuerdo a la secuencia armonica que se

utilizara en la representacion de cada pilar fundamental.

En el compas (61) aparece el primer ostinato ritmico melodico, en el (63) el segundo, en el (65)
el tercero y el cuarto ostinato en el compas (73). Cada ostinato se une progresivamente a las

conversaciones generadas y terminan su participacion en el compas (75)

La melodia principal de este momento aparece con los clarinetes en el compas (64) y va hasta
el compas (71), tiene una forma de pregunta respuesta, estando la respuesta a cargo de los

trombones en los compases (68-75)



63

o Melodia clarinetes
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Del compas (76-81) los cornos quedan solos en la melodia cierre de la obra, que se caracteriza

por tener puntos de inflexion que sobresalen por sus distancias timbricas.

e primer punto de inflexion
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e Andlisis armonico

del compaés (61-75) se utilizan los acordes de BbM en disposicion de primera inversion y FM

en segunda inversion. Los acordes cambian cada dos compases hasta el compas (75).

Las alturas y distancias intervalicas de cada uno de los ostinatos se desarrollan a partir de esta

armonia, utilizando las notas caracteristicas de cada acorde.
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o Papel de la percusion

El triangulo, las campanas tubulares y los platillos entran con una negra con acento en los

compases (61-63-65-73) acompariando cada uno de los ostinatos ritmicos melddicos.

El bombo y el redoblante entran del compés (61-71), llevando el pulso del movimiento de

manera estable, pero a la vez ligera.

Las congas entran del compas (61-75) haciendo la subdivision ritmica del pulso y caminando

en cada uno de los sucesos de este momento de la obra.
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La nota més alta es: D6

La nota mas baja es: Bb2

4. Reflexiones personales acerca de la investigacion

El trabajo que se realiz6 con la banda Sinfonica de San Jer6nimo estuvo lleno de grandes
aprendizajes, planear las actividades que se desarrollarian para luego desplazarse hacia el
territorio ancestral a implementarlas, se convirtio en una de las experiencias mas significativas
de todo lo vivido durante el proceso formativo en la UPN. Coordinar con el director de la banda

sinfonica las actividades que se realizarian dentro de la comunidad estuvo lleno de retos, la
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sefial telefonica en San jeronimo es deficiente, pasaron semanas sin poder establecer
comunicacion con siquiera uno de sus habitantes, dadas las falencias de internet y servicio de
luz domiciliaria, se programaron una y otra vez las entrevistas que se llevarian a cabo con los
estudiantes previo a la intervencion. Las caracteristicas geograficas de San Jer6nimo hicieron
replantear muchas de las ideas que se tenian sobre la educacidn, asentando las ideas del mundo
que espera a los docentes fuera de la academia, especialmente en lugares tan alejados de las

grandes ciudades.

Profundizar sobre la forma en que se construyen los saberes de las comunidades
indigenas a través del entendimiento de su cosmologia, pensamiento en espiral, Chakana del
corazonar y politicas de gobierno propio, ayudo a visualizar algunos de los factores que se
encontrarian en la intervencién. Aunque las experiencias de la vida real superaron
positivamente algunos de los objetivos propuestos, se denota la importancia de planear y
estructurar paso a paso cada una de las actividades que se desarrollarian. Este factor fue
trascendental no solo para el investigador sino para para el grupo de estudiantes, ya que influyo

de manera organica en el sendero que tomo cada intervencion.

La manera en gue los estudiantes conectaron con cada una de las actividades propuestas
fue formidable, observar la disposicion, humildad, carifio y espiritualidad con la que asumen
cualquier aspecto de sus vidas, llevd a reflexionar sobre lo répido que corre el mundo,
evidenciando la cantidad de momentos que se pierden por ir tan rapido y evadir el didlogo con
el otro. En el trabajo en equipo se encuentran los principales valores fundamentales para el buen
vivir, es cuestion de dejar las excusas de un mundo consumista que en muchas ocasiones se
aleja de lo esencial, se trata de poner la vista en lo que realmente necesita la humanidad. Cada
dia dentro de la comunidad estuvo cargado de emocidn, las experiencias vividas llevaron a
encontrar nuevas formas de orquestar las singularidades del mundo actual, al término del tiempo
destinado para la intervencion en la comunidad se sintié nostalgia, los dias dentro del territorio
se vivieron a plenitud, tanto asi que se olvido por momentos que el paso por el mismo era
transitorio. De regreso a casa se encontraron sentimientos de satisfaccion, valio la pena cada

uno de los momentos de la experiencia.

En la grabacion de la obra para banda sinfénica HUSHAY con la banda sinfdnica de
Guatavita Cundinamarca, se denoto que el funcionamiento de la banda sinfonica es ciertamente

distinto al de la de San Jeronimo, este municipio es de categoria seis en el departamento lo que
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implica que los recursos que se pueden destinar para cultura son ciertamente bajos, pero aun asi
cuentan con profesor de metales, maderas, flautas, percusion, almacenista, luthier y director de
banda sinfonica, mientras que en San Jer6nimo una sola persona se encarga de todos estos los

procesos de formacidén musical.

En Guatavita los estudiantes de la banda sinfénica reciben clases de instrumento varias

veces a la semana y el director se encarga de todo el ensamble de las obras musicales.

Cuando se hizo entrega de la obra HUSHAY tanto el director como los estudiantes se
extrafiaron por el nombre de la obra, estructura y palabras en embera que se utilizaban en los
diferentes momentos. EI proceso de montaje tard6 alrededor de dos semanas, al principio los
estudiantes y director no lograban entender con claridad el significado de la obra, puesto que
parte inicial del montaje se destiné a leer, tocar cada una de las partituras y no a su comprension

tematica.

Hacia la segunda semana de ensayo se realizO la explicacion de la intencién y el
significado de la obra a los estudiantes, haciendo énfasis en el paso a paso que se habia
empleado en la investigacion, se hablé de la cosmologia propia de la banda y de la comunidad
de San Jerénimo y los elementos que se utilizaron para su construccion. La aceptacion de los
estudiantes y director fue emocionante, desde este momento la obra se tornd de un color

diferente, en cada ensayo se podia sentir cierto agrado y respeto hacia la pieza musical.

La conexion que logré la banda sinfénica con la obra se podia saborear, ciertamente
mucho de lo que se sintié al momento de grabar quedara como uno de los recuerdos mas gratos

y sensibles del presente proyecto de investigacion
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5. Conclusiones

En el analisis de los resultados de las experiencias vividas con los estudiantes y director
de la banda sinfonica, se encontraron valores trascendentales para esta investigacion, entre los
cuales sobresalen la percepcion que tienen los integrantes de la banda sinfénica hacia sus
principios fundamentales de vida, la conexion con sus sitios sagrados, la importancia del trabajo
colectivo y la manera en que dibujan al territorio por medio de sus interpretaciones musicales.
A través de estos principios encontrados, se generd una forma distinta de apreciar la musica, un
gusto especial hacia las timbricas que se obtienen a través de la singularidad de la creacion
colectivay una manera distinta de apreciar los fendmenos de la naturaleza, asociar los principios
fundamentales del territorio con la vida misma, ayud6 a comprender la importancia de los
saberes ancestrales para el mundo moderno. Es curioso que dichos conocimientos fueran vistos
en un momento de la historia educativa del pais, como impedimento para el desarrollo de la
sociedad, conforme avanza el tiempo se nota la necesidad de volver a conectar con lo esencial,

lo orgénico y lo propio.

El pensamiento en espiral se visualiz6 como un elemento caracteristico de cada uno de
los procesos formativos que se desarrollan en la banda sinfénica de San Jerénimo, dichos
procesos se articulan de manera organica a su entorno, cotidianidad y saberes propios. Las
formas de pensamiento originario que encuentran alli, se han establecido a través de los pilares

fundamentales del territorio ancestral: Unidad, Territorio, Cultura y autonomia.

Por medio de estos pilares de vida se desarrollan formas de conocimiento tanto en la
banda sinfonica como en la comunidad en general, en San Jerénimo cada habitante interactia
con el otro como si fuera una extension de si mismo, se cuidan los unos a los otros en todo
momento. Los integrantes de la banda sinfonica configuran su identidad a traves de los
conocimientos que encuentran en cada una de sus préacticas tradicionales, su musica esta ligada

a sus saberes propios medicinales, colectivos y gastronémicos.

En cada uno de los proyectos que se llevan a cabo con la banda sinfnica se puede
percibir la importancia de las espirales en sus pensamientos, para los estudiantes es
trascendental llevar la cultura del territorio a distintos escenarios y dar a conocer su amado
hogar jse sienten orgullosos del lugar donde provienen! Es asi como los conocimientos
desarrollados en la practica instrumental se colocan a favor de sus saberes tradiciones y a

diferencia de un pensamiento lineal donde no hay colores intermedios ni matizados, florece un
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pensar que se adapta a las exigencias del mundo moderno sin desconectarse de sus principios

originarios de vida.

En la banda sinfénica de San Jeronimo el conocimiento se desarrolla desde la
experiencia y no desde una Gnica manera de ver las cosas, en su musica se puede percibir las
historias de sus ancestros, el sonido de las aves, el verde profundo de sus bosques y calidez del
agua de sus rios. La construccion de los conocimientos musicales los ha llevado a unirse mas
como comunidad, trabajar a favor de un mismo propdsito y hacerse claramente visibles dentro
del departamento de Caldas. Su cosmovision propia se construye por medio de las espirales que

han sido transmitidas de generacidn en generacion a cada uno de sus integrantes.

Un factor caracteristico que se hizo evidente dentro de la investigacion, es la manera en
que la comunidad se involucra en los proyectos artisticos de la banda sinfonica, la banda se
debe a la comunidad como la comunidad a la banda sinfonica. Este fendmeno ha sido posible
gracias al fuerte trabajo del director, padres de familia, plantel educativo y apoyo recibido del

resguardo y la gobernacion de caldas.

Dentro de la comunidad se realizan con frecuencia festivales bailables, rifas y conciertos
de la banda sinfonica para obtener recursos econémicos que puedan servir para la reparacion
de instrumentos y contratacién de talleristas, la gobernacion de Caldas ha dotado la banda con
instrumentos de calidad y el plantel educativo brindado las condiciones necesarias para que los
estudiantes puedan desarrollar todos sus saberes. Este hecho no es muy comun en otros
contextos ajenos al resguardo indigena, en los que todo este trabajo recae en pocas personas, 0

a veces no se hace.

El proceso musical de la agrupacion se enriquece a través de la complementariedad de
sus practicas medicinales, el que varios de los estudiantes de la banda sinfonica pertenezcan a
la escuela de medicina tradicional desde temprana edad, ha influido de manera positiva en la
sonoridad y apuesta musical de la agrupacion. Tocar un instrumento tiene una connotacion
diferente para estos jovenes, su musica se conecta con su entorno por medio de las
armonizaciones que realizan constantemente con sus JAI BANA y tratamientos medicinales

con el CHIMU,YAGE vy otras plantas medicinales que les provee su ecosistema.

En lo que respecta a la ensefianza musical se percibe que el director de la banda sinfénica
utiliza recursos pedagdgicos similares a los que se desarrollan en la academia, pero con un
enfoque social en el que prima lo colectivo y el bien comdn. En cuanto a las metodologias para

la ensefianza en procesos iniciales de banda sinfonica, se basa en el método Inicio del Maestro
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Jairo Alfonzo Machado Pareja, director de la banda sinfonica de Anserma quien es pionero de

los procesos bandisticos del departamento de caldas.

Las categorias de analisis: Comunidad y colectivo, musica y territorio, medicina propia
como fundamento de la subjetividad en la banda sinfonica de San Jeronimo y Composicion para
Banda sinfonica “HUSHAY?”, configuran un sentir de amor propio hacia el territorio, que es
motivado por las experiencias que se vivieron en cada una de las intervenciones en San

Jerénimo y los recuerdos que tiene el investigador de su nifiez dentro del mismo.

La creacién de la obra para banda sinfonica Hushay se convirtié en un mecanismo para
la divulgacion y preservacion de los saberes tanto dentro del territorio como en el mundo
exterior. El tener la posibilidad de grabarla con la banda sinfonica de Guatavita, contar la
narrativa de su instrumentacion a través de cada una de las experiencias vividas y ver la forma
en que impacta a personas ajenas al territorio, reafirmo la importancia de los conocimientos
propios en un pais pluriétnico y multicultural. Esta vivencia lleva a reflexionar sobre la
importancia de compartir el conocimiento a través de narrativas con propdsitos incluyentes lejos
de cualquier tipo de exclusion y la forma como pueden reconocerse los saberes de una

comunidad a través de creaciones que representan los caracteres de su identidad.
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ANEXOS

ANEXO 1 consentimiento informado

Vicerrectoria de Gestion Universitaria
Subdireccion de Gestion de Proyectos - Centro de Investigaciones CIUP

Comité de Etica en la Investigacion

En el marco de la Constitucion Politica Nacional de Colombia, la Resolucion 0546 de 2015 de la Universidad
Pedagdgica Nacional y demés normatividad aplicable vigente, considerando las caracteristicas de la investigacion,
se requiere que usted lea detenidamente y si esta de acuerdo con su contenido, exprese su consentimiento

firmando el siguiente documento:

PARTE UNO: INFORMACION GENERAL DEL PROYECTO

Facultad, Departamento o

Unidad Académica

Titulo del proyecto de

investigacion

Descripcion breve y clara de

la investigacion

Descripcion de los posibles
riesgos de participar en la

investigacion

Descripcion de los posibles
beneficios de participar en la

investigacion

Nombre(s) y Apellido(s) :

Datos genera|es del N° de Identificacion: Teléfono

investigador principal Correo electronico:
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Direccion:

PARTE DOS: CONSENTIMIENTO INFORMADO

Yo

Mayor de edad, identificado con Cédula de Ciudadania N° de
Con domicilio en la ciudad de: Direccion:

Teléfono y N° de celular: Correo electrénico:
Declaro que:

1. He sido invitado(a) a participar en el estudio o investigacion de manera voluntaria.

2. He leido y entendido este formato de consentimiento informado o el mismo se me ha leido y
explicado.

3. Todas mis preguntas han sido contestadas claramente y he tenido el tiempo suficiente para pensar
acerca de mi decision de participar.

4. He sido informado y conozco de forma detallada los posibles riesgos y beneficios derivados de mi
participacion en el proyecto.

5. No tengo ninguna duda sobre mi participacion, por lo que estoy de acuerdo en hacer parte de esta
investigacion.

6. Puedo dejar de participar en cualquier momento sin que esto tenga consecuencias.

7. Conozco el mecanismo mediante el cual los investigadores garantizan la custodia y confidencialidad
de mis datos, los cuales no seran publicados ni revelados a menos que autorice por escrito lo
contrario.

8. Autorizo expresamente a los investigadores para que utilicen la informacion y las grabaciones de

audio, video o imagenes que se generen en el marco del proyecto.

9. Sobre esta investigacidn me asisten los derechos de acceso, rectificacion y oposicion que podré
ejercer mediante solicitud ante el investigador responsable, en la direccién de contacto que figura en

este documento.
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En constancia el presente documento ha sido leido y entendido por mi en su integridad de manera libre

y espontanea.

Firma,

Nombre:

Identificacion:

Fecha:

La Universidad Pedagdgica Nacional agradece sus aportes y su decidida participacion
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ANEXO 2. Protocolos de entrevista
Entrevista al gobernador del resguardo:

Buenos dias, hoy es (fecha) nos encontramos con: (nombre) para hacer una entrevista para la
investigacion “(nombre del trabajo)”, la informacién de esta entrevista se utilizard
exclusivamente con fines académicos y el uso de datos personales ha sido autorizado mediante

consentimiento informado

La relacion entre la banda y los saberes ancestrales ¢;como se relaciona la banda con el
resguardo? (estudiantes, director, lo administrativo) ¢hay relacion entre los saberes del

resguardo y el proyecto de la banda?

El futuro, las perspectivas para los jovenes del resguardo ¢Cual es el panorama para el futuro

de los jovenes de la banda?

Entrevista al director de la banda:

Historia de vida ¢Cémo lleg6 a la musica? ¢Como ha sido su trabajo con la banda?,
Aspectos pedagdgicos ¢qué dificultades y que fortalezas ha encontrado en los estudiantes?
Aspectos identitarios

¢Qué diferencia a esta banda de otras del departamento?

¢ Qué conoce sobre las costumbres tradicionales del resguardo?

El futuro, las perspectivas para los jovenes del resguardo ¢Cual es el panorama para el futuro

de los jovenes de la banda?
Entrevista a estudiantes :
La identidad del resguardo ¢Qué conoce sobre las costumbres tradicionales del resguardo?

La relacidn entre el colegio y los saberes ancestrales ¢cémo se relaciona lo que aprendes en el

colegio con tu vida en el resguardo?

El acercamiento inicial a la banda ¢Por qué se animé a entrar a la banda? ;Cémo fue esa

entrada?
El presente ;Como percibe su formacion artistica dentro de la banda?

El futuro, las perspectivas, los jovenes del resguardo ¢Qué planes tiene para después de terminar

el colegio? ¢Cual es el panorama para sus comparieros, de colegio, del resguardo y de banda?
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ANEXO 3 Muestra De La Transcripcion De Los Videos Analizada.
Convenciones:

Azul: territorio

Amarillo: comunidad

\erde : medicina tradicional

(m.g) ¢qué es lo mas les gusta del territorio? (estudiantes)para mi son sus lugares hay mucha
diversidad de lugares maravillosos donde uno puede disfrutar del dia y de la noche tarde la
noche y compartir en familia, lugares que conozco son alli el filo hay uno para la parte para alla

arriba que le llamamos la cueva de las brujas no sé si se llama asi o le dicen.

lo que méas me gusta de acé es lo verde de nuestros bosques, la naturaleza, es que esto por aca
es muy muy bonito, por los verdes que tienen la naturaleza, podemos respirar aire puro, eso en

las ciudades no se ve tanto eso Entonces es algo muy bonito.

Lo que mas me gusta de este territorio son los mitos y leyendas.los mitos y leyendas que
nuestros abuelos nos decian, esas historias siguen pasando por cada generacion, espiritus que

rondan en nuestro territorio, por ejemplo, esta la patasola y la madremonte.

lo que mas me gusta de aca del territorio es cuando hacen los campeonatos de fatbol, todos los
afios se realiza un campeonato con las comunidades y los sitios sagrados donde se hacen los
rituales. (m.g) ¢Cuales sitios sagrados? (estudiante) la cueva de las brujas,el el ojo de agua, la
cueva de San Jeronimo, el cerro de Buenos Aires, el Cerro del gallo, el agua salada, las cascadas
del Jazmin.

los que mas me gusta de acé es la naturaleza porque hay algunos lugares donde Pues hay muchas
cosas bonitas alguna de esas cosas bonitas son los arboles las plantas.

A mi lo que mas me gusta de aca del territorio es las comidas tradicionales, que con el maiz se

hace las arepas, La Chucha la bebida, los envueltos, los tamales.

a mi Lo que mas me gusta y aqui es la union de todos los sefiores, jévenes cuando van a hacer
convites que todo se unen, Como por ejemplo se unen a arreglar un camino para limpiar un

monte, Las parcelas, hace poco nos unimos como comunidad para arreglar la cancha de futbol.
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ANEXO 4. SCORE OBRA PARA BANDA SINFONICA HUSHAY

Score

Maicol Gonzalez
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