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ATONITO



CAPITULO UNO - PERSPECTIVA

Preludio.

Cerrar los ojos, disipar los pensamientos, persistir en el cansancio del dia y entrar en lo
profundo del suefio. Dentro del suerio observar las nuevas formas, los colores, los
Jjuegos. Correr porque suefias que eres perseguido, sentir miedo y sentir el corazon,
escuchar la musica que corre dentro de tus venas, censurar el miedo. Reencontrarse
sumergido en una historia, y navegar como deseas dentro de la misma, ahora tienes el
control, eres el capitan y al mismo tiempo la brdjula, suefias que todo es posible.

El aula es como el suerio, dentro de ella tienes la posibilidad de crear y jugar,
llenandote de sensaciones a ti y a tus estudiantes; alumno y profesor navegan
sumergidos dentro de este lugarcito que aguarda los saberes con los que se codifica el
nuevo mundo.

Sergio Lizarazo

A manera de introduccién. La actual investigacion creacion, germina de las inquietudes
permanentes del autor, las cuales tienen como objetivo enriquecer los dialogos entre la

R0 parspective de mF Casis. 2U4/2020 investigacion, la pedagogia y la creacion, lugares de enunciacién propios del futuro

Licenciado en artes escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional.

Se invita al lector a interpretar el proyecto de grado Aula Virtual con Optimista “la dramaturgia dentro del aula”, de acuerdo a una serie

de acontecimientos por los que transitd el profesor, creador e investigador, logrando consolidar una metodologia que deriva de su



proceder, de su contexto, de sus suefios, deseos y angustias. Puntos de partida que permitieron la reflexion constante con el propdsito
de realizar interconexiones entre diferentes lenguajes y/o disciplinas, que se articulan y convergen en la creacion del producto estético,

un sketch en codigo clown, titulado: “E/ AB de las TIC's ¢y la C? depende de ti querido profesor’.

Es importante resaltar que el presente documento es un Modellbuch; narra el recorrido del proceso de la investigacion, el cual fue
estructurado en tres fases: 1- De la precariedad a la creacion, donde se realiz6 la creacion de la estrategia didactica Aula Virtual con
Optimista “leyendo voy aprendiendo”. 2- Aprendizaje interconectado, hace referencia a la implementacion de la estrategia didactica. 3-
Atonito, reune la base conceptual, analiza y recopila los insumos narrativos, sonoros, textuales e iconograficos, encontrados en las
fases 1y 2. Por otro lado, se describen las decisiones tomadas que dieron lugar a la creacién estética y, por ultimo, se muestran las

compresiones a las que llego el autor con la investigacion creacion.

En suma, este camino enriquecio la formacion del autor, a quien se le otorga la capacidad de generar conexiones interdisciplinarias para

desarrollar metodologias propias desde la creacion que propendan por la autoformacion.

Covelli afirma que, al convertir las metodologias de la creacion en el objeto de estudio del espacio académico, los estudiantes realizan
investigaciones pertinentes a sus propios desarrollos y necesidades facilitando, de tal modo, procesos metacognitivos de

autoformacién... (2017; Pag. 4589).



Por lo anterior, se hizo necesario, entablar didlogos directos entre las siguientes asignaturas: Enfasis de Creacién (centrando la mirada
en la creacion de contenidos multimedia y la construccion de un camino metodolégico para la investigacion), Practica Pedagogica (se
disefio e implementd la estrategia didactica, posteriormente se analizé y se reflexioné sobre los resultados obtenidos) y Proyecto de
Grado (Permitio organizar y orientar la estructura textual de la investigacién, donde se conceptualiza y describe el proceso). Los tres
espacios académicos se articulan para la estructuracion de la dramaturgia y montaje del sketch, como sinénimo de los aprendizajes y/o

comprensiones del autor.



Fotografia tomada desde el barrio El Paraiso. Lugar de reflexion y pensamiento del profesor, artista e investigador.



¢Por que hablar de la educacion mediada por 1as TIC 's?

La presente investigacion creacién se detona a partir de la contemplacion de la realidad habitada como impulso creativo, la cual se
transcribe en una escritura sensible de narracion historica, que representa las peripecias del futuro de la educacién, como memoria
inicial que orientd el camino de la actual investigacion. Es valido aclarar que el profesor, creador e investigador, se situé en un lugar de

enunciacion proveniente de realidades propias, enmarcadas dentro del entorno educativo.

Durante el afio 2020 el mundo atraviesa una crisis sanitaria causada por la enfermedad llamada Covid-19, en el marco
de esta pandemia me pregunto por el futuro de la educacion, este momento histérico dejara huellas en la sociedad en multiples
factores. Me imagino una nueva sociedad que genera formas indirectas de relacionarse con el otro, de hablar, de acariciar, de
bailar, de vestir. El aislamiento en pequefios mundos de proteccion sera normalizado, modificando los entornos de socializacion
y construyendo nuevas maneras de conducta, un panorama con multiples dificultades. Como docente, replantear mi
pensamiento es parte de mi propia autorreflexion, de ser critico y generar estrategias en pro de la reconstruccion social como
aporte fundamental a una vida sana y de calidad, si bien el panorama torna a ser grisaceo, también constituye una oportunidad
de crecimiento. Somos sujetos adaptables y con prontitud entenderemos esta nueva forma de vivir.

Planteo dos escenarios educativos: la virtualidad que se toma el mundo con gran fortaleza y a la vez la dificultad en
la convergencia tecnologica de los nucleos de pobreza y miseria existente en el mundo, la emergencia sanitaria ratificara la
grieta social incrementando la brecha entre clases. Dentro de este mundo situaré la educacion con sus multiples retos, donde
el rol del profesor se debe asumir desde una mirada holistica del conocimiento, para entender las nuevas tecnologias y disefiar
estrategias pedagogicas que permitan la creacion de materiales que innoven en la virtualidad, buscando que el aprendizaje se
genere de manera ludica, autbnoma, creativa y entendiendo la virtualidad en su posibilidad de generar interconexion de
mundos separados por fronteras, desarrollando nuevas maneras de relacionarse con los otros y, por tanto, con el mundo,



creando estructuras colaborativas, en palabras de Cristobal Cobo “Pensar en estructuras colaborativas significa reconocer
la importancia de crear conocimientos con otros” (2016; Pag. 94).

En concordancia, debemos pensar en aquellas personas que tienen y tendran mayores dificultades con su educacion,
tanto en acceso, como en aprendizaje. En muchos lugares resulta un privilegio el conectarse a una red o tener un dispositivo
que permita la conexion, evidenciando la desigualdad social y la falta de oportunidades. La virtualidad como una posibilidad de
aprendizaje, pero que no esta disefiada, ni pensada para el acceso de todos, lo que implica otra dificultad y la vez oportunidad
de creacion para el futuro profesor.

En ambos escenarios se debe pensar la educacion para la reconstruccion de pensamiento, enfocado en generar empatia
por el otro y fortalecer los vinculos afectivos de la sociedad, en pro del crecimiento y la igualdad social (Lizarazo; 2020. Tomado
del Modellbuch De la precariedad a la creacion).

Este ambiente propicié el tema de la presente creacion artistica, surgiendo preguntas que atanen a la formacién del creador e
investigador, con relacién a la construccion del rol del profesor en artes escénicas y la comprension de los desafios actuales en el
quehacer pedagadgico y artistico; donde se vislumbra a las tecnologias de la Informacion y las Comunicaciones (TIC’s), como una de

las herramientas de comunicacion con la comunidad educativa.
El Ministerio de Educacién, de acuerdo al Decreto 470 del 24 de marzo del 2020 estipula:

...el sistema educativo oficial brinda atencion en educacion preescolar, basica y media a 6.928.742 nifios, nifias y adolescentes,
quienes con ocasion de las medidas adoptadas para prevenir la propagacion del Coronavirus COVID-19, deberan ser atendidos

a través de estrategias pedagogicas flexibles coordinadas con las 96 Secretarias de Educacion certificadas (MEN;2020; Pag.4).
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En respuesta, para la actual investigacion creacion, se planted la estrategia didactica: Aula virtual con Optimista “leyendo voy

aprendiendo” dirigida a la infancia, con el fin de contribuir a su proceso de aprendizaje, el cual fue mediado por la educacion en linea.

En este escenario, el espacio educativo se ve transformado, en lo que parece un nuevo campo de investigacion e innovacioén en la
educacion, y es la implementacion y uso de herramientas tecnoldgicas de la informacion y la comunicacion (TIC). Un tema que se ha

discutido desde los afnos 90, que a su vez ha generado resistencia hacia la ensefanza a distancia o en linea.

En la era de las redes, Internet esta generando expectativas similares a la television en cuanto a transformar la educacion.
No obstante, esta encontrando mas resistencia en los hogares e incluso mas barreras en muchos circulos de la educacion

formal (Cobo & Moravec; 2011; Pag.14).

En efecto, podemos ver que instituciones educativas, docentes, estudiantes y familias enfrentan diferentes dificultades al involucrarse con
la educacion en linea, debido al desconocimiento del manejo de las herramientas TIC's; exigiendo nuevas responsabilidades a los futuros

formadores del pais.

Lo anterior, con la intenciéon de mencionar la necesidad en la educacién de que el profesor vincule los avances tecnoldgicos a sus
practicas de ensefianza-aprendizaje. Para Castells (2016) es importante sacar partido de las tecnologias, para ello es necesario replantear
los modelos educativos tradicionales, poner de manifiesto la manera en que incide la incorporacion de las TIC en la practica profesional

docente, como retos del hoy e ineludiblemente desafios de la escuela del futuro (Pag.127).



En consecuencia, se abordé como tema artistico a las TIC's en los contextos educativos, situado desde una experiencia personal.
Camino que opto el investigador, creador y profesor, en aras de reflexionar sobre su practica pedagogica 2020-1 y 2020-11,
vislumbrando posibilidades de aprendizaje para la construccion del rol del profesor de artes escénicas y aportando de manera
significativa a los retos de la educacion en linea o a distancia. Asi mismo, fue una oportunidad de investigar la relacion entre la accién
didactica y la creacion artistica, esta ultima, con el fin de que el autor encontrara su camino metodoldgico para la creacidén escénica,

como manera valida y sensible que permitiera constantemente reflexionar sobre la practica del profesor.



PENSAR DIFERENTE, PARA EMPEZAR A INVESTIGAR

Dentro de este panorama se hace necesario incorporar la creacion artistica como alternativa para la
investigacion, indagando sobre problematicas especificas que inquietan a las comunidades

educativas.

Para lograr este propdsito, se entablan dialogos entre las tres categorias de estudio (pedagogia,
creacion, investigacidon) en concordancia con el perfil del egresado de la Licenciatura en Artes
Escénicas, quien se reconocera como un educador en artes con un amplio sentido de su
responsabilidad social en términos de lo pedagdgico, lo escénico y lo investigativo, con altos niveles
de competencia para definir problemas, proponer acciones de transformacion

educativa... (Universidad Pedagdgica Nacional, pagina web).

En desarrollo de lo anterior, la construccidon del rol docente en artes escénicas se constituye bajo el

Fotografia tomada el 11/11/2020.

modelo de alternancia que propone la LAE, donde el futuro formador en la practica logra entender su identidad como profesor, bajo el
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continuo analisis de sus procesos tedérico-practicos. En la actual investigacién el profesor se cuestiona su pensamiento interdisciplinar,

al aplicarlo en su practica pedagodgica en aras de enriquecer su praxis.

La exploracién tomo punto de partida en el énfasis de creacion, siendo aqui donde nace el “Hambre Sociocreativa' del autor, base
primordial de la investigacion, ya que permitié centrar su mirada en el yo profesor, desde las siguientes perspectivas: la creacion

artistica, la accion didactica, el clown, la implementacion y uso de las TIC's, y, por ultimo, la infancia.

Lo anterior exige al profesor en formacion analizar, reflexionar y crear, por consiguiente, se pone en marcha el proyecto Aula virtual con
Optimista, la dramaturgia dentro del aula. Es aqui donde se origina uno de los grandes retos del actual proyecto, con el fin de encontrar
y visibilizar los aportes de las TIC's a la formacién del profesor en artes escénicas, y darlos a conocer por medio de un producto

estético, que genere preguntas en los espectadores en torno al tema de estudio.

Como se ha mencionado, desde la practica pedagogica el profesor en formacion, planted la creacion de la estrategia didactica, Aula virtual
con Optimista “leyendo voy aprendiendo”, con los objetivos de promover habitos de lectura y la creacion de narrativas literarias, mediante
el disefno de contenidos multimedia y herramientas teatrales, circenses y plasticas. Esta investigacion reconocié la necesidad de trabajar

en la infancia contenidos que fomenten habilidades personales para el desarrollo integral, brindando herramientas que contribuyan a su

L El concepto hambre creativa es acufiado en la Licenciatura en Artes Escénicas para referirse al deseo, necesidad, impulsos que guian el camino de la creacién, cabe aclarar que
hambre creativa es un concepto retomado del fildsofo Jean-Luc Nancy, en efecto, el concepto responde a que el sujeto que crea lo hace porque en él existe una pulsacion, una
pregunta o necesidad vital. (Huertas & Vanegas, 2015; Pag. 18.)



proceso de aprendizaje, impactando positivamente en los procesos educativos y socioculturales. Para lo cual, resulté necesario
implementar la interdisciplinariedad con el fin de generar un acercamiento amigable, divertido y ludico a la educacion en linea y/o a

distancia.

Lo anterior construy6é un camino que brindo6 orientaciones para el trabajo con infancia, desde la accion didactica, la creacion y el manejo y
uso de las TIC’s. En consecuencia, se propuso una metodologia que contribuira a la formacion e identidad del futuro profesor de la
Licenciatura en artes escénicas, que desee enfocar sus practicas, su “Hambre Sociocreativa” o sus proyectos investigativos, a esta etapa

de aprendizaje y desde lugares de la creacién artistica.



PROPOSITOS

Propdsito general del proyecto de investigacion-creacion:

Analizar la implementacion de la estrategia didactica aula virtual con Optimista, “leyendo voy aprendiendo”y sus aportes a la construccién

del rol del profesor en formacién de artes escénicas para la creacion de un sketch en codigo clown.

Propdsitos especificos del proyecto de investigacidn-creacion:

- Disefiar y construir la estrategia didactica Aula virtual con Optimista "leyendo voy aprendiendo” desde la creacion de contenidos

multimedia, orientados para la promocion de lectura y creacion de narrativas literarias en la infancia.

- Circular la estrategia didactica Aula virtual con Optimista "leyendo voy aprendiendo” en el grado primero del colegio Instituto

Educativo Distrital el Morisco para promover habitos de lectura y creacion de narrativas literarias.

- Reflexionar sobre los hallazgos de la estrategia didactica Aula virtual con Optimista "leyendo voy aprendiendo" con el fin de

poetizarlos en una dramaturgia escénica.

- Sintetizar mediante la creacién estética en un sketch en cédigo clown la experiencia de la estrategia didactica Aula virtual con

Optimista "leyendo voy aprendiendo”.



EL CAMINO METODOLOGICO

Partiendo del caracter que identifica la actual investigacion creacién y de lo planteado dentro de la Licenciatura de artes escénicas, se
subraya que la metodologia, es de caracter propio, ya que ella responde a las necesidades de la creacion artistica, esta ultima es

entendida como forma valida de producir conocimiento.

A partir de las reflexiones de la investigacion educativa, se propone que el estudiante sea quien plantee su propia metodologia de

creacion, respondiendo a la pregunta: ;Cuales son mis metodologias y procesos aplicados a la creacion? (Covelli, 2017, p. 5).

Por tal razonamiento, se comprende un entramado de estrategias metodoldgicas que en su didlogo y encuentro permiten establecer la

metodologia del presente proyecto.

A/R/TOGRAFIA IA/R/TOGRAPHYI

Como inicio, se plantea la metodologia propuesta por la a/r/tografia, la cual toma como punto de partida las relaciones que se dan entre la
creacion, lo educativo y lo investigativo. Es importante mencionar la etimologia del concepto a/r/tografia, que desde su esencia narra dicha

triada y su interrelacion:

“Cada una de las letras de la palabra inglesa ‘art’ [arte] corresponde a la primera letra de tres palabras inglesas ‘artist’ [artista],

‘researcher’ [investigador/a] y ‘teacher’ [profesor/a]. Este acrostico funciona también para ‘arte’ [art], ‘investigacion’ [research] y ‘ensefianza’



[teaching], y de hecho se utiliza indistintamente en uno y otro sentido, o bien para referirse a la persona que hace a/r/tografia o bien para la

accion a/r/tografica” (Roldan & Marin; 2019; Pag. 887).

Es asi, que las tres disciplinas dialogan, permitiendo orientar la investigacién y desarrollar un discurso que atraviesa la vida del autor, es
una investigacion que se encuentra en constante movimiento, en un flujo continuo de encuentro y desencuentro; en palabras de Viadel y
Roldan, La practica a/r/tografica es una indagacion vital, en dos sentidos: es una investigacion que esta viva y es una investigacion que
forma parte de la vida del investigador/a. Esta fuerte implicacion personal es una cualidad intrinseca tanto de la creacion artistica como de

la experiencia educativa, y tanto de la persona o personas que ensefian como de las que aprenden (Roldan & Marin; 2019; Pag. 881).

En suma, recurre a lo personal, a la vida misma, como escenario donde transita la investigacion, de donde nacen y se transforman las
preguntas del autor-investigador-profesor, La a/r/tografia “es una investigacion de vida porque se trata de estar atentos a la vida en el
tiempo, estableciendo relaciones entre cosas que no parecen estar relacionadas, y sabiendo que siempre hay conexiones por explorar.”
(Irwin; 2013; Pag.108). Sin duda, para la actual investigacion resulta pertinente en cuanto permite la articulacion de cada fase, tejiendo un

conjunto de significados o posibilidades que dialogan y convergen en la creacion artistica.

Es preciso sefialar que la conceptualizacion se situa durante el desarrollo y evolucion, del proceso artistico de manera organica y en

respuesta a los intereses creativos, pedagogicos e investigativos, por ende, para los a/r/tégrafos/as, los conceptos son lugares flexibles e



intersubjetivos en los que puede ocurrir el analisis (Irwin; 2013; Pag. 108). Roldan y Marin nos reafirman esta idea, entendiendo que La

a/r/tografia es un campo extremadamente laxo y abierto, cuyos horizontes son difusos y permeables... (2019. Pag. 887).

En este sentido, la metodologia exige que el a/r/tografo establezca una indagacion continua con su entorno, por ello, el trabajo de los
a/r/tografos es reflexivo, recursivo, introspectivo y receptivo. (Irwin; 2013; Pag. 108). Es una lectura reflexiva y comprometida del mundo en
el que transita la investigacion, lo que se enlaza con poetizar los resultados desde variadas formas estéticas, permitiendo crear un conjunto
armonico, entre materiales plasticos, sonoros, textuales, dramaticos, entre otros, insumos para la representacion y/o presentacion, narrados

desde los lenguajes de la metafora o la metonimia, haciéndose indispensables para la comprension de la investigacion.

A su vez, se recalca que el pensamiento y hacer del autor, se expone y se evidencia desde materiales plasticos, ilustraciones, imagenes
fotograficas, creaciones de piezas (titeres, marionetas, escenografias, libros), una mezcla de colores y texturas, que propician un disefio
semidtico que hila y contribuye a la lectura e interpretacion de la investigacion. Este disefio es transversal a cada una de las fases, se
presenta en su desarrollo y exposicion, situandonos en las convenciones estéticas de presentacion de los resultados propios de la

a/r/tografia.

“En términos practicos esto significa que el informe final de un proyecto a/r/tografico, ya se trate de un articulo de revista, de un libro o de
una tesis, tiene una doble presencia, por un lado, suele haber un texto escrito y por otro imagenes visuales o sonoras o textos literarios, que

conjuntamente y al unisono dan cuenta del tema. El texto escrito no explica ni traduce las imagenes o sonidos, ni estos son ilustraciones del



texto escrito, sino que el sentido debe surgir de las consonancias y resonancias entre ambas dimensiones.” (Roldan & Marin; 2019; Pag.

889)

Para finalizar, la a/r/tografica situa a las representaciones y/o presentaciones artisticas desde la busqueda de sentido, con el propésito de
construir comprensiones entendidas como lugares de enunciacion que amplian el espectro investigativo, “...por eso se prefiere hablar de

‘comprensiones’ en lugar de resultados y de ‘provocaciones’ mejor que de conclusiones...” (Roldan & Marin; 2019; Pag. 889)



INSTRUMENTOS DE NARRATIVAS SENSIBLES

En complemento a la metodologia, se propone dos instrumentos que permite la recepcion, recopilacién y analisis del proyecto de
investigacion creacion: el Modellbuch, el cual se presenta desde el inicio de la investigacion, este documento data el desarrollo de la
propuesta; en segunda media, se presenta al Cartografo, en su lugar sensible de escucha permanente de las pulsaciones y deseos del
autor. Es asi, que los dos terminan siendo fuente de intercambio y dialogo directo de los materiales sensibles, sensoriales, plasticos,
sonoros, esceénicos o textuales, que en conjunto logran un analisis reflexivo y repercutido en cada una de las acciones que se han

adelantado para la creacion del producto estético final.

EL MODELLBUCH

La presente investigacion se recopila, analiza y expone en lo que se domina el Modellbuch, también comprendido como libro de artista, un
instrumento sensible y maleable que se ajusta a las necesidades propias de la investigacion. Este libro, “en si mismo en un instrumento
para la recoleccion, analisis de informacioén y presentacion de resultados, ademas de ser un libro de artista y un elemento fundamental para

los procesos de autoformaciéon en @.” (Covelli; 2016; Pag. 4590).

Dada su caracteristica permite al autor, ilustrar sus experiencias, pensamientos y decisiones, desde multiples expresiones tales como:
imagenes, texturas, colores, textos, fotografias, sonidos, videos, en fin, las posibilidades varian de acuerdo a la esencia de cada

investigacion.



Es asi, que durante el proceso se desarrollan tres Modellbuch, a manera de secuencia y estructuracién del proceso investigativo,
pedagdgico y artistico, en simultanea los tres libros modelos realizan permanentemente conexiones, cada uno pertenece a una fase de
la investigacion. Los dos primeros Modellbuch, -De la precariedad a la creacién y Aprendizaje interconectado- se presentan en formato
virtual, ya que responde y connotan un tiempo especifico donde transité la investigacion, permitiendo al autor experimentar diferentes

herramientas multimedia. El tercero -Atonito- se presenta en digital, con el propdsito de facilitar su lectura y generar interacciones.
EL CARTOGRAFO

El cuerpo puede volverse hablante, pensante, sofiante, imaginante. Todo el tiempo siente algo. Siente todo lo que es corporal. Siente las
pieles y las piedras, los metales, las hierbas, las aguas y las llamas. No para de sentir.

Jean-Luc Nancy

Para la investigacion se acoge la nocion del cartégrafo, como ser que esta en correlacién en el espacio-tiempo que habita, siendo la
fuente de donde germinan sus impulsos creativos y sus deseos conscientes, entendiendo que “el deseo puede orientarse hacia la
construccion de nuevos territorios y de otras maneras de sentir las cosas...” (Rolnik & Guattari; 2005; Pag. 277) para ello el cuerpo se
encuentra en escucha y en repercusion de la realidad que lo interpela y lo cuestiona, un cuerpo geografico con historia, herencia y

saberes, un cuerpo que indudablemente transmuta en respuesta a los cambios histéricos y culturales, en palabras de Roklin (2004) un



cuerpo vibratil “...que esté involucrado en las intensidades de su tiempo y que, atento a los lenguajes que encuentra, devore aquellos

elementos que le parezcan posibles para la composicion de las cartografias que se hacen necesarias” (Pag. 2).

Lo anterior es el lugar de enunciacién del autor, permitiéndole la recepcion de cada uno de los materiales creativos, conceptuales,
estéticos y sensibles que alimentan el proyecto de investigacion, el cartografo absorbe elementos de cualquier procedencia. No posee el
mas minimo racismo de frecuencia, lenguaje, estilos. Todo aquello que ofrezca voz a los movimientos del deseo, todo aquello que sirva

para acufiar materias de expresion y crear sentido, para él es bienvenido (Rolnik; 2004; Pag. 2).

En suma, la nocién de cartografo, otorga al autor, profesor e investigador un sentir que esta en conexién para actuar frente a las
codificaciones colectivas y su repercusion en la sociedad, con el fin de propiciar acciones micropoliticas? que contribuyan a la

construccion de pensamientos autbnomos.

2 La micropolitica se refiere al uso del poder formal e informal por los individuos y los grupos, a fin de alcanzar sus metas en las organizaciones. En gran parte, las acciones politicas
resultan de las diferencias percibidas entre los individuos y los grupos, unidas a la motivacién por usar el poder para ejercer influencia y/o proteger. Aunque tales acciones estan
motivadas conscientemente, cualquier accidn, consciente o inconscientemente motivada, puede tener una relevancia politica en una situacion dada. Tanto las acciones
cooperativas y conflictivas como los procesos forman parte del dominio de las micropoliticas” (Tomado del articulo-Las micropoliticas del cambio educativo de Joseph Blase, 2002.)
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CAPITULO DOS — CREAR ES PENSAR

El autor desde un inicio centré su mirada en el rol del profesor de artes escénicas en formacion, lo que permitié trazar un recorrido con el

fin de recaudar el material creativo que surgié desde el saber hacer.

Tal razonamiento permiti¢ al profesor en formacion pensar, crear, desarrollar y aplicar estrategias, evaluarlas y volver a redisefiarlas. Lo
primero que se penso fue poner al servicio del profesor en formacidon dos miradas: 1- El profesor y las TIC's. 2- La técnica del clown en

relacion con la clase.

EL PROFESOR EN EL ACTO REFLEXIVO

El Ministerio de Educacion define el rol del docente desde un aglomerado de responsabilidades, que propende por generar acciones
educativas, por lo tanto, implica la realizacion directa de los procesos sistematicos de ensefianza - aprendizaje, lo cual incluye el
diagndstico, la planificacion, la ejecucion y la evaluacion de los mismos procesos y sus resultados... (Decreto; Ministerio de educacion; s.f.).
Entendiendo lo anterior, al docente se le otorga un rol en la sociedad, el cual se encuentra estrechamente ligado al desarrollo integral del
sujeto, ...el rol del docente es determinante en la vida de las personas, ya que los profesores son quienes acompafan a los estudiantes en
la comprension de los fendmenos de la realidad y en la busqueda de soluciones a las problematicas sociales, educativas, politicas,

econoémicas o de cualquier indole... (Lopez; 2020; Pag.18).
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En consecuencia, la comunidad educativa de la Licenciatura de Artes Escénicas viene construyendo de la mano de la teoria y la practica la
identidad del profesor, en un ejercicio investigativo continuo, que ha permitido orientar los procesos de ensefianza-aprendizaje en relacion
con dos campos disciplinarios: el teatro y la pedagogia, encaminando el perfil del egresado a tres lineas de trabajo: pedagdgico, escénico
y/o investigativo, en funcién de contribuir significativamente a procesos de educaciéon y de desarrollo social.

Es asi como en la Licenciatura se propone la practica pedagégica desde el modelo de alternancia?, para estimular a los estudiantes a
encontrar en sitio su rol como profesor de artes escénicas, bajo el continuo analisis de sus practicas pedagdgicas. Este dispositivo de
formacion, permite al estudiante alternar entre los espacios universitarios y los espacios educativos, asi como lograr mayor interaccion con
los formadores (profesores universitarios) los formadores de terreno (profesores escolares) y alternar con sus pares académicos desde los
roles de observadores y docentes en formacion para generar espacios de analisis y reflexion sobre la practica pedagogica. (Velasquez;
2019; Pag. 28).

En suma, desde el énfasis de creacion se dispone que el profesor en formacion, mediante sus procesos practicos y tedricos, conceptualice
la creacién artistica con el fin de validar el conocimiento, lo que esta estrechamente ligado con su aprendizaje, lo cual permite que en la
reflexion constante se generen en el estudiante aprendizajes significativos, utiles para su proceso formativo como docente - creador, y su

futuro desarrollo profesional (Covelli; 2017; Pag. 5).

3 El modelo de formaciodn en alternancia es el concepto que define el estatuto del tipo de dispositivo propio de los programas de formacién de profesores en los que los
estudiantes, como profesionales en formacion, se integran (en practica) a los espacios de aula para construir in situ su rol de docentes. (Merchan & Ramirez; 2015)

27



Por lo anterior, resulta pertinente para el proyecto de grado Aula virtual con Optimista “La dramaturgia dentro del aula”, hacer hincapié en la
importancia de la reflexion continua que realizé el profesor en formacion. Schon sefiala que “es posible convertir el saber desde la accion en
conocimiento desde la accidon” (1998; Pag. 64). En este sentido, se da la posibilidad de realizar una praxis, teorizando la accién didactica
desde quehacer; para ello, el profesor asume la responsabilidad de observar, analizar, interpretar y transformar, con el fin de indagar
diferentes aspectos de su practica. De acuerdo con Altet, los profesores han adquirido sus conocimientos profesionales sobre el terreno, en
accion, por sus propios medios, a traveés de su experiencia, y estos conocimientos les parecen esenciales (2008; Pag. 48).

El acto de reflexionar del profesor es la accidén que permite abordar los conflictos que se presenten dentro y fuera de los entornos
educativos, replanteando su pensamiento en pro de generar acciones que velen por el desarrollo éptimo de sus clases. De manera que la
reflexion también se convierte en una dimension inherente a su quehacer, una dimension transversal que ocupa todos los aspectos de su
gjercicio, una dimension imprescindible que lo legitima como educador (Velasquez; 2019; Pag.16). Lo anterior, direccion6 cada accion para

enriquecer el proceso, con el fin de contribuir a las tres areas de estudio (pedagogia, creacion e investigacion).
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EL PROFESOR & LAS TIC S

Los medios como la television, el cine o los ordenadores “proporcionan instruccion, pero no influyen en los
logros del estudiante mas de lo que un camion que transporta verduras influye en nuestra nutricion”

Richard Clark

Cuando se habla de TIC's, es necesario comprender el conjunto de herramientas, ordenadores, programas informaticos y aplicaciones, las

cuales se encuentran al servicio de la comunicacion, para facilitar la emision, recepcion, uso y manejo de la informacion.

En el libro “Integracion de las TIC en la educacion infantil”, se expone que las tecnologias de la informacion y la comunicacion incluye un
numero diverso de medios y soportes audiovisuales, digitales y electronicos que se encuentran en permanente avance y cambio (...) la
informacion refiere un *hecho”, un “dato” que se elabora, se construye para ser transmitido... (Waidler; 2017; Pag. 17). Con lo anterior, se
puede deducir que las TIC’s permiten la interaccion de diferentes tipos de lenguajes (sonoro, textual, audiovisual, iconografico...), codigos
gue se relacionan entre si. Para Gutiérrez (2017) los cddigos adquieren significancia en interrelaciones que comparten ideas, producen

nuevos conceptos, transmiten otros; interactuan con el medio con el fin de construir conocimiento (Pag. 25).

Si entendemos las TIC’s como un lugar de conocimiento, podemos ver su estrecha relacion con la comunidad educativa. Durante afos se
ha venido adaptando el uso de las tecnologias de la informacién y la comunicacion a los procesos de ensefianza-aprendizaje, y se continua
sumando esfuerzos por solventar los desafios existentes, entre ellos, la brecha digital y la falta de capacitaciones y/o acompafiamiento por

parte de las entidades educativas a docentes y estudiantes, para la implementacién efectiva de las TIC s en el aula.



La brecha digital, hace referencia a la diferencia socioeconémica entre aquellas comunidades que tienen accesibilidad a las TIC y aquellas
que no, y también hace referencia a las diferencias que hay entre grupos segun su capacidad para utilizar las TIC de forma eficaz, debido a
los distintos niveles de alfabetizacion y capacidad tecnolégica (Ministerio TIC, s.f.). Esta discusion se amplia y varia segun las
caracteristicas locales y regionales. EI Ministerio de las TIC encuentra la brecha digital de primer orden, “desigualdades en el acceso" y la

brecha digital de segundo orden, “conocimiento a los usos con relacién a las TIC”.

Una de las realidades que se evidencio durante la pandemia causada por el Covid-19, fue la fallida relacién entre la comunidad educativa y
las tecnologias de la informacién y comunicacién. La ausencia de la alfabetizacion digital impidio el acercamiento a soluciones ya
encontradas a partir de la exploracion de las posibilidades, que proporciona el uso de las tecnologias en el desarrollo humano, en palabras
de Hernandez (2017) la tecnologia y el conocimiento han asentado sus bases, de una forma, en que la relacion de ambas desempena un
papel fundamental en el desarrollo y transformacion social (...) es un hecho su repercusion en la vida del ser humano (Pag. 4). Esta realidad

se convirtié en un obstaculo para los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Los estudios realizados por Manuel Castells (2016) muestran que las tecnologias de la informacion y comunicacion, aportan a las practicas

pedagogicas, desde dos principios: 1- Lo importante en el uso del TIC en escenarios educativos, es como el estudiante y el profesor utiliza



las tecnologias, para desarrollar conocimientos y habilidades;
lo que va de la mano de la formacién del profesor, desde el

estudio de los planes de clase, el planteamiento de

estrategias metodologicas y las practicas de evaluacion de los

aprendizajes.

2- Los recursos tecnoldgicos que enriquecen las practicas de
ensefanza-aprendizaje dan mejores resultados con el

acompafnamiento del profesor.

En consecuencia, el campo de accion del profesor se amplia,
exigiendo modificar sus modelos de ensefianza, de acuerdo
con las competencias del mundo que se encuentra en

constante evolucién, en cuanto a tecnologias se refiere, lo

cual, demanda a los estudiantes nuevos conocimientos al

Fotografia tomada el 15/10/2020. Creando contenidos mulffimedia.

alcance de dichas competencias. En este nuevo escenario el
profesor debe garantizar su responsabilidad. En 1996 la UNESCO en su informe declara que “...el desarrollo de las nuevas tecnologias no

disminuye en nada el papel de los docentes, muy al contrario; pero, en cambio, lo modifica profundamente y constituye para ellos una
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posibilidad que no deben desaprovechar...” (Pag. 204). Asi mismo, invita a las instituciones a garantizar la formacioén continua del docente

para el aprendizaje del uso y manejo de las TIC 's.

Esto significa que el profesor adquiere un valor fundamental en su labor profesional, la cual requiere un rol reflexivo, creativo, productivo e
investigativo, que le garantice entender las dinamicas de las nuevas tecnologias, con el fin de generar estrategias y espacios que
contribuyan a la transformacion de las practicas escolares. Hay pues que elaborar un contenido de la ensefianza que permita a esas
tecnologias convertirse en auténticos instrumentos, lo que supone que los docentes acepten analizar criticamente sus practicas
pedagogicas... (UNESCO.1996, Pag. 205); con el fin de adaptar con facilidad sus estrategias pedagdgicas y didacticas a las necesidades

de la sociedad actual.

Por su parte, Castells nos reafirma esta identidad ... el profesorado del nuevo milenio (...) debe concebirse progresivamente como un
profesional para creativos (Hargreaves, 2001), en que la capacidad de reflexion sobre la propia experiencia, la elaboracion del conocimiento
compartido y su aplicacion en la innovacion se convierte en componentes consustanciales a la actividad profesional cotidiana (Castells,

2016. Pag. 137).



El CLOWN COMO PROPUESTA ESTETICA ¢aué o quién es el payaso?

PAYASO: Artista de circo, generalmente caracterizado de modo extravagante, que hace reir con su aspecto, actos, dichos y gestos.
(RAE.)
“La palabra clown es, obviamente, el equivalente inglés de la palabra payaso, pero jno la uso por ser inglesa!”

Caroline Dream.

Para empezar este viaje conceptual, se hace necesario narrar los estudios realizados alrededor del clown, lo cual permitira al lector disfrutar
de un extravagante paisaje historico, dramaturgico y compositivo. A su vez comprender el origen y las caracteristicas por donde transita la

actual investigacion, como va a evidenciar en la investigacion, el clown es el ancla y el punto de partida.

El payaso o clown se ha construido y trascendido a través de la historia, bajo la itinerancia constante alrededor el mundo, Ceballos (1999)
ubica al circo en el antiguo Egipto, empieza su narracion en una linea de tiempo que transita por la comedia del arte, por lugares como
México con el primer circo de la Nueva Espania, por Europa con los espectaculos del teatro Porte Saint-martin con sus maromeros y
“graciosos” y finalmente ubica la primera aparicion de cloane, clown o payaso en Paris, el cual comenz6 a modificar el tradicional

espectaculo circense.



Ceballos situa la expansion de los clowns alrededor de Europa y América en el afio 1862, con la demolicion de los teatros del Boulevard du
Temple; mas tarde, Tonatiun Morales nos ubica en los inicios del siglo XX para referirse a los nuevos formatos a los que los payasos
optaron como opcién de visibilizar su arte, el género de los clowns se extiende a toda Ameérica y a todo el mundo, el circo deja de ser un
lugar privilegiado para estos personajes y se amplian sus perspectivas de trabajo hacia la calle, teatro, la television y fiestas infantiles

(Morales; 2009; Pag. 45).

Este trasegar histérico, contribuyé al clown a ser experto en diferentes disciplinas provenientes de las artes escénicas, (acrobacia,
manipulacion de objetos, actuacion, pantomima, malabares, titeres y el manejo de instrumentos musicales.), si bien, la risa es el motor del
acto representativo y/o presentativo, estaba acompafada de una variada gama de posibilidades; otorgando al clown recrear cuadros
humoristicos del mas alto nivel. El clown es, esencialmente, un artista multidisciplinario y las diferencias de calidad profesional estan

definidas por el grado de complejidad de los conocimientos adquiridos para la ejecucion de este arte (Morales; 2009; Pag. 60).

En los estudios contemporaneos se encuentra la aparicion de tres formas clownescas: el payaso blanco o cara blanca, augusto y el trampa.
El cara blanca, reconocido en los escenarios por sus caracteristicas pulcras y elegantes, por su maquillaje blanco dado por la inteligencia
en alegoria al orden, de caracter culto, ...representaba socialmente, la norma convencional, el deber e incluso la represion misma para
romper con lo establecido (Ceballos; 1999; Pag. 19). El augusto, “su pareja” era todo lo contrario, él rompe las reglas, es excéntrico,
distraido, virtuoso, borracho; nos dejé como legado la nariz roja y con ella la burla del fracaso. Naturalmente, esta pareja es inseparable,

uno representa al adulto y el otro al nifio, en su comedia se necesitan el uno al otro. Tal como se ve en el cine con personajes como



el gordo y el flaco. El primero representa, la elegancia, la razén, la seriedad, el orden y las buenas costumbres. El segundo la locura, el
corazoén, la inocencia, el caos, y la trasgresion. Juntos conforman la esencia del ser humano, la eterna contradiccion entre lo que queremos
hacer y lo que debemos hacer. Entre lo que nos pide la sociedad y sus normas y lo que nos pide nuestro corazén y nuestras visceras (Jara,;

2000; Pag. 22).

Por ultimo, El trampa o vagabundo, data su nacimiento en 1929 como respuesta a la crisis econdmica por que la atravesaba Estados
Unidos, su vestuario oscuro, desalifnado y zapatos desgastados, combinaba con su esencia triste y timida... El pueblo una vez mas, se veia
representado en ese nuevo clown que satirizaba una realidad dolorosa y cruel por lo que entregd su corazén con una risa

amarga... (Morales; 2009; Pag. 57).

Se ha encontrado en la literatura consultada una caracteristica que deberia ser la base del artista clown: su permanente transgresion de los
valores tradicionales y una critica velada o explicita de los poderes sociales; ...el clown ejerce de espejo sobre el que mirarse y
reconocerse, y, por tanto, de modelo desmitificador de la supuesta gravedad de vivir (Jara; 2000; Pag. 28). Durante anos, el arte de clown,
se ha dado el permiso confrontar las normas sociales, ridiculizandose con reflejo del otro, del colectivo. Por medio de la risa, nos invita a
cuestionar nuestra realidad. Dream (2012), expone que el payaso, al ser descendiente de los bufones, de la comedia del arte y de los
comediantes ambulantes y teatrales, son figuras anarquistas e inconformistas de la sociedad, se burlan de la autoridad, critican la

moralidad, a los gobernantes y las leyes (Pag.16).



Desde otro punto de vista, lo anterior le permite al clown, transgredir las convenciones escénicas, para ello propone un juego absurdo,

grotesco, extravagante, inverosimil.

En la actualidad la técnica del clown se sigue estudiando, dando la posibilidad de buscar otras facetas, de mezclar y adaptar segun las

necesidades del individuo o el actor. Sin embargo, en cualquier payaso se debe encontrar rasgos de esta herencia milenaria.






“El clown es un tipo que tiene una buena opinion de si mismo.

Siempre dice que si a cualquier propuesta, cualquier reto porque se cree capaz de afrontarlo.
Y siempre va a extraer lo positivo de lo que le ocurre, aun del mayor de los fracasos.

Su deseo de buscar, de encontrar, de experimentar alimenta su organismo y su espiritu y lo
convierte en un enamorado de la vida.”

Jesus Jara

Dentro de la técnica clown, se invita a los interesados a indagar en su propio cuerpo, pensamiento y espiritu, se recurre al pasado y
presente del que indaga, se escudriia sin tabu en la propia vida, se recuerda la infancia y se hace viejo aprendiendo a ser clown. Asi mismo
el individuo se descubre. Su reflexion constante se hace necesaria para entender los principios de su comicidad, para entender sus fracasos
y ponerlos a disposicion de la risa, para generar el contrato de comunicacion con el publico que aprueba la critica de las conductas

humanas. En los ojos del profesor, la comunicacion es lo que garantiza el aprendizaje.

Por tal motivo, resulta pertinente presentar al clown como ser auténtico, él NO deriva su proceder de la creacion de un personaje, “..el
clown es una creacion egotica. El actor pone en escena su propia personalidad y busca burlarse de si mismo, busca su propia
insignificancia.” (Borras; 2003; Pag.121). La logica clownesca nos enmarca en un mundo de posibilidades infinitas, nacen del actor o
individuo en el proceso de descubrimiento de su clown, y se enraizan a lo largo de la vida. Un mundo onirico que se presenta por medio de

la risa, el ridiculo y el juego, creando un espacio para la libertad del ser y para su interaccion con el otro, mediada por la espontaneidad, la



autenticidad y la entrega sincera del flujo de emociones. El clown es alguien que vive, siente y reacciona de todas las maneras que una
persona puede registrar en cualquiera de sus fases vitales: infancia, adolescencia, madurez, vejez... Se diferencia de un personaje teatral
en que este esta acotado por toda una serie de caracteristicas y relaciones dadas por el autor, el director, los creadores, la dramaturgia o
los otros personajes. Por el contrario, el clown sdlo tiene como referencia aproximada a cada uno de nosotros cuando nos deslizamos a ese

otro yo que es nuestro clown (Jara, 2000, pag. 20).

En cuanto se distingue la accion de crear un personaje en contraposicion de investigar en el ser para encontrar el clown, se orienta el
significado de la técnica para el desarrollo y conocimiento personal. Lo anterior, no quiere decir que el payaso no tiene la capacidad de
representar, de actuar; todo lo contrario, se apoya de ella para clarificar la idea que desea transmitir al publico. En palabras de

Dream “Actuar como un payaso o ser como un payaso, ¢Cual es la diferencia? Pues la que hay entre alguien que construye su payaso a
partir de un cliché y alguien que lo hace desde su propia personalidad; es decir, entre alguien que se esconde detras de un disfraz (literal o
psicoldgico) y alguien que se muestra tal como es. Actuar como un payaso es limitarse a imitar un estereotipo; ser un payaso es abrirse a
las multiples facetas ridiculas de uno mismo” (2012; Pag. 39). Dicho lo anterior, podemos plantear que el actor trabaja desde la ficcion,

sobre una situacién, un rol, inventa una forma, un caracter, presta su cuerpo para la ilusién escénica. El clown trabaja sobre su ser.

Como resultado, el payaso evoca autoconocimiento, espontaneidad, ingenuidad, juego, creatividad, risa y aprendizaje, revelando la
naturaleza del ser, un ser en el hic et nunc, en el aqui y el ahora; al igual que el profesor dentro del aula. Lo anterior se puede transcribir en

un dialogo directo con la accion reflexiva del profesor y la accion reflexiva del actor o individuo para encontrar su clown. La técnica clown



situa al profesor en un proceso de aprendizaje constante, entablando comunicacién con su ser, da lugar al descubrimiento de sus
fortalezas, habilidades y dificultades. En cortas palabras, podemos pensar que la técnica clown es una peripecia a favor y disposicion del

contexto educativo.



CAPITULO TRES - POETIZAR LA DIDACTICA

ACTITUD ABIERTA & CREACION

En este apartado, se ubica al lector en el paso a paso que da origen al sketch “E/ AB de las TIC's sy la C?, depende de ti
querido profesor”. Es importante mencionar que la actual investigacion creacién, en su esencia, recurre y recoge tres disciplinas: 1- las
artes esceénicas, 2- las artes plasticas y 3- la pedagogia. En este sentido, se hizo necesario el estudio del concepto de la
transdisciplinariedad. En las palabras de Nicolescu (7996):
La transdisciplinariedad concierne, como el prefijo “trans” lo indica, lo que esta a la vez entre las disciplinas, a través de las
diferentes disciplinas y mas alla de toda disciplina. Su finalidad es la comprension del mundo presente en el cual uno de los
imperativos es la unidad del conocimiento (Pag. 37).
Lo anterior, nos permite comprender que las disciplinas son campos complementarios que interaccionan en relaciéon horizontal,
favoreciendo la lectura, interpretacion y reinterpretaciéon en la investigacion. La transdisciplinariedad, no siendo nada mas una nueva
disciplina o una nueva hiperdisciplina, se nutre de la investigacion disciplinaria, la cual a su vez, se esclarece de una manera nueva y
fecunda por el conocimiento transdisciplinario. En este sentido, las investigaciones disciplinarias y transdisciplinarias no son

antagonicas sino complementarias (Nicolescu,1996. Pag. 36).
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Por tal razonamiento, para la actual creacion artistica el autor toma la nocion de actitud transdisciplinaria o actitud abierta,
generando resonancias que construyen un entramado de posibilidades creativas, ...la actitud abierta, no solo incita a transitar por otras
parcelas disciplinarias, sino que toma de ellas los elementos, sustancias, organizaciones y funciones necesarias para el encuentro con
otra idea-disciplina-invencion, en la que, en el momento del encuentro, la persona o el colectivo no sabe en qué se convertira (Pedro
Barboza, 2010. Pag. 5). Es importante mencionar, que las diferentes disciplinas, ... pueden estar animadas por la actitud
transdisciplinaria: no hay una disciplina que sea favorecida con relacion a otra desde el punto de vista de la

transdisciplinariedad (Nicolescu,1996. Pag. 102).

Sumado a lo anterior, la actitud abierta le permite al profesor, creador e investigador situarse desde la subjetividad, encontrando a partir
de lo sensible los materiales e insumos indispensables para la producciéon de conocimientos, a la vez que son poetizados en la obra
artistica. De tal modo, lo sensible adquiere un caracter esencial, en la actual investigacion. Barboza (2010) afirma que los elementos
vitales como son la intuicion, la percepcion, la creatividad y la imaginacion sean parte intrinseca en los procesos de investigacion y
creacion del conocimiento. Para conseguir esto, deberiamos comenzar por admitir y reconocer el valor de lo sensible en cualquier area
disciplinaria (Pedro Barboza, 2010. Pag. 5).

En consecuencia, en la investigacion creacion, el autor incorpora tres rasgos que para Nicolescu son fundamentales en la actitud

transdisciplinaria, rigor, apertura y tolerancia, entendidos desde el manifiesto transdisciplinar, en el articulo 14, como:
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ARTICULO 14: Rigor, apertura y tolerancia son las caracteristicas fundamentales de la actitud y vision transdisciplinaria. El rigor
en la argumentacion que toma en cuenta toda la informacion disponible es la mejor barrera contra toda posible deriva. La
apertura implica la aceptacion de lo desconocido, lo inesperado y lo imprevisible. La tolerancia es el reconocimiento del derecho
a las ideas y verdades opuestas a las nuestras (Carta de la transdisciplinariedad, 1994).
La actitud transdiciplinaria se convierte en el cimiento fundamental de la actual creacién artistica, permitiendo reconocer y/o encontrar
los puntos de convergencia a modo de nuevos lugares de partida y de reinterpretacion de las realidades, en conclusién, es el resultado
del dialogo holistico y horizontal de las disciplinas mencionadas lo que orienta las decisiones del autor, las cuales dan origen al sketch
como producto estético.
Para este fin, el autor estudié y analizé los instrumentos narrativos y sensibles (los Modellbuch, las bitacoras del artista, el registro
fotografico y audiovisual, el informe final de practica pedagdgica, las bitacoras de clase y los trabajos presentados por los estudiantes)
los cuales guiaron y produjeron una linea de sentido en torno al tema de investigacion. Simultaneamente, se realizaron ejercicios
escenicos y plasticos, reinterpretando los hallazgos. La actitud transdiciplinaria permite la transformacion constante del proceso
creativo.
La transdisciplinariedad, por otro lado, construye espacios a través-de las-disciplinas, es decir, las atraviesa, las transita, ya sea
en el tiempo o en la convergencia del proceso creativo. Este transito se puede ilustrar en la metamorfosis de la oruga que luego

es capullo y por ultimo mariposa; asi, una obra que empieza siendo un poema luego es un mural y luego es un concierto de rap,



o puede ser también como un tejido donde fibras e hilos de distintos tipos y grosores convergen todas a la vez, para formar un
complejo tapiz (Ministerio de Cultura, 2021, Pag. 63).
Como resultado, en el sketch se enlazan simbdlicamente fotografias, ilustraciones, sonoridades, materiales plasticos, gestos, acciones
de movimiento y textos, los cuales geminan de las disciplinas mencionadas, evolucionando y/o transformandose para solventar las
necesidades propias de la creacion. En algunos casos el texto se convierte en movimiento, en otros la fotografia se transforma en texto
o un texto se transmuta en un material plastico.
Por lo anterior, es necesario resaltar que la indagacion creativa se desarrolla desde la actitud abierta, donde el autor confia en su
intuicién, imaginacion, creatividad, percepciones y deseos consientes, originando nuevos lenguajes con el fin de comprender y producir

conocimientos.
LA DRAMATURGIA DEL SKETCH

Aportando a la construccion dramaturgica, es preciso sefalar que el sketch en cddigo clown, se comprende desde las investigaciones
realizadas por Jorge Alberto Caballero, quien define el sketch clown como: ... una escena teatral de corta duracion, pues en sintesis
desenvuelve una accion conflictiva compuesta por un principio, un desarrollo y un final. Por lo general, se afirma que tiene un tono
comico, satirico y grotesco, eso quiere decir que se estructura de tal manera para generar como efecto emotivo la risa (Caballero;

2020; Pag. 45).



Igualmente, nos propone una estructura del sketch clown, donde se resalta las siguientes caracteristicas:

- La accidén escénica esta definida como movimiento de causa-efecto, “la accién siempre obedece a la realizacion de una
necesidad, que se pone en movimiento, por €so la accion resulta un hecho dialéctico(..) Cada situacion es consecuencia

necesaria de la anterior y, a la vez antecedente necesario del siguiente” (Caballero; 2020; Pag. 42).

- El conflicto: “el clown siempre quiere algo, tiene una meta o un propdsito y hace cualquier cosa para consequirlo. Sin embargo,
sobre la marcha, se topa con algo que le impide llevar a cabo sus intenciones, es decir, un obstaculo” (Caballero; 2020; Pag. 42,

43).

- Composicion de 6 partes: la exposicidon a manera de presentacion de los personajes, planteamiento del conflicto, desarrollo del

conflicto, climax y resolucién, conclusion y punto, este ultimo sirve para intensificar la idea general del sketch.

- La convencion de la cuarta pared desaparece, para la composicion del sketch, se toma una de las principales caracteristicas
de la técnica clown, la comunicacién directa con el espectador, por lo cual “No debe existir la famosa cuarta pared.” (Caballero;

2020; Pag. 60).



Sin mas preambulo, durante las siguientes paginas se describiran las decisiones tomadas por el autor, con relacion al disefio e
implementacion de la estrategia Aula virtual como Optimista “Leyendo voy aprendiendo”, que dieron paso a la creacion sketch “El AB

de las TIC's sy la C? depende de ti querido profesor”.



MODELLBUCH
precriedad a la creacidn

De |a




NARRACION DE LA ESTRATEGIA DIDACTICA
EN ARAS DE LA CREACION ARTISTICA

En la etapa inicial de la creacidon, el profesor, artista e in-
vestigador, plasmaba las ideas para la estructuracion dra-
maturgica en dibujos y escritos, estos primeros, fueron en-
granajes que replantearon la creacion una y otra vez.

Uno de los primeros resultados es la composicién de la
imagen plastica y escénica que da apertura al sketch, la
cual, funciona como alegoria a la narracion del proceso
vivido por el profesor Optimista, es una imagen magica que
estda pensada desde su semidtica para sorprender al espec-
tador, connotando el tema de la estrategia didactica, en

resonancia presenta el No personaje Optimista.

Escenografia.

carton, papel aglomerado, papel
fino, madera, pintura en acrilico
y marcador.

Tamafio 120 * 81 ¢cm

Altura 220cm.




PRESENTACION DEL LIBRO CUENTO OPTIMISTA EL PROFESOR

Un elemento, que hace la funcién de “narrador” o de “hilo conductor” es un Libro pop up, que suma a la con-
notacion del tema de la estrategia didactica, Aula virtual con Optimista. EIl libro presenta la historia del pro-
fesor Optimista a manera de cuento.

Libro Pop up.

Cartdén, papel fino, madera,
impresién en propalcote 240gr.
Tamafio 51*35 cm

ICONOGRAFIA DE LA DRAMATURGIA DEL SKETCH

En la estructuracién dramaturgica, se plantean siete capas que construyen el sentido de cada uno de los

cuadros que componen la historia, que de ahora en adelante seran comprendidos desde la siguiente icono-
grafia:

1-Origen = 4-Conflicto = a@
2-Accion = 5-Utileria - A 7-lluminacion .

3-Texto y/o imagen =

6-Sonoridad

W l'@

)



SKETCH EN CODIGO CLOWN

“ELABDELASTIC'S ;Y LA C? DEPENDE DE TI QUERIDO PROFESOR"

©

insomnio la noche es mi
cansados parpados se cie-
rran y nublosos pensamientos irrumpen el
silencio del cuarto frio y humedo. Abro
los ojos. Me acobijo.

En las noches

En estos dias de
confidente, mis

Nuevamente, mis cansados parpados se cie-
rran y nublosos pensamientos irrumpen el
silencio del cuarto frio y humedo, una vy
otra vez. Miro el celular, le pregunto 1la
hora. El me responde. Yo me pregunto: ¢qué
me desvela? Es mi ritual.

;Qué me desvela?

:Serd la incertidumbre?

cQuizads la pandemia?

Me preguntdé una y otra vez, ¢(cuadl serd mi
estrategia didédctica de vidav?

Pienso en la universidad, en mi trabajo de
grado, en las clases, en mi economia, en
mi familia, en la creacidn.

Abono ideas y desecho otras. Las escribo o
las pinto, trazos torpes y desalineados
representa mis ideas. dudo de ellas,
cquién no duda de si?

El yvo nuevamente, me abandona.
dormir.

Logro

[
by
Dormir
& leer.

S5

Optimista -vrs-
Luz.

A

Oso de pelu-

che, cobija,

almohada y
gorro de
dormir.

)

Tic tac de reloj.

Alarma
despertador.

Luz tenue
ilumina el
escenario. La
Luz de la Iam-
para ilumina a
Optmista

DESCRIPCION DE LA PARTITURA

Optimista se encuentra en el esce-

nario tratando de conciliar el

suefio, prueba varias posturas, no
lo logra. De su abrigo saca una al-

mohada. Cierra los ojos, prueba di-

ferentes posturas, abre los o0jos.
Mira al publico. Del abrigo, saca
una cobija, se arropa. Mira nueva-
mente al publico, cierra los ojos.
No puede dormir, su pierna izquier-
da se mueve. Abre los o0jos, se

acuerda de algo, sonrie y saca un
pequeio oso de peluche, lo ensenfa
al publico. Suspira. Cierra los ojos
y apaga la lampara. La lampara au-
tomaticamente se enciende.
Vuelve y la apaga.
enciende. Mira al

Nuevamente se

publico. La
Mira
lampara. Se

apaga. Se enciende.

mal humorado a |la

Respira.

rinde. Coge un libro, mira al publi-
co. Abre el libro. Se dispone a leer,

la lampara se apaga. Optimista
cierra los ojos, subitamente suena
el despertador. (EIl publico rie.)



FOTOGRAFIAS DE PARTITURA

FotOGRAFIAS TOMADAS POR SANDRA CAMACHO.



Resaltaré la importancia de esta fo-

tografia, ya que connota el primer

momento de la investigacién, es se-
milla que da origen a textos, image-
nes y acciones que han sido relevan-
tes para el proceso, como se eviden-
cia en cada uno de los documentos.

Optimista -vrs-

pandemia.

A

Libro.

)

Voz en off

Luz cenital. La
Luz de la lam-

para ilumina a
Optmista

DESCRIPCION DE LA PARTITURA

Optimista despierta. Mira al publico,
mira su libro, lo abre y lee mientras
muestra las imagenes. (EIl libro ilustra
su rol de profesor, cada imagen y texto

cuenta al espectador, como organizo

sus clases. Es un cuento, el cuento lla-
mado:

Optimista el

Alguna vez se han preguntado,
iQué haria un profesor
en los zapatos de un payaso?

profesor.)

Fotografia

Tamadho: 100*100 cm.
Posteriormente ilustracién
digital.
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[
Mi casa, mi refugio, mi terrufio, i‘ ’ .W
cs mi lugarcito. Leer. En El Paraiso de los Cerros Orie ,
o> en una colorida casa vive el alegre
pensando en que hacer para dar a.w

inicio a mi semestre, no tengo prOfesor-

Optimista -vrs-
conexidédn a Internet. E1 tiempo andemia. W
oo P pand El profesor gustoso, arde,pre-l

parece ser un semestre

En mi habitacidédn me encuentro

PoRtil Miro s raves aewivent AN paraba sus planeaciones y los mate-
Clo en slocnfesie de crescion. riales necesarios para sus clases.
trar mi Hambre Sociocreativa.... Iﬂ))) AC]U@”OS dIIaS eran glOinSOS, pero
vozenofl lamentablemente, una noticia

W golpeo la puerta de su casa, el 12 de

Luz cenital, La marzo del 2020, para ser precisos.

para ilumina a
Optmista

Pagina 5 del libro.

DESCRIPCION DE LA PARTITURA

Optimista continua la lectura. Mira al
Dibujo pintado con acrilico publico, comparte las ilustraciones.

sobre papel bond. Disfruta de la lectura.
Tamafo 25*35 cm.

Posteriormente ilustracion

digital.




Y

Leer.

o

Optimista -vrs-
pandemia.

A

Libro.

)

Voz en off

Luz cenital. La
Luz de la lam-

para ilumina a
Optmista

Dibujo pintado con acrilico
sobre papel bond.

Tamafio: 25*35 cm.
Posteriormente ilustracion
digital.

DESCRIPCION DE LA PARTITURA

La lectura de optimista es interrumpida.
Entra voz off: jExtra, extra! la pande-
mia llega a los Cerros Orientales,
queda totalmente prohibido salir de
casa, cierre sus puertas, el ministerio
de educacidén declara cierre total de los
colegios, los nifos y nifias alistan sus
computadores, jextraaaaa!

En ese momento la ilustracién de Opti-
mista empieza a transmutar, su cuello
se estira, de la cabeza salen onomato-
pellas !Boom, Boom!

Optimista en la silla, entra en caos. Se
queja.

Optimista: ; mis clases? Yo no me siento
preparado, para dar una clase virtual.
Pregunta al publico justedes lo esta-
ban? La UNESCO desde 1996 declaro
que los profesores deberian ser prepa-
rados para utilizar las herramientas TIC
dentro del aula.

Voz off: Profesor Optimista le recoda-
mos que tiene clase por la plataforma
Teams, a las 7:00 en punto con el curso
101.

Optimista mira al publico.

54



MODELLBUCH
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Tripode casero
Cartoén, cartulina, plastico,
tornillo, y cuerda

tamafio 45*120

El tripode adquiere un valor simbodli-
co dentro del proceso. En un inicio,
se pensd para grabar los materiales
didacticos multimedia. En la imple-
mentacidén se hizo totalmente nece-
sario, como se menciona en los apar-
tados del modellbuch, su uso ofrece
un variado numero de posibilidades
que aportan a la clase. Por lo ante-
rior, se guardd un espacio donde
fuera el protagédnico.

[

Y
Armar el
tripode.

S5

Optimista -vrs-
Tecnologia

A

Caja de regalo-
Tripode y celular

)

Cancion
(Actualmente en
composicidon)

Ty

Luces frontales.

Para el semestre que
se realiza la implemen-
tacion, recibo un
regalo de mi compafhie-
ra de vida Sandra
Lorena Camacho. Un
tripode. En los momen-
tos de reflexion espiri-
tual se desed con in-
sistencia un tripode.
Es asi, que dentro del
sketch, se logra la
convencién con la en-
trada de un regalo a
escena.



Fografia tomada del arhivo de Sin Compaiia.

La fotografia, como recuerdo, explo-
racion, aprendizaje y estudio.

Se enmarca dentro del diplomado,
“Ser payaso, un arte muy serio en
Colombia vol. 2.”

Donde se da la posibilidad de crear
un numero, que connota lo expuesto
en la pagina anterior.

[ J

X
Armar el
tripode.

5%

Optimista -vrs-
Tecnologia

A

Caja de regalo-
Tripode y celular

Q)

Cancion
(Actualmente en
composicidén)

T

Luces frontales.

DESCRIPCION DE LA DPARTITURA

(Retomando el texto anterior.)

Voz off: Profesor Optimista le recodamos
que tiene clase por la plataforma Teams,
a las 7:00 en punto con el curso 101.
Optimista mira al publico.

Optimista, se organiza, se peina. Toma su
celular y lo pone en una superficie para
trasmitir la clase. El celular se cae, lo
vuelve a intentar, se cae nuevamente.
Nuevamente lo intenta, no lo logra. Busca
ayuda del publico. EI publico tampoco
funciona, se burla de si mismo. Pide
ayuda divina

Optimista: Dios enviame un regalo.

Al escenario entra una caja de regalo.
Optimista se sorprende. La abre, es un
hermoso tripode. No sabe como funciona,
trata de instalarlo. Lo pone al revés, las
patas se esconden, se abren, se desequi-
libran, el tripode cae, es un fracaso total.
Optimista no se rinde, logra poner el ce-
lular y danza con el tripode. (La danza es
la metafora de los aciertos encontrados
en la implementacion).



FOTOGRAFIAS DE PARTITURA

Partitura de movimiento, acorde a las posibilida- FotOGRAFIAS TOMADAS POR SANDRA CAMACHO.
des de la camara dentro del aula virtual, resal-
tando manejos de planos y efectos de distancia.



DESCRIPCION DE LA PARTITURA

1 Optimista deja de danzar. Mira la camara,
ﬁ mira el publico. Le habla a la camara.
'i\rrl,rgz;:_' Optimista: Nifios, nifias, mamitas, papi-
tos, me escuchan.
a@ Mira al publico consternado.

o Optimista: volvamos al cuento.
Optimista -vrs-

Tecnologia

En la clase tres, la plataforma cerro

inesperadamente. Por tal motivo el ;\
Profesor Optimista, realizé un mate- .
. ] ] ] Caja de regalo-
rial didactico. En la parte final del Tripode y celular
numero se satiriza la fragilidad de la
comunicacion en linea. [(l)))
Cancion

(Actualmente en
composicidén)

T

Luces frontales.

Pagina 8 y 9 del libro.

Dibujo a lapiz, papel bond

Tamafio: 30*20 cm. Fotografia.
Tamafdo: 48*35 c¢cm.

Posteriormente ilustracién digital.

Imagen poética del equilibro del sistema educativo en red



@ i DESCRIPCION DE LA PARTITURA

Optimista entra nuevamente a libro y

Es de suma importancia, mostrar al Leer
publico, los roles que se describen

en el modellbuch “De la precariedad )
a la creacion”, siendo este el origen AR

Resolucién del
conflicto

A
Libro

T

Luz cenital. La

Luz de la lam-

para ilumina a
Optmista

de las ilustraciones que se presentan
a continuacion.

Fotografia del ensayo.
05/03/2022

e N4 Tamaiio: 70*48 cm.
Creador Constructoror Z‘Z?f en;(;ormente lustracion
. igital.
multimedia, Y manipulador ’
detiteres Fotografia del ensayo.

05/03/2022

Tamafo: 70*48 cm.

Pagina 10y 11 del libro. Posteriormente ilustracion digital.

compone la imagen.

Optimista continua la lectura. Mira al

publico, comparte las ilustraciones. Le
causa gracia la lectura. Se identifica.

Fotdgrafo edftor Profesora

il dstancao
’ ’ ’ enlinea,

youtuber, disefiador, enfin...,

Pagina 12y 13 dellibro.
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Peerfi) gl profasor

Y

Aula virtual con Leer
Optimista

Legonder voy aprondionde e

Resolucién del

conflicto
== .3 | ANE an ﬁ\
La pagina 14 del libro hace referen- Libro

cia a la Web Aula Virtual con Opti-
mista, y a los elementos que la com-

ponen. ‘&

Luz cenital. La

Luz de la lam-

para ilumina a
Optmista

Dibujo a lapiz, papel bond
Tamardo: 30*20 cm.

Los elementos del payaso,
objetos mediadores en la accion didactica.

DESCRIPCION DE LA PARTITURA

Optimista Contiuna con la lectura.

La lectura se toma sus clases,
Con cuentos,tteres, poesia circo,
los mifos y as nifas jugaban, relan y aprendia

Fotografia.
Tamafio: 48*35 c¢cm.
Posteriormente ilustraciéon digital.
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Para mostrar al espectador, como el rol del

y 4
profesor se adaptdé a la educacién en linea,
se construy6 una maquina. La cual, se ha
transformado, para solventar las necesida-

des propias de la creacion. Es asi, que se
empezd6 con un dibujo, en continuidad con
un objeto tridimensional que representaba
un escritorio futurista. La ultima decisidn
que toma el profesor, artista e investigador
es realizar un libro pop up, en las paginas
18 y 19 se crea una abstraccion para re-
presentar la maquina.

Las interconexiones nos llevan a pensar en generar Dibujo en hoja de papel
un espacio de aula teniendo en cuenta los tipos de Tamafio: 21*27 cm.
dispositivos necesarios, dispositivos de comunicacioén,
dispositivos sonoros, dispositivos de redes, dispositi-
vos de registro de la clase, dispositivo de pantalla
donde se pueda observar a cada uno de los estudian-
tes, cada uno aporta a la atmosfera y construccion del
entorno de la clase, con el fin de generar aprendiza-
jes y experiencias significativas en los estudiantes.
(Lizarazo, 2020.)

Dibujo en hoja de papel
Tamafo: 21*27 c¢cm.
Piezas para corte
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LA MAQUINA

Primer Poo up de la maquina
Papel bond y esfero.
Tamafio: 35*25 cm.

Méaquina

Cartén, papel aglomerado,
velcro y pintura acrilica.
Tamafio: 100*80 cm




fadispositivo tecnoldgico que
Resolucion del

ba en su hogar, os interconectaba, ntlioto
daptaba y programaba. Invento una grandio-

53 maquing A\
& Libro

Pagina 16 del libro. ‘&

Luz cenital. La

Luz de la lam-

para ilumina a
Optmista

llustracidon digital
Tamafio: 25*35 cm.

Pagina 17 del libro.

DESCRIPCION DE LA PARTITURA

Optimista continua la lectura. Mira al publico,
sonrie, presenta su maquina. Sobre ella se proyec-
ta video. El video memoria, de la implementacidn.
Pasa la siguiente y ultima pagina. Pregunta al pu-
blico.

Optimista: jahora que viene para la educaci6n?

Maquina Pop up

Impresién digital sobre papel
propalcote y cinta adesiva.
Tamafio:70%48 cm.




Fotografia del ensayo.
05/007/2022

Tamafo: 7048 cm.
Posteriormente ilustracién
digital.

Fantasticoy tecnologico
iAnora que viene para a educacion?

El formato de presentacion
audiovisual, no es funcional
para la técnica clownesca.
Aun asi, comparto un video de
algunos momentos del sketch
“El AB de las TIC s ¢y la C?
depende de ti querido profe-
sor”, a manera de avance.
Pronto nos veremos presen-
cialmente.

Composicion musical Jimmy
Vanegas.

FIN



GCOMPRESIONES DEL ARTISTA, PROFESOR E
INVESTIGADOR

Desde un acto honesto y desde mi total sinceridad, es preciso sefialar que el presente libro de
artista intenta responder a las jévenes pulsaciones creativas del yo profesor, artista e
investigador. Por ende, se presenta dentro de este recorrido escritural, visual e interactivo las
transformaciones que dan lugar a nuevos pensamientos y aprendizajes, que se enlazan de
manera rizomatica* y estimulan a seguir investigando. En este escenario, el compromiso que se

adquiere es con los propios suefos.

La actual investigacion creacion se comprende como una indagacion vital, que exigio un
pensamiento holistico e integrador, a fin de realizar las conexiones que surgian de las

experiencias por las que transitaba el autor. Es asi que, del viaje investigativo, resulta la creacién

artistica, y a su vez, la creacion resulta de la estrategia didactica, este engranaje intuitivo dio

4 Si trasladamos el concepto de rizoma al campo de la educacién, consideramos los conocimientos como brotes y raices que crecen y se expanden segun sus necesidades, hacia
cualquier direccion, limitados Unicamente por el contexto al que pertenece. (Maioz; 2015; Pag. 13-14)



lugar a un camino metodoldgico que respondia a la necesidad del investigador de crear y enseiar. En este mismo sentido, la creacion
es un instrumento sensible y reflexivo, que recoge, visibiliza y circula los aprendizajes desde un producto estético, el cual visto desde

otra mirada es un contenedor narrativo de la memoria del proceso.

En este apartado es importante hacer hincapié en la metodologia propuesta por la a/r/tografia, en ella, el trabajo del autor se da desde
la exploracion, interpretacion y reinterpretacion constate de sus deseos creativos y/o investigativos; “Los artistas participan en la
investigacion artistica que les ayuda a explorar diversos asuntos, temas o ideas que inspiran su curiosidad y su sensibilidad estética.”

(Irwin, 2013; Pag. 103). En la implementacion de la practica a/r/tografica se encuentran lugares que fueron fundamentales para el
desarrollo de la investigacion creacion. Los cuales, hacen referencia a las metodologias propias del profesor-creador-investigador,
reflejando un hacer que se situa desde disciplinas que se entretejen, edificando significados que resuenan en descubrimientos
permanentes, para ser codificados a través de diferentes lenguajes. Por tal motivo, el autor en su camino resalta la importancia de
reconocer los conocimientos académicos y/o empiricos adquiridos durante las etapas de la vida, siendo caracteristicas y herramientas
unicas que identifican a los profesores en formacion, a fin de enriquecer los procesos de aprendizaje. La invitacion es a escuchary a

seguir los impulsos creativos, pedagodgicos e investigativos.

Mi primer impulso me llevé a comprender que el estudio de la técnica clown se incorpora como un aprendizaje situado, que proviene

de las realidades del profesor, artista e investigador. Partiendo de lo presentado en la investigacion, se acepta al clown en su estrecha



relacion en la construccion subjetiva del yo. Es asi, que la técnica posibilita el aprendizaje desde el autoconocimiento. Podemos decir
con certeza que el payaso es extension y proyeccién de uno mismo, una extension exaltada del yo. El yo profesor/artista, es mi
indagacion de vida, y, para este primer momento, encuentro un camino metodoldgico de ensefianza donde el clown es el ancla,
permitiéndome comprender que el yo del profesor y el yo de clown dialogan, su resonancia es unisona, haciendo posible la orientacion
del aprendizaje de los estudiantes y a la par, la del mismo profesor en formacion. Durante la investigacion se presenta la técnica clown
como una de las posibilidades de explorarse introspectivamente, para comprender las metodologias propias de aprendizaje y

ensefanza.

Lo anterior, responde a una constante que se observa dentro del ejercicio de la docencia, en lo que se refiere a la necesidad de los
profesores de reconocer las metodologias propias de ensefianza. En respuesta, desde la experiencia educativa Aula virtual con
Optimista, Leyendo voy aprendiendo, se reconoce el arte del clown y su significancia en la construccion de las clases, como se
evidencia en los analisis presentados en el apartado CLASES VIRTUALES del Modellbuch “Aprendizaje interconectado”, donde las
destrezas y habilidades, la risa y el juego son pilares por donde transitan los gestos docentes. Ademas, se destaca que la técnica
clown, permite conocer, estudiar, desarrollar y fortalecer diferentes tipos de disciplinas, que a su vez son reflejo de la historia de vida
del profesor en formacion. Las cuales al ser puestas al servicio de la clase son mediadoras de los aprendizajes. A lo anterior, se suma

la creatividad y espontaneidad como base primordial en el desarrollo de una propuesta pedagdgica basada en la técnica clown.



Dentro de la estrategia didactica “Aula virtual con Optimista”, se encuentra la necesidad de la formacion constante del profesor en
términos tecnoldgicos e informaticos, a su vez la recursividad y practicidad en el uso de los mismos. Es un campo experimental, por el
cual transita la reconstruccién de la educacion de siglo XXI. Sumando a lo anterior, como se ha descrito, es importante entender que
los escenarios de clases virtuales exigen al profesor adaptar sus formas de ensefiar. Lo anterior, se evidencia en el transito de la
implementacion de la estrategia didactica, donde el profesor compuso un escenario para sus clases virtuales, apoyado en una variada
gama de recursos técnicos, tecnologicos y escénicos. A manera de ejemplo, se recomienda pensar en los espacios educativos
virtuales, desde la imagen cinematografica, la cual se puede componer a partir de multiples formas, entre ellas, la ambientaciéon de
luces y sonido, la voz y el cuerpo, los planos que ofrece el manejo de la camara... este lenguaje, encauzado al servicio de la
educacion, nutre los procesos de aprendizajes mediados por las TIC's. El proyecto presentado es una invitacién en aras de fortalecer

los escenarios de educacion virtual.

Es importante agregar que la necesidad de asumir las herramientas tecnol6gicas demostro su utilidad, a tal punto que muchas
maneras de enfrentar la virtualidad permaneceran en nuestra cotidianidad. Tales como: eventos de formacién académica y artistica,
reuniones de coordinacién y gestién administrativa, y, el aprendizaje del uso y manejo de los dispositivos tecnoldgicos, que a permitié
el registro audiovisual de infinitas realidades socio-culturales. Las TIC's, permiten irradiar multiples saberes, que desbordaron al ambito

profesor estudiante, e involucran a otros actores de la comunidad educativa y de la sociedad.



Finalmente, ejecutar una propuesta de investigacion creacion que se sustenta en dialogos horizontales, constantes e integradores
entre la pedagogia, la creacion y la investigacion, ha permitido al autor no fragmentar las areas del conocimiento, sino buscar
continuamente sus puntos de encuentro, entre esos limites que son difusos, pero que se complementan entre si. Ampliando el espectro
de conocimientos, al mismo tiempo el quehacer de los futuros Licenciados en Artes Escénicas. Lo anterior es pesquisa de interés

institucional.

En consecuencia, el autor creé una dramaturgia, donde la actitud transdisciplinaria se hizo fundamental en la consolidacion del
resultado final. Desde los inicios de la creacién, se anudaron esfuerzos para entablar relaciones directas entre los temas de interés,
originados en las tres areas de estudio: la pedagogia, la creacién y la investigacién. Este camino se solidifica desde la teoria y la
praxis. Si bien la investigacion creacion se presenta por medio de fases, es necesario clarificar, que estas a su vez, sirvieron de
estructura cronolégica y metodoldgica, con la intencion de dar respuestas a las preguntas del profesor, creador e investigador. Sin
duda, las fases se interconectan y se integran durante en el proceso investigativo. Uno de los cuestionamientos constantes dentro del
ejercicio creativo, provenia de la incertidumbre de escenificar la creacion e implementacion de la estrategia didactica a través de
lenguajes artisticos, en respuesta el autor reestructura su pensamiento para desarrollar una mirada holistica e integradora, que guiara

sus impulsos creativos hacia el estudio de la estrategia didactica. Es asi, que la creaciéon dramaturgica se comprendié como



herramienta para analizar la estrategia didactica, a su vez, que se sintetizaba poéticamente la experiencia vivida por el profesor

Optimista en un producto estético, con la finalidad de circular, compartir y dialogar la investigacion.

Dentro de este panorama, la reflexion constante y rigurosa del autor, solidifico las bases para el encuentro de los materiales e insumos
tedricos y artisticos, que permitieron la comprension del proceso en cada una de sus fases. A la par se consolidaban los instrumentos
que rigieron el pensamiento reflexivo. Al ser consciente de la importancia de indagar continuamente sobre la experiencia vivida, la
investigacion crecié de manera permanente, en un inicio brindo orientaciones al rol del profesor, y, en el transito de la investigacion
permeo cada una de las decisiones del creador. Es asi, que se identifica el acto de reflexionar en un dinamismo imprescindible que

otorga la capacidad al profesor, creador o investigador de preguntar, cuestionar, evaluar y actuar sobre la practica profesional.
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Grace Chourio me gusta el

color rosa tengo dos hermanas

peguenas juego can ellas.

=

Soy Samuel Pirajan
Manjarres,

Tengo 7 afios, me jugar con
carros de hotwheels, patinar,

me gusta comer: helado, pasta
con gqueso y pollo, arroz chino,
quiero mucho los animales. Mi

color favorito es el azul. Me
gusta ver peliculas, pintar y
dibujar.

Soy Samuel Pirajan Manjarrés,
Tengo 7 afios, me jugar con
carros de hotwheels, patinar,
me gusta comer: helado, pasta
con queso y pollo, arroz chino,
quiero mucho los animales. Mi
color favorito es el azul. Me
gusta ver peliculas, pintar y
dibujar.

FEw

soy Isabela Sofia
Cubillos Donado, tengo 7
anos mi color favorito es
aguamarina y el rosado
me gusta la matematicas
y jugar parques con mi
familia la mayoria de las
veces gano

Soy Danna Sophia Neisa,
tengo 7 anos. Mi color
favorito es el rosado, me
gusta comer papas ala

francesa. Mi animl favorito
es el hamster y el conejo.

En mis tiempos libres
construyo casas con

materiales de mi casa, mi

otro talento es decorar,
bailar y soy experta en

et Tallat1a

soy jhony vy tengo 7
anos

Ll

Soy Diego Alejandro Insignares

, tengo 6 afos y el proximo 14

de noviembre cumplo 7 , me

gusta cuando cumplo afos, me
gusta el color naranja , y comer 5
arroz con pollo ... Desde ‘
pequeno me gustan los videos |
juegos y si hago todos mis
compromisos puedo jugar ... Me
gusta mucho dibujar y crear
historias de robots y aliens ...
Vay al parque con mi familia y
me hace feliz , me gusta montar
en patines , manejar bicicletas ,
y montar en patineta , también
me gusta saltar ...y las peliculas
de terror ... Me gustan los
disfraces ... Me gusta jugar con
mi hermana ...

soy Luciana Mogollon
Daza tengo 6 anos me
gusta el color rosado mi
comida favoritaes la
pasta con albondigas mi
animal favorito es el

. leopardo me gusta pintar

,dibujar y me encantan las
gomitas en mi tiempo libre
megusta patinar y montar
bici

- .Y

Hola soy mariangel, me gusta
montar bicicleta ir al parque a
jugar futbol,

-

]
i

soy sophy, tengo 7 afos, me
gusta el arroz chino el
helado,los animales , mi color
favorito es el rosa, me gusta
leer cuentos.

me encanta dibujar y bailar .

Soy Geraldstar, tengo 8anos me
gusta jugar a los dinosaurios.
Me gusta el color verde oscuro.
Quiero a mi tia Naty y soy muy
feliz.

Hola soy mariangel, me gusta
montar bicicleta ir al parque a
jugar futbol,

- ——

me gusta el color azul

los animales jugar futbol vy la
pasta y el arroz

soy alegre me gusta jugar con
mi hermano Martin .

soy responsable

Recuperado del sitio
web Padlet
Primera clase.



Profesor Optimista: ; Por qué es impértate tener habitos de lectura?

Geral: si es importante porque podemos aprender unas palabras buenas.

Sophia: Profe... Es muy impor... La lectura nos da... creatividad e imaginacién y aprendemos a leer.

Grace: también... también la lectura porque nuestra mente aprende nuevas cosas y también nuestra mente también se pone mas
rapida.

Juan: Es muy importante... porque aprendemos a escribir palabras.

Profesor Optimista: ;Como se sintieron o que fue lo que mas les gusto del profesor Optimista?
Luciana: Que es muy creativo.

Gabriela: Es creativo... es divertido...

Luciana: Es muy creativo.

Alegre.

Chévere.

Juan: Muy chévere porque hacia cosas nuevas.

Isabella: Muy contenta... porque animada las clases.

Profesor Optimista: ; Qué actividad fue la que mas le gusto?
Gabriela: A mi me gusto el hacer el titere.

Juan: Hacer el titere.

Juan: cuando hacia malabares.



Isabela: Porque nos deja muchas ensefianzas.

Juan: Aprender... Aprender a hacer manualidades.

Geral: Lo mas chévere de algo que yo vi, fue que nos ensefio a leer, a escribir y nos ensefioé su su adivinanza y nos ensefio muchas
cosas.

Mama de Luciana: O sea... pues en el parecer de cada uno, o sea un profesor que es muy dado a los nifios, eee, no todos como que
tienen esa misma vocacion y eso se nota... eee... pues por la calidad, por como les ensefia, la paciencia, porque pues es cierto que
todos tienen como su mundito y todos son muy diferentes, entonces como tener la paciencia, pues muy agradable y muy chévere pues
la ensefianza.

Profesora del curso Viviana Pineda: Muchas gracias por todo, por tu optimismo, como dices, por tu actitud, -por tu clase- por la
clase, por las ideas, de verdad nos enseriaste mucho, y a todos los presentes que directa e indirectamente estuvieron en tu clase,
muchas gracias por tu disposicion, por ver las cosas de otra manera, por llevar a los nifios en ese camino hermoso de la literatura, de

la lectura, del aprendizaje.

Recuperado del registro audiovisual.

CLICK VOCES & CREACION FAMILIAR

https:/modellbuch-cuartas-orientaciones.webnode.page/acomodacao/
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Trabajos presentados
por los estudiantes.



Bogots D.C. Colombia
25 /06 / 2019

No habia temdo la posibidad de agradecerie mfintamente por todo o que hemnos
compartide en escena y fuera de ella, es el momento. Ahora que el Dios Azar me
ahglammtumﬂuhnodawm Ya que con ela
mmmnmmpﬁmummmmm
hacen mucha falta en un mundo que carece de sonrisas, exisies con el ideal de
ser feliz y hacer feliz a los olros. Asi aigunos chistes sean malos... pero sempre
maostrandonos £sa sinceridad en 1a luz de Wwis Gjos.

Debo reconocer que e Un principio no estaba muy confiado por hacer el eyeracio,
pues, los perjuicios rondaban mi mente, ; sera que Si me amesgo?, ;Me vesé
ridiculo? Y ; Qué hago si no le gusta o se molestan los nifios?... Sin embargo me
diste animo y que solo jugara. Lo hice y el resultado fue fantasbco, pues no ceia
que en mi habitaba un ser con [as capacidades de brindar sonrisas e instantes de
felicidad, ya que fue grata recepcion gue fuvo el piblico.

A partir de este ejercicio he empezado a fomarie un carifio especial a gquienes se
dedican a este oficio ya que no es un frabajo facil, dentro de mi formacion he
hecho talleres sobre ciown, pero minca me habia atrevido crear uno, sacario a
@ﬂymnabampmlhuﬁhm confianza que me
brindaste con tus palabras, ejemplo y con este referente de Carofine Dream y su
fbro °El payaso que hay en I, que nos demuestra que en todos nosofros habita
un ser que tal vez por el irajin de los dias no conocemos, pero hace presencia en
muMMMMme
aprendemos de el para ser mejores, un referente para ka vida.
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Ejercicio creativo Enfasis
de creacion: dramaturgia
de la clase.

Carta del compafiero
Freddy Chacon
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PLANEACION DE CLASE
PRACTICA PEDAGOGICA
Universidad Pedagdgica Nacional
Licenciatura en Artes Escénicas

DOCENTE EN FORMACION: SERGIO ANDRES LIZARAZO ARCINIEGAS.

SEMESTRE: X

PLANEACION DE CLASES PARA: Nifios y nifias entre los 6 y 8 afios del Colegio Distrital EI Morisco.
TIEMPO DE LA CLASE: 50 MINUTOS

OBJETIVO GENERAL: FECHA:
Presentar y generar expectativa de las clases del profesor optimista para involucrar activamente a los nifios, nifasy | 14/10/2020
familiares.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Realizar un primer acercamiento a la lectura por medio de “Cuentos para dormir ositos”

- Promover habitos de autocuidado por medio de la lectura dramatica “Cuentos para dormir ositos”
- Dar a conocer a la familia la pagina web “aula virtual con Optimista” dispositivo didactico virtual.
- Resaltar la importancia de promover habitos de lectura desde edades tempranas.

TEXTO MEDIADOR:
“Cuentos para dormir Ositos” Adaptacion de cuentos de mama Osa de kitty Crowther
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NACIONAL
Fase de clase Contenido Actividad Duracion de la Evaluacién
Actividad
INSTALACION Saludo inicial. 15 minutos
Presentacion del profesor payaso
optimista.
Presentacion del programa de clases y
objetivos a los nifios, nifias, padres,
madres y/o acudientes.
DESARROLLO | Habitos de Actividad presentacion grupal:
lectura 30 minutos

Autocuidado

Presentacion de los estudiantes y el
profesor en muro de padlet.

Se instaura la actividad. Mientras los
estudiantes la desarrollan, el profesor Sergio
Lizarazo realiza cambio de vestuario, se
transforma en el payaso profesor Optimista.

Lectura de la presentacion de cada uno de los
estudiantes.

Lectura dramatica “Cuentos para dormir
Ositos” Adaptacion de cuentos de mama
Osa de kitty Crowther.

La lectura se presenta con manipulaciéon
de objetos.

Preguntas orientadoras
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¢ Por qué papa oso quiere que osito
duerma?

¢, Qué pasaria si Osito no logra dormir?

¢, Cual es tu personaje favorito y por qué?

Comparte con el grupo tu mufieco o
juguete favorito.

Invitar a los padres, madres o acudientes a
leer como un habito a sus hijos.

CIERRE

Se evalua la participacion de los
estudiantes y el trabajo presentado en
padlet.

5 minutos

La evaluacion se realizara
por medio de la
participacion colectiva en
cada una de las
actividades.

OBSERVACIONES PARA EL DESARROLLO DE LA CLASE: La planeaciéon que se presenta esta adaptada para un formato
virtual, por ende, el tiempo de los materiales (videos, actividades y contenidos) son de corta duracién.
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PLANEACION DE CLASE
PRACTICA PEDAGOGICA
Universidad Pedagdgica Nacional
Licenciatura en Artes Escénicas

DOCENTE EN FORMACION: SERGIO ANDRES LIZARAZO ARCINIEGAS.

SEMESTRE: X
PLANEACION DE CLASES PARA: Nifios y nifias entre los 6 y 8 afios del Colegio Distrital EI Morisco.

TIEMPO DE LA CLASE: 60 MINUTOS

OBJETIVO GENERAL: Crear una coreografia de la poesia leida Cucu, con el fin estimular la motricidad gruesa e FECHA:
interpretar la lectura desde el cuerpo. 20/10/2020
OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Dar a conocer a los nifios, nifas diferentes tipos de poesias infantiles, como otro tipo de lecturas que aportan a

su aprendizaje.
- Vincular en el proceso de aprendizaje del menor a la familia como un agente de acompafamiento en su

formacion.

TEXTO MEDIADOR:
- Poesia para nifos. Libro al viento
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Fase de clase

Contenido

Actividad

Duracion de la
Actividad

Evaluacion

INSTALACION

Habitos de
lectura

Saludo inicial.
Presentacion del profesor payaso
“Optimista”

Rompe hielos.
Show circense.
Manipulacion de sombreros.
Se instaura el contrato didactico que se
desarrollara en durante la clase.
1- Rompe hilos
2- Lectura de poesias
3- Bailar la poesia
4- Crea con tu cuerpo.
Pregunta orientadora:
¢ Qué poesias para nifios conocen?

10 minutos

DESARROLLO

Habitos de
lectura

Motricidad

Lectura de poesias para nifios:

- La poesia seleccionada para dar
inicio es la de cucu cucu.

- Se les pedira a los ninos que
participen seleccionando una
pagina del libro, con el fin de jugar a
manera de azar la poesia que se
compartira. Se leeran 6 poesias.

Juego desde el cuerpo

- Calentamiento corporal

- Juegos teatrales:

1.2.3 a mover los pies
4,5,6 las manos también,

35 minutos
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gruesa

7,8,9 todo el cuerpo se mueve.
Y a llegar a 10 nos podemos al
reves.

Manteca de iguana

Este bracito que dios me dio

Lo tengo tieso como un compas.
Manteca de iguala le voy a untar
para moverlo de aqui pa alla, alla
paca... se replica con cada parte
del cuerpo.

Este cuerpito lindo que dios me dio
Lo tengo tieso como un compas
Manteca de iguala le voy a untar
para moverlo de aqui pa alla, alla
paca...

Baile libre

Sonara la cancion de la poesia
cucu cucu.

Primero los nifios escucharan la
cancion.

Segundo se les propone bailar la
cancion de manera libre.

Tercero cada participante
compartira el movimiento o paso
coreografico que mas les guste de
su baile libre.

Aprendizaje de los movimientos o
pasos, de cada uno de los
participantes.
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- Coreografia grupal corporal de la
poesia ~ cucu cucu.

Se replicara hasta que la coreografia se
clarifique para cada uno de los
participantes.

CIERRE

Motricidad
gruesa e
interpretacion
de la lectura

Evaluacion video grupal de la coreografia.

5 minutos

La evaluacion se realizara
por medio de la
participacion colectiva en
cada una de las
actividades.

OBSERVACIONES PARA EL DESARROLLO DE LA CLASE: La planeaciéon que se presenta esta adaptada para un formato
virtual, por ende, el tiempo de los materiales (videos, actividades y contenidos) son de corta duracion.
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PLANEACION DE CLASE
PRACTICA PEDAGOGICA
Universidad Pedagdgica Nacional
Licenciatura en Artes Escénicas

DOCENTE EN FORMACION: SERGIO ANDRES LIZARAZO ARCINIEGAS.
SEMESTRE: X

PLANEACION DE CLASES PARA: Nifios y nifias entre los 6 y 8 afios del Colegio Distrital EI Morisco.
TIEMPO +DE LA CLASE: 50 MINUTOS

OBJETIVO GENERAL:
Crear en papel el personaje favorito del cuento Gatopato y la Princesa Monilda con el fin de identificar los personajes
del cuento.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Crear el personaje de papel para estimular la motricidad fina.
- Pintar y decorar el personaje favorito segun sus caracteristicas.
- Resaltar la importancia de promover habitos de lectura desde edades tempranas y en compainiia de la familia.

FECHA:
28/10/2020

TEXTO MEDIADOR:
- El Gatopato y la Princesa Monilda
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MNACIOMNAL
Fase de clase Contenido Actividad Duracion de la Evaluacion
Actividad
INSTALACION Saludo inicial. 5 minutos
Presentacion del profesor payaso
Optimista”
DESARROLLO | Habitos de Vista a la pagina del profesor Optimista
lectura 35 minutos
https://artilleriateatro79.wixsite.com/clasevi
Motricidad rtualoptimistalLectura
Fina Se involucrara a los padres como guias de

la navegacion de la pagina y
acompanamiento en la creacién del
personaje.

Lectura del cuento, El Gatopato y la
princesa Molnilda.

Preguntas orientadoras de la lectura
¢, Como era el Gatopato?

¢, Qué otros personajes aprecian en el
cuento?

Creaciéon de mi personaje poético en
papel.

Instrucciones para la creacion.

Colorear el personaje elaborado en papel.

Materiales:



https://artilleriateatro79.wixsite.com/clasevirtualoptimistaLectura
https://artilleriateatro79.wixsite.com/clasevirtualoptimistaLectura
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Dos hojas blancas.
Marcadores de colores.
Pinturas.

CIERRE

Motricidad
Fina

Evaluacion foto grupal, con los personajes
creados y decorados.

5 minutos

La evaluacion se realizara
por medio de la
participacion colectiva en
cada una de las
actividades.

OBSERVACIONES PARA EL DESARROLLO DE LA CLASE: La planeacion que se presenta esta adaptada para un formato
virtual, por ende, el tiempo de los materiales (videos, actividades y contenidos) son de corta duracion.
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PLANEACION DE CLASE
PRACTICA PEDAGOGICA
Universidad Pedagdgica Nacional
Licenciatura en Artes Escénicas

DOCENTE EN FORMACION: SERGIO ANDRES LIZARAZO ARCINIEGAS.

SEMESTRE: [X

PLANEACION DE CLASES PARA: Nifios y nifias entre los 6 y 8 afios del Colegio Distrital EI Morisco.
TIEMPO DE LA CLASE: 50 MINUTOS

OBJETIVO GENERAL: Crear en familia un titere de dedito de los personajes del cuento “Un elefante ocupa
mucho espacio” con el fin de fortalecer la imaginacién y el trabajo en equipo desde el ambito familiar.

(El desarrollo de la actividad central planteada se realizara en las dos clases virtuales siguientes.)

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Reconocer los personajes del cuento “Un elefante ocupa mucho espacio” y sus caracteristicas.

- Identificar el personaje favorito del cuento y realizar un boceto o dibujo, como primer acercamiento a la
creacion.

- Vincular en el proceso de aprendizaje del menor a la familia como un agente de acompafamiento en su
formacion.

FECHA:
04/11/2020
Primera parte

TEXTO MEDIADOR:
“Un elefante ocupa mucho espacio” Elsa Isabel Bornemann
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Fase de clase

Contenido

Actividad

Duracion de la
Actividad

Evaluacién

INSTALACION

Personaje

Saludo inicial.

Presentacion del profesor payaso
Optimista” Improvisacion, historia de vida
Rompe hielos: show circense.
Manipulacion de diabolos.

Se propone el contrato didactico que se
desarrollara durante la clase virtual.
Instrucciones del paso a paso de la clase
virtual.

10 minutos

DESARROLLO

Habitos de
lectura

Personajes

Lectura “Un elefante ocupa mucho
espacio” Elsa Isabel Bornemann

La lectura se presenta haciendo énfasis en
la sonoridad de la voz de los personajes.

Juego escucho la voz del personaje y lo
identifico:

LEON: ;,Como te atreves a ordenar algo
semejante sin haberme consultado? |El rey de
los animales soy yo!

OSITO: ¢ No son acaso los hombres los que
nos dan techo y comida?

LA FOCA: ;Se puede saber para qué
hacemos huelga?

30 minutos
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ELEFANTE: jYa no vamos a trabajar en el
circo! jHuelga general, decretada por nuestro
delegado,

EL LORO: inauguramos el primer circo de
hombres animalizados, para diversiéon de
todos los gatos y perros del vecindario. He
dicho.

DUENO DEL CIRCO: jBASTA, POR FAVOR,
BASTA!

PREGUNTA ORIENTADORA:
¢, Cual es tu personaje favorito y por qué?
Juego a interpretar mi personaje favorito.

El profesor optimista orienta la actividad
con preguntas simples:

- ¢ tu animal es rapido o lento?

- ¢Le gustan las verduras?

- ¢ tu animal vuela?

- ¢tu animal nada?

- ¢vive en el bosque?

- ¢, Cual es el sonido caracteristico de

tu animal?

En el dibujo anexar una tarjeta de
identificacion del personaje que contenga,
las caracteristicas propias del personaje
seccionado.
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Actividad dibujar un boceto en compafdia y
ayuda de tu padre a madre y/o acudiente,
de tu personaje favorito.

Tomar una foto al dibujo, subirla al padlet:

https://padlet.com/artilleriateatro79/81iwr2
mchbqgr1o096

Se solicitan los materiales para la proxima
clase:

- Una media, o guante.

- Ojos para titeres.

- Fomis o cartulina de colores
- Aguja e hilo.

CIERRE

Se evalua la participacion de los
estudiantes y familia, con el dibujo con
tarjeta de identificacion y caracteristicas
que se compartira.

5 minutos

La evaluacion se realizara
por medio de la
participacion colectiva en
cada una de las
actividades.

OBSERVACIONES PARA EL DESARROLLO DE LA CLASE: La planeacion que se presenta esta adaptada para un formato
virtual, por ende, el tiempo de los materiales (videos, actividades y contenidos) son de corta duracion.



https://padlet.com/artilleriateatro79/81iwr2mchbqr1o96
https://padlet.com/artilleriateatro79/81iwr2mchbqr1o96
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PLANEACION DE CLASE
PRACTICA PEDAGOGICA
Universidad Pedagdgica Nacional
Licenciatura en Artes Escénicas

DOCENTE EN FORMACION: SERGIO ANDRES LIZARAZO ARCINIEGAS.

SEMESTRE: X

PLANEACION DE CLASES PARA: Nifios y nifias entre los 6 y 8 afios del Colegio Distrital EI Morisco.
TIEMPO DE LA CLASE: 50 MINUTOS

OBJETIVO GENERAL: Crear en familia un titere de dedito de los personajes del cuento “Un elefante ocupa
mucho espacio” con el fin de fortalecer la imaginacién y el trabajo en equipo desde el ambito familiar.

(El desarrollo de la actividad central planteada se realizara en las dos clases virtuales siguientes.)

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Fomentar la imaginacion desde la lectura, con el fin de hacer una creacién propia.
- Vincular en el proceso de aprendizaje del menor a la familia como un agente de acompafiamiento en su

formacion desde la creacién de una micro-historia o relato corto donde el protagonista sea el titere de dedito.

FECHA:
10/11/2020
Segunda parte

TEXTO MEDIADOR:
“Un elefante ocupa mucho espacio” Elsa Isabel Bornemann — Bogota en 100 palabras
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Fase de clase

Contenido

Actividad

Duracion de la
Actividad

Evaluacion

INSTALACION

Personaje

Saludo inicial.

Presentacion del profesor payaso
Optimista”

Rompe hielo: Representacion de
personajes, con titeres de deditos

¢ Quién soy?

Se propone el contrato didactico que se
desarrollara durante la clase virtual.
Instrucciones del paso a paso de la clase
virtual.

5 minutos

DESARROLLO

Habitos de
lectura.

Personajes

Micro-historias.
Relatos cortos.

Creacion.

Personajes

La actividad empieza con la lectura de
micro historia o relatos cortos.

Lectura Bogota en 100 palabras

Titulo: Gravedad

Todos los dias nos paramos en la esquina de
la Jiménez. A mi papa poco lo miran. Preparo
el tarrito de monedas. "jA trabajar!" —me
dice—, atrapado en su traje de astronauta. Y
en ese momento se paraliza por completo.
Cuento las monedas una y otra vez. Llueve un
poco mientras el sol mira por un instante hacia
la plaza. En la noche, cuando todos se van, mi
papa por fin me habla. Camino a casa me
cuenta las aventuras que vivid en algun rincon
de otra galaxia.

Jonnathan Pastor Jiménez Toloza, 27 afnos,
Teusaquillo.

40 minutos
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Titulo: Mi amigo el mosquito

Tengo un amigo que no me deja dormir. Todas
las noches viene desde Dofia Juana y me
visita. Es terco, le gusta quedarse hasta tarde,
aunque le diga que se vaya. Realmente nunca
sé a qué hora se marcha, siempre termino
dormido y cuando amanezco ya no esta. Eso
si, deja todo ordenado y sin rastro de su
presencia. Excepto unas manchas rojas en mi
piel que pican mucho. Aunque sea un poco
intenso, no estoy de acuerdo con que mi
mama lo mate. Al fin y al cabo, es el Unico que
intenta leerme un cuento antes de dormir.
Sebastian Coérdoba, 15 afios, Suba.

El elefante que saltaba en el fuelle

En la ruta H75 del Transmilenio el fuelle se
movia demasiado, la gente se quejaba y el
conductor y el mecanico no sabian qué hacer.
Yo me asomé por la ventana y vi que era un
elefante saltarin al que le gustaba esa misma
ruta. Se subia en la calle 100 hasta Usme y
saltaba y saltaba sin parar. En uno de sus
saltos, el pobre aterrizé en el rio Tunjuelito.
Nadie lo ha vuelto a ver, pero el bus se sigue
moviendo, a lo mejor otro elefante esta
saltando.

Margarita Carbajal 7 afios Usme

Realizacion de un titere de dedito en
familia del cuento “Un elefante ocupa
mucho espacio” Elsa Isabel Bornemann
La creacion partira del boceto realizado en
la clase anterior.
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Se guiara la actividad siguiendo el paso a
paso para la creacion del titere de dedito.

Los padres para el proximo encuentro
compartiran junto con sus hijos una micro
historia o relato corto donde el titere sea el
protagonista.

CIERRE

Se evalua la participacion de los
estudiantes y familia, con la creacion de
los titeres de deditos.

5 minutos

La evaluacion se realizara
por medio de la
participacion colectiva en
cada una de las
actividades.

OBSERVACIONES PARA EL DESARROLLO DE LA CLASE: La planeacién que se presenta esta adaptada para un formato
virtual, por ende, el tiempo de los materiales (videos, actividades y contenidos) son de corta duracion.
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PLANEACION DE CLASE
PRACTICA PEDAGOGICA
Universidad Pedagdgica Nacional
Licenciatura en Artes Escénicas

DOCENTE EN FORMACION: SERGIO ANDRES LIZARAZO ARCINIEGAS.

SEMESTRE: X
PLANEACION DE CLASES PARA: Nifios y nifias entre los 6 y 8 afios del Colegio Distrital EI Morisco.

TIEMPO DE LA CLASE: 50 MINUTOS

OBJETIVO GENERAL: Realizar la auto evaluacion y evaluacion del proceso de los nifios, nifias y familia, con el fin
de generar reflexiones que aporten al crecimiento de los estudiantes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Evaluar las dinamicas propuestas por parte del profesor Optimista.

- Registrar las respuestas, percepciones e intereses de los estudiantes y familiares que estuvieron en el
proceso.

- Vincular en el proceso de aprendizaje del menor a la familia como un agente de acompafiamiento en su

formacion.

FECHA:
10/18/2020

TEXTO MEDIADOR:
Carta de Optimista, Despedida.
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MNACIONAL
Fase de clase Contenido Actividad Duracion de la Evaluacion
Actividad
Saludo inicial.
Presentacion del profesor payaso
) Personaje Optimista”
INSTALACION 5 minutos
DESARROLLO | Habitos de La actividad empieza con la lectura de la
lectura. carta del profesor Optimista. 40 minutos
Personajes Se realizaria la evaluacion desde tres

Micro-historias.
Relatos cortos.

Creacion.

Personajes

perspectivas:

1- Proceso de los nifios y nifas.
¢ Qué importancia tiene la lectura?
¢ Qué es lo que mas te gusta leer?
¢ Qué piensas del profesor
Optimista?

Se firmara compromiso de lectura.

2- Acompanamiento de los padres,
madres y/o acudientes:
¢ Porque es importante leer en
familia?
¢De 1 a 10 como calificaria el
acompafniamiento que brindas a tu
hijo en su proceso de formacién
escolar? ¢ Por qué?
¢ Qué opinas del profesor
Optimista?
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3- Las clases virtuales:
¢ Cuales son las dificultades que
tienes con relacion a las clases
virtuales?
¢, Cuales son los beneficios de la
virtualidad?

CIERRE Conclusiones y reflexiones recogidas por el 10 minutos
profesor Optimista.

OBSERVACIONES PARA EL DESARROLLO DE LA CLASE: La planeacién que se presenta esta adaptada para un formato
virtual, por ende, el tiempo de los materiales (videos, actividades y contenidos) son de corta duracion.
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PLANEACION DE CLASE
PRACTICA PEDAGOGICA
Universidad Pedagdgica Nacional
Licenciatura en Artes escénicas

DOCENTE EN FORMACION: SERGIO ANDRES LIZARAZO ARCINIEGAS.

SEMESTRE: X
PLANEACION DE CLASES PARA: Nifios y nifias entre los 6 y 8 afios del Colegio Distrital EI Morisco.

TIEMPO DE LA CLASE: 50 MINUTOS

OBJETIVO GENERAL: Realizar la auto evaluacion y evaluacion del proceso de los nifios, nifias y familia, con el fin
de generar reflexiones que aporten al crecimiento de los estudiantes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Evaluar las dinamicas propuestas por parte del profesor Optimista.

- Registrar las respuestas, percepciones e intereses de los estudiantes y familiares que estuvieron en el
proceso.

- Vincular en el proceso de aprendizaje del menor a la familia como un agente de acompafiamiento en su

formacion.

FECHA:
10/18/2020

TEXTO MEDIADOR:
Carta de Optimista, Despedida.
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MNACIONAL
Fase de clase Contenido Actividad Duracion de la Evaluacion
Actividad
Saludo inicial.
Presentacion del profesor payaso
) Personaje Optimista”
INSTALACION 5 minutos
DESARROLLO | Habitos de La actividad empieza con la lectura de la
lectura. carta del profesor Optimista. 40 minutos
Personajes Se realizaria la evaluacion desde tres

Micro-historias.
Relatos cortos.

Creacion.

Personajes

perspectivas:

1- Proceso de los nifios y nifas.
¢ Qué importancia tiene la lectura?
¢ Qué es lo que mas te gusta leer?
¢ Qué piensas del profesor
Optimista?

Se firmara compromiso de lectura.

2- Acompanamiento de los padres,
madres y/o acudientes:
¢ Porque es importante leer en
familia?
¢De 1 a 10 como calificaria el
acompafniamiento que brindas a tu
hijo en su proceso de formacién
escolar? ¢ Por qué?
¢ Qué opinas del profesor
Optimista?
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3- Las clases virtuales:
¢ Cuales son las dificultades que
tienes con relacion a las clases
virtuales?
¢, Cuales son los beneficios de la
virtualidad?

CIERRE Conclusiones y reflexiones recogidas por el 10 minutos
profesor Optimista.

OBSERVACIONES PARA EL DESARROLLO DE LA CLASE: La planeacién que se presenta esta adaptada para un formato
virtual, por ende, el tiempo de los materiales (videos, actividades y contenidos) son de corta duracion.
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M ra Ao o

PLANEACION DE CLASE
PRACTICA PEDAGOGICA
Universidad Pedagdgica Nacional
Licenciatura en Artes Escénicas

DOCENTE EN FORMACION: SERGIO ANDRES LIZARAZO ARCINIEGAS.

SEMESTRE: X
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Viviana Pineda<profeT0iviviana@gmail com=
parami -

Para: El profe optimista
De: Nifies y nifias del grade 101 y su profe

Hota Profe Optimistall!

Losnifios y nifias te saludan con gran carifio y hermasas sonrisas; te agradecen los-encuentros quetuvieron perque les permitiste sofiar. crear. aprender 2 imaginar
por madio de la pantalla. Agradecen tu capacidad de inventiva para acercarios al maravilioso mundo ds Ia fiteratura donde podian sscoger ser el persohaje que
mas les gustaba, donde dejabas sembrada la semilla dela curiosidad de gué mas hubisra podido suceder en la narracion después de un final momentdneo, donde
les-abrias la puerta 8 sofiar con historias fabulosas entu tono slempre alegre, motivants y entusiasta.

Su profe agradece que sn medio de las circunstancias hayas dibujado sonrisas en sus rosfros esperanzadores, resilientes y expectantes al aprendizaje:

Agradecen que |os encuentros les permitieran enriquecer las dinamicas familiares v personales,

Anhalan que se puedan encontrar analguna otra eportunidad e escenario donde haya espacio para la libertad de-crear, sofiare inventarsin fimites.

Te envian fuertes abrazos {vituales) caontenidos por fa distanzia def confinamianto.
Lindo dia )



OTRO REGISTTRO

Fotografia, ensayo.
compariendo con mis vecinitos.
12/06/2020

Fotografia, pintura de escenografia.
03/07/2021.

Fotografia.
Primera Presentacion artistica con los personajes de las lecturas.
11/08/2020.



Fotografia, recorte.
* Escenografia
21/03/2022

%



Fotografia

Escenografia libro.
22/03/2022

Fotografia

Lugar de ensayo.
Sin fecha
04/11/2020
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Clase # 4




