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INTRODUCCION

El presente trabajo investigativo tiene como fin elaborar una estrategia didactica
para la ensefianza de la transposicion musical dirigido a estudiantes de nivel escolar media
vocacional, respondiendo a las inquietudes de los estudiantes por conocer y profundizar en
la transposicion musical. Este trabajo recoge algunos principios metodolégicos, didacticos
y musicales con los cuales se disefia la estrategia didactica, y que se formulan como una
posible ruta para la ensefianza de la transposicion musical.

El siguiente documento se presenta en cuatro partes, divididas de la siguiente forma:
en la primera parte se encontrara el planteamiento del problema, los objetivos general y
especificos, los antecedentes, en conjunto con la justificacion, en la cual se describe toda la
problematica y la necesidad de formular una estrategia que dé respuesta a las necesidades
de los estudiantes.

En la segunda parte encontraremos los referentes conceptuales que ofrecen el
soporte tedrico de la presente investigacion, en donde cada definicién obedece a nuestra
propia interpretacion conceptual. En la tercera parte hallaremos la metodologia que
emplearemos para el desarrollo investigativo y la ruta metodoldgica trazada a lo largo de la
elaboracion del presente documento.

Finalmente, en la cuarta parte encontraremos el desarrollo de la estrategia didactica,
sus componentes caracteristicos y las actividades propias de ella, como resultado de la

investigacion realizada. Ademas, se consignan las conclusiones del autor y la bibliografia.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

La formacion musical en los diferentes niveles de ensefianza, realiza un
acercamiento a los diferentes macro- contenidos que hacen parte fundamental del area del
conocimiento, como son el ritmo, la melodia, la audicion, la armonia y la practica o
desarrollo instrumental, los cuales son trabajados segun el nivel de desarrollo cognitivo de
los estudiantes y de los intereses de cada educador, en donde unos contenidos se trabajan
maés a profundidad que otros.

Es en la edad juvenil, en donde comunmente se comienza a profundizar en la
armonia musical, la cual trabaja conceptualizaciones gramaticales mas elaboradas y
complejas. Estos inicios en la armonia musical, dependen de la extension en el disefio de
los programas curriculares escolares, los cuales comienzan a desarrollarse desde la primera
infancia, lo cual permite que el estudiante que llega a la edad juvenil, ya ha adquirido
elementos de los macro contenidos musicales que le permiten comprender el concepto de la
armonia.

Es en este nivel de desarrollo en donde surgen, inquietudes desde los jovenes acerca
de la armonia musical, sus componentes y su funcionalidad en la practica comun. Un
componente de este macro-contenido es la transposicion armonica, la cual es marginada de
la ensefianza musical por varios factores, entre otros por la falta de domino del tema por

parte de quien orienta, la poca carga horaria que se dispone para esta area, pero



fundamentalmente se da por la prioridad que se le da al componente lector (gramatica) y al
componente practico (instrumento) quedando la armonia musical, en un segundo plano.

La transposicion armonica musical adquiere una particular importancia para su
aprendizaje ya que por medio de esta se ponen en préctica las conjunciones y relaciones
armonicas dadas en cualquier género musical occidental, facilitando su comprension por
parte de quien la estudia para poder adaptarlas a sus necesidades. Ademas, la transposicion
armonica es fundamental para quienes se dedican a la ensefianza musical, ya que por medio
de su dominio y aplicabilidad le permite adaptar cualquier tema musical a las necesidades

de cada grupo en particular.

PREGUNTA ORIENTADORA:

¢Como desarrollar una estrategia didactica para la ensefianza de la transposicion

armonica musical a partir de 3 temas de reggaeton?



JUSTIFICACION

Esta iniciativa investigativa, nace desde mi experiencia como docente de aula y
propiamente desde las necesidades e inquietudes de algunos estudiantes de nivel de
educacion media escolar por la tematica de la armonia musical, la cual en muchas
ocasiones no es contemplada en los planes de estudio de las instituciones educativas
escolares, ya que por un lado en el nivel de educaciébn media, son muy pocas las
instituciones que tienen o contintan con este espacio académico de formacién musical, y
por otro lado la supuesta complejidad que supone al abordaje de la armonia musical, en
comparacion con otros contenidos de la disciplina, como la gramatica o la ejecucion
instrumental.

El estudio de los temas de reggaetdon permitird comprender de manera objetiva el
ejercicio didactico de la transposicion armonica, ademas de ser un genero musical muy
difundido y cercano a los jovenes, permitird captar mejor su atencion, al sentirse
“familiarizados” con dicho género.

Ademas de lo anterior, el desarrollo de este trabajo investigativo permitira para
quienes estén interesados en el tema, conocer, reconocer y/o aclarar dudas sobre la
transposicion arménica musical, basandose en tres canciones del género reggaeton para su
estudio y posterior comprension. Este trabajo pretende mostrar la definicion, usos y
aplicacién de la transposicidén armoénica a quienes posean un nivel de conocimiento tedrico
musical basico y/o intermedio o también para quienes estén interesados y que

perfectamente no posean ningun conocimiento tedrico musical.



OBJETIVO GENERAL:

Elaborar una estrategia didactica para la ensefianza de la transposicién musical a

partir de 3 temas de reggaeton.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Determinar los conceptos musicales necesarios para la ensefianza de la
transposicion musical.

e Indagar y recopilar informacién que permita disefiar una estrategia didactica.

e Construir una estrategia didactica para la ensefianza a nivel escolar de la

transposicion musical.
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ANTECEDENTES

Para determinar y reconocer la pertinencia de la elaboracion de esta investigacion,
se adelantd un barrido bibliografico en donde se consultaron algunas tesis de pregrado y
postgrado que pudieran estar relacionadas con el tema, para lo cual se citan los siguientes
trabajos:

Propuesta Didéactica para el Desarrollo de Habilidades Técnico Instrumentales y
Gramaticales en la Banda Infantil Musical Municipal de Fomeque Cundinamarca.
(Rodriguez, 2014): Este trabajo parte desde la necesidad de elaborar un repertorio para el
formato instrumental de banda de vientos que sea apropiado para el nivel de iniciacion en
edades infantiles, el cual se aborda desde la cumbia “asi danza manolo” permitiendo
realizar una propuesta metodolégica musical que desarrolle las habilidades instrumentales,
interpretativas y colectivas (ensamble de grupo), por medio de la elaboracion de un material
preparatorio que permita un acercamiento previo al montaje.

Estrategias didacticas para el desarrollo de la audicion interior en la iniciacion de
la interpretacion del violoncelo con los nifios de la escuela de musica de Funza (Guevara,
2018). Este trabajo Presenta la elaboracion de estrategias didacticas, basadas en una serie
de talleres formativos que buscan estimular y sensibilizar a los estudiantes de Violoncelo de
la escuela de Funza hacia la comprension y desarrollo de una audicion interior que permita
el aprendizaje de los conceptos teéricos musicales junto con el desarrollo de los conceptos
basicos de la técnica instrumental del violoncelo. Se considera pertinente citar este trabajo,
ya que da orientaciones hacia la elaboracidn de estrategias didacticas en el aula que

permitan optimizar los procesos formativos.
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Propuesta de material didactico de solfeo a cuatro voces para gramatica musical |
en la universidad pedagogica nacional. (Colorado, 2019). Este trabajo de pregrado hace
una propuesta de creacion de material didactico conformado por quince fragmentos de
obras corales a cuatro voces, dirigido hacia la asignatura de Gramatica I, con el fin de dar
refuerzo a los contenidos del programa y ademas cumple con el propésito de desarrollar el
oido polifénico en los estudiantes. Ademas, retine conceptualizaciones importantes sobre la
didactica, la secuencia y estrategia didactica.

Los procesos formativos y la practica en la didactica de la ensefianza de la masica.
(Molina, 2015): Dentro de este trabajo investigativo, se recogen las comprensiones dadas
por grupos de estudiantes, profesores y egresados del programa de Licenciatura en musica
de la Universidad Pedagogica Nacional, acerca de los significados e interpretaciones que se
tienen de los conceptos de educacion musical, modelos didacticos, pedagogia, entre otros,
con el proposito de contribuir al mejoramiento de la ensefianza de la didactica musical.

La preferencia entre los sistemas tonal y modal en nifios y nifias estudiantes de
piano (Palacios, 2021): En este trabajo de posgrado, el autor nos muestra un analisis
comparativo entre la musica académica o musica “clasica” y los géneros musicales actuales
que pertenecen a la musica popular. Cada una de estas muasicas nombradas, representa un
sistema musical que las conforma propiamente y al cual representan: La musica “clasica”
como representacion del sistema tonal y la musica popular como representacion del sistema
modal. El autor hace el analisis ya que los géneros que representan cada sistema, confluyen
en un entramado complejo, desbordado y evidenciado en la ensefianza de la musica a los

jévenes, creando contradicciones dentro de la educacion musical.
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Estrategia didactica, como estimulo para el aprendizaje basico de la teoria musical.
(Abella, 2021). En este trabajo de posgrado, el autor desarrolla una propuesta de estrategia
didactica que permite el aprendizaje de la teoria musical, de manera significativa por medio
de la ludica y el juego. Este planteamiento se da como respuesta al poco interés que se
presenta por parte de los estudiantes de musica en su etapa de iniciacion por el estudio de la

gramatica musical la cual es parte de la fundamentacién de la formacién musical.
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REFERENTES CONCEPTUALES.

En este apartado se desarrollan varios conceptos que permiten definir y aportar
desde el componente tedrico al desarrollo de la estrategia didactica.

ENSENANZA MUSICAL.

Para Willems (1961 pag. 10)

La educacion, bien entendida, no es tan solo una preparacion para la vida; es en
si misma, una manifestacion permanente y armoniosa de la vida. Deberia ser asi para
todo estudio artistico y particularmente para la educacion musical que apela a la
mayoria de las facultades rectoras del ser humano.

Concibe la formacion musical como un acto que humaniza sujetos y que va mas alla
de la transmision de conocimientos, resaltando la multidimensionalidad del ser humano que
es puesta en consideracion dentro del proceso de educacion musical.

También, Willems (1961 pag. 17) afirma:

Al referirnos a la naturaleza de la musica, pensamos ante todo en sus tres
elementos fundamentales: el ritmo, la melodia y la armonia. Este triple aspecto de la
musica cuyo acceso resulta facil en la practica diaria, nos permite establecer paralelos
de prueba con la naturaleza humana, pues dichos elementos, en sus momentos
caracteristicos, son respectivamente tributarios de la vida fisioldgica, afectiva y mental.
Por otra parte, cada uno de ellos puede estar animado por el conjunto de facultades
humanas mencionadas, lo que permite encararlos en un triple aspecto fisico (dinamico o
sensorial), afectivo y mental.

Podemos comprender lo anterior como los tres elementos fundamentales de la

musica que hacen parte de la vida diaria y que no pueden ser desligados de su naturaleza,
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designandolos como elementos que hacen parte de una ciencia a la cual solo pueden llegar
los “iluminados”. De la misma manera se hace fundamental en el trabajo educativo el
desarrollo de los tres elementos en igualdad de proporcion sin jerarquizar alguno de ellos.

TRANSPOSICION MUSICAL.

La transposicion musical puede ser entendida como la accion de cambiar la
tonalidad original de un tema musical, a otra tonalidad que se ajuste seglin nuestras
necesidades, respetando la intencionalidad discursiva del compositor, ademas de conservar
el modo (mayor o menor), la intervélica en la melodia, la secuencia armdnica contenida en
si, y la ritmica, para que sea reconocible al audio escucha.

Aungue se mantenga la esencia de su estructura ritmica, arménica y melddica, son
estas dos ultimas las que juegan un papel importante para que se dé la transposicion
musical, ya que estos dos elementos deben apuntar hacia la misma escala de la nueva
tonalidad.

DIDACTICA.

Para Carvajal M. (2009)

La didactica es parte de la pedagogia que se interesa por el saber, se dedicada a la
formacion dentro de un contexto determinado por medio de la adquisicién de
conocimientos tedricos y practicos, contribuye al proceso de ensefianza aprendizaje, a
traves del desarrollo de instrumentos tedricos practicos, que sirvan para la investigacion,
formacion y desarrollo integral del estudiante.

Asi, la didactica se constituye en el ambito de las reglas que determinan que el
método sea eficiente y efectivo en el proceso educativo.

Ademas, Camilloni, A. (2007) afirma que:

15



La didactica no consiste solo en describir y explicar, sino que supone un
compromiso con la accién practica. Su discurso normativo nos dice que esta enderezado a
orientar la accidn, nos dice que y como debemos hacer para que la ensefianza sea efectiva,
exitosa, lograda en su intencion educativa. El discurso de la didactica configura, de esta
manera, un texto complejo. En el conviven diversas teorias generales y parciales,
descriptivas, explicativas, interpretativas y normativas referidas a los procesos de
ensefianza y a sus relaciones con su aprendizaje. (pag. 46).

Segun Camilloni, la didactica supone el estudio de la accién y la interaccion del
docente en el aula, las intenciones y motivaciones que suponen estan dirigidas al logro de la
comprensividad del conocimiento, optimizando las practicas de ensefianza en beneficio de

sus receptores.

ESTRATEGIA DIDACTICA.

Para el Desarrollo del presente trabajo, tomaremos como referencia las
aproximaciones conceptuales de estrategias didacticas de Diaz (1998) quien las define
como: “procedimientos y recursos que utiliza el docente para promover aprendizajes
significativos, facilitando intencionalmente un procesamiento del contenido nuevo de
manera mas profunda y consciente” (p. 19). De igual forma, para Tebar (2003) consisten
en: “procedimientos que el agente de ensefianza utiliza en forma reflexiva y flexible para
promover el logro de aprendizajes significativos en los estudiantes” (p. 7).

El proposito de desarrollar esta estrategia didactica, se fundamenta en la necesidad
de profundizar en la ensefianza de los contenidos tedricos musicales, especificamente en la

transposicion armonica musical, la cual muy cominmente poco se trabaja dentro del
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contexto educativo escolar, ya que se da prioridad a otros contenidos disciplinares y de otra
forma, la utilidad que este tema representa para quienes hacen mausica (en su amplio
sentido) en su cotidianidad. La intencion de esta propuesta didactica es permitir a quienes
estén interesados en este tema, comprender cual es el objetivo, la funcionalidad y la
aplicacion de este contenido en la practica musical, arrojando algunas luces a quienes poco
0 nada conocen del tema.

La razon fundamental por la cual se eligio desarrollar la estrategia didactica radica
en la relevancia que esta tiene en proceso de ensefianza-aprendizaje, ya que nos permitira
planear, organizar y desarrollar paso a paso la forma como se concibe, desarrolla y evalla
la transmision del conocimiento de manera practica y concisa para cumplir con los
objetivos pedagdgicos.

UNIDAD DIDACTICA

Podemos entender la unidad didactica como una estrategia estructurada y planificada
en el proceso de ensefianza-aprendizaje, que permita y promueva el desarrollo de
habilidades y capacidades en los estudiantes. Desde la vision del paradigma constructivista,
estas unidades deben propiciar un ambiente de auto-aprendizaje, co-aprendizaje y hetero-
aprendizaje de las competencias propuestas por el docente. Es este quien se encarga de
seleccionar y aplicar los contenidos en el aula, en el marco de las variables entre
poblaciones y contextos.

Es importante que desde la puesta en practica de la unidad didactica exista una
concrecién entre que se va a ensefiar y como se va a ensefiar, de un modo sustentado y

justificado, siempre permitiendo la reflexion y evaluacién del proceso.
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SECUENCIA DIDACTICA

Podemos definir la secuencia didactica como la serie de actividades establecidas y
ordenadas por el docente, que permiten el flujo y la construccién de un conocimiento
mediado por la evaluacion y apropiacién del mismo.

En la secuencia didactica todas las actividades deben estar articuladas entre si, con el
fin de construir en cada estudiante sus concepciones propias acerca del conocimiento.

Para el desarrollo de las secuencias didacticas disefiadas por el educador, se deben
tener en cuenta las caracteristicas de desarrollo y ritmos de aprendizajes tanto individual
como grupal, ademas de observar y reconocer el contexto educativo, lo cual permitird una
mejor planeacion y aceptacion de las actividades por parte de los estudiantes.

ESTRATEGIA DIDACTICA.

Entendemos la estrategia didactica como la accidn reflexiva que promueve el logro
de un aprendizaje significativo en los estudiantes posibilitando la apropiacién de los
aprendizajes desde sus propios puntos de partida. Es importante que la estrategia a utilizar,
promueva desde la vision constructivista la cooperacion, el trabajo en equipo como a su vez
la auto evaluacion.

Dentro del desarrollo de la estrategia didactica, es donde se pone a prueba la
pertinencia del plan y los objetivos propuestos por el docente, posibilitando la evaluacién
misma de la estrategia y la reflexividad critica de la misma.

DICDACTICA MUSICAL

En la actualidad, la educacion musical toma un papel importante no solo a nivel
curricular en las escuelas sino dentro de la formacion introspectiva de cada nifio y joven, ya

que permite potenciar y desarrollar facultades cognoscitivas, psiquicas, intelectuales,
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morales y sociales, facilitando la interaccion con sus propios entornos. Para llevar acabo
este propdsito, el docente o educador debe transformarse en un individuo investigador que
reflexione sobre su propia practica capaz de arriesgarse a construir nuevos caminos

metodoldgicos. Tafuri (1995, Pag. 9) menciona que:

“(..) realizar proyectos didacticos es la obligacion diaria de todo docente,
realizar proyectos de investigacion es una eleccion de quienes se sientan movidos a
contribuir seriamente al progreso del conocimiento cientifico y adquieren la

preparacion necesaria para participar a la elaboracion del saber en la sociedad”.

Es por ello, que cada educador se cuestiona y se enfrenta a los interrogantes ;Qué debo
ensefiar? ¢para que debo ensefiar? Y ¢(Como debo ensefiar? recurriendo a los principios
didacticos basicos que fundamentan los procesos de ensefianza aprendizaje. Segun Tafuri

(1995 P4g., 4)

“(...) el objetivo de la ensefianza/aprendizaje musical es la realizacion de una serie de
experiencias significativas, de determinados recorridos que favorezcan en el alumno el
conseguimiento de una cierta madurez afectiva y cultural y de una serie de capacidades,
0 competencias, que integrandose en modo rico y variado concurran a la formacién

musical y global de su persona.”

Por tal razon, el sujeto motivo de la ensefianza debe investigar y conocer los programas y
estandares curriculares, métodos de trabajo (estrategias), contenidos del aprendizaje
(habilidades y conceptos), aspectos del aprendizaje a evaluar (procesos y productos),
formas de evaluar y la realizacion de proyectos, que permitan un desarrollo coherente de la

ensefianza y aprendizaje de la disciplina.
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Finalmente, dentro de la didactica musical se deben considerar de manera general y abierta

las siguientes caracterizaciones segun Pascual, P. (2006, pag. 12):

* Considerar el sonido musical y el no musical (ruido, sonidos del ambiente).

* La integracion de todo tipo de musicas: contemporanea. "clasica» o culta, popular

moderna y folklérica. asi como las de otras culturas no occidentales.

» El trabajo global de la percepcion y la expresion musicales (vocal, instrumental y

corporal).

* La priorizacion de los procedimientos y actitudes.

TRANSPOSICION DIDACTICA.

Para Chevallard (1991),

Todo proyecto social de ensefianza y de aprendizaje se constituye dialécticamente con la

identificacion y designacion de contenidos de saberes como contenidos a ensefiar.

Los contenidos de saberes designados como contenidos a ensefiar (explicitamente: en
los programas; implicitamente: por la tradicion, evolutiva, de la interpretacion de los
programas), en general preexisten al movimiento que los designa como tales. Sin
embargo, algunas veces (y por lo menos mas a menudo de lo que se podria creer) son

verdaderas creaciones diddcticas, suscitadas por las “necesidades de la enserianza”

().

Un contenido de saber que ha sido designado como saber a ensefiar, sufre a partir de

entonces un conjunto de transformaciones adaptativas que van a hacerlo apto para
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ocupar un lugar entre los objetos de ensefianza. El “trabajo” que transforma de un
objeto de saber a ensefiar en un objeto de ensefianza, es denominado la transposicion

didactica.

La transformacion de un contenido de saber preciso en una version didactica de ese
objeto de saber puede denominarse mds apropiadamente en “transposicion diddctica
stricto sensu’’. Pero el estudio cientifico del proceso de transposicion didactica (...)
supone tener en cuenta la transposicion didactica sensu lato, representada por el
esquema -objeto de saber-objeto a ensefiar-objeto de ensefianza en el que el primer
eslabon marca el paso de lo implicito a lo explicito, de la préactica a la teoria, de lo pre

construido a lo construido.

Cuando se habla de transposicion didactica, nos referiremos a la conjugacion de
relaciones existentes entre el sistema de ensefianza, el entorno y como lo llama
Chevallard: la “noosfera”, definida como el medio o el espacio en el cual confluyen las
convergencias y divergencias entre entorno Yy sistema de ensefianza, en el que transitan
experiencias y flujos de saber, compatibilizando el sistema de ensefianza con su entorno a
través de medios (métodos) de accion (contenidos) articulados desde un sistema didactico
abierto no formulado, no estandarizado que permite el paso del saber sabio al saber
ensefiado. Es la didactica la que se mueve y transita por estos tres estadios de la ensefianza
(sistema, noosfera y entorno), transformando y adaptando el contenido del saber para

ocupar un lugar entre los objetos de ensefianza.
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De otro modo, el estadio encargado de mediar entre el entorno y el sistema, llamado
noosfera, comprende los intereses y juegos de poderes de quienes desde el entorno

pretenden controlar el sistema de ensefianza y asi poder garantizar el control pablico.

De otro modo, es la incompatibilidad entre el sistema de ensefianza y su entorno, la
que da posibilidad a divagaciones y falsas interpretaciones a lo que puede comprenderse
como ensefianza. En algunos casos los especialistas en las disciplinas conciben la
ensefianza como (definiciébn muy sugerida como arcaica) la transmisién de conocimientos,
otorgandole ilegitimidad al rol del pedagogo quien realmente reflexiona sobre la accién
ensefianza y la accion aprendizaje, mientras que en la mera transmision de conocimiento so
se reflexiona acerca del proceso ya que lo importante es transmitir o en algunos casos
“enunciar” los contenidos, sin detenerse a reflexionar sobre este proceso. Como lo nombra
Camilloni (2009) no es necesario que se conciba el aprendizaje para que exista la
ensefianza, pero si debe haber mas que un propdsito claro de la ensefianza, debe haber una
transformacion eficaz del pensamiento del estudiante y una evolucion integral a partir de su

ingreso al aula de clase.
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METODOLOGIA.

La presente investigacion es de caracter cualitativo, realizada en el marco
metodoldgico de la investigacion-accion, la cual propone un estudio investigativo desde el
contexto educativo, aportando bases epistemologicas desde la reflexion de la practica con el
fin de mejorar y comprender los fendmenos educativos y sociales, haciendo un aporte
significativo a la transformacion de la realidad.

La investigacion-accion es el marco metodoldgico que mas se ajusta a este trabajo
ya que como lo afirma Latorre A. (2016):

Pensamos que no todas las metodologias de investigacion sirven para indagar la
practica profesional; dependera de los propositos y de la metas que deseemos alcanzar.
En el caso del profesorado, la finalidad es mejorar, innovar, comprender los contexto
educativos, teniendo como meta, la calidad de la educacion. Se defiende, pues, una
investigacion en la escuela y desde la escuela realizada por los docentes, con el fin de
dar respuesta puntual a las situaciones problematicas que tienen lugar en el aula. (pag,
20).

Es importante sefialar que empoderado de su conocimiento teorico, de su
conocimiento practico, su experiencia y sentido comun, es el docente quien disefia, dirige y
guia el proyecto de investigacion que no solo le aportara a su desarrollo y enrriquecimiento
personal y profesional, sino que generara un cambio politico y social dentro y fuera de la
comunidad educativa a la cual pertenece. Esto implica asumir su propia practica desde una
postura autoreflexiva y auto critica.....

Para Restrepo, B (2002), el sentido de la investigacion-accion educativa
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(...) es la busqueda continua de la estructura de la practica y sus raices tedricas
para identificarla y someterla a critica y mejoramiento continuo. Al hablar de la
estructura de la préctica nos referimos a que ésta consta de ideas (teoria), herramientas
(métodos y técnicas), y ritos (costumbres, rutinas, exigencias, habitos), susceptibles
todos de deconstruccion. (pag. 95).

El concepto de deconstruccion tomado de Derrida, es interpretado por Mary Klages
(1997) como:

la puesta en juego de los elementos de la estructura del texto para sacudirla,
hallar sus opuestos, atacar el centro que la sostiene y le da consistencia para
hallarle las inconsistencias, volverla inestable y encontrarle un nuevo centro que
no sera estable indefinidamente, pues el nuevo sistema puede contener
inconsistencias que habra que seguir buscando.

La auto critica rigurosa permitira desentrafiar las fortalezas y debilidades de la
practica pedagogica, con el fin de disefiar un plan que permita potenciar los aciertos y
minimizar debilidades.

Es importante sefialar que para Restrepo

(...) latransformacion de la propia practica pedagdgica pasa por una
pedagogia emancipatoria en el sentido de que el maestro penetra su propia practica
cotidiana, a veces fosilizada, la desentrafia, la critica y, al hacer esto, se libera
de la tirania de la repeticion inconsciente, pasando a construir alternativas que
investiga y somete a prueba sistematica. Se aplica aqui el planteamiento de Edgar
Morin (1999) segun el cual no solo poseemos ideas, sino que existen ideas
posesoras, es decir, ideas que nos poseen y enajenan dirigiendo nuestro

pensamiento y accion. De este tenor son las teorias implicitas u operativas que
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fosilizan nuestra préactica. La critica y la autocritica, propias de la Investigacion-
Accion, develan estas ideas posesoras y nos permiten desarmarlas. La
introspeccion, el autoexamen critico, nos permite, ademds, descubrir nuestras
debilidades pedagbgicas y dejar de asumir siempre la posicion de juez en
todas las cosas (Morin, 1999, 24). En estos procesos de deconstruccion vy
reconstruccion, la relacion ética educador-educando se revisa y se erige como la
relacion mas destacada de la practica pedagogica. El reconocimiento de las propias
limitaciones, la autocritica y catarsis de éstas derivada, la comprension mas
profunda del proceso pedagdgico y sus aristas, la identificacion de fuerzas
conflictivas que subyacen en la practica, llevan al docente de la inseguridad y la
confusion profesional a la serenidad frente al proceso pedagogico y le permiten dudar
sin panico de los esquemas organizativos de la clase y de los métodos preferidos o
simplemente utilizados (...). (Pag, 95)

Esta investigacion esta contemplada desde el contexto de la investigacion accién

educativa, ya que nace desde una doble reflexibilidad por parte de sus actores protagonicos:

los estudiantes, quienes, en su deseo por el aprendizaje constante de la disciplina,

demuestran gran curiosidad por el tema de la armonia musical y especificamente por la

transposicion musical, llegando a manifestar sus inquietudes en repetidas ocasiones. El otro

actor es el docente, quien auto cuestionado dentro de su quehacer y su labor en el aula de

clase, decide arriesgarse a salirse de la planeacion institucional y de las actividades

rutinarias y optar por seguir su instinto pedagagico al llevar las inquietudes de los

estudiantes a un nuevo reto profesional, a investigar, y a volver a entrar en el flujo dialdgico

didactico entre docente — estudiante, llevando a cabo la investigacion propuesta.
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RUTA METODOLOGICA

Las preguntas o inquietudes que surjan desde los estudiantes en cualquier contexto
educativo, necesariamente seran parte fundamental del sustento pedagogico del docente. En
el caso de la presente investigacion no es la excepcion, ya que las inquietudes formuladas
por los estudiantes vienen a convertirse en el motor que impulsa este trabajo,
desencadenando una problematica importante a nivel pedagdgico que sugiere la
intervencion pronta y dinamica del docente, que dé respuesta a sus interrogantes

Es asi, como en un dialogo amable, directo e informal, me retno con el grupo
estudiantil para escuchar sus necesidades y expectativas, las cuales generan
automaticamente un problema en el aula de corte académico. El grupo manifestd tener gran
deseo por aprender sobre armonia musical pese a que es un campo de conocimiento vasto,
algunos estudiantes puntualizaron en su deseo por “adaptar” sus canciones favoritas. Esta
fue la razon que me llevo a investigar sobre el tema de la transposicion musical dentro del

contexto escolar, a la par de desarrollar mi proyecto de grado en la especializacion.
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DISENO DE LA ESTRATEGIA DIDACTICA

La presente propuesta tiene como fin proporcionar una orientacion a quienes puedan

estar interesados en la ensefianza musical, especificamente por la transposicion musical,

proporcionando una guia de pasos y contenidos sugeridos a tener en cuenta, mas no

representan una forma Unica de abordar la ensefianza de los temas mencionados. Este

trabajo retine dos componentes esenciales: el componente pedagdgico el cual da sustento a

los contenidos seleccionados y marca la organizacion y disposicion de los mismos. El

componente musical, el cual pone en accion el plan disefiado, permitiendo la interactividad

entre docente y estudiantes. Esta estrategia esta dirigida a estudiantes que conforman el

nivel de media vocacional escolar y que poseen un nivel medio de conocimientos previos

musicales que le permitan comprender los contenidos alli citados.

Nombre de la Estrategia: Adapta tus Contexto: Aula Duracion:
canciones favoritas. de musica 14 Horas
Grupo Poblacional: Dirigido a
estudiantes de los grados de media
vocacional.
Tema: Proposito: Sustentacion Tedrica:
Sistemas musicales. | Sensibilizar a los La teoria tradicional de la mdusica
estudiantes, con el | tonal tiene su origen en los trabajos de

fin de conocer sus

conocimientos

Rameau que aparecen, en la primera mitad

del XVIII, como un intento de clasificar por
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previos e intereses,
ademas de realizar
un acercamiento a
algunos de los

sistemas musicales.

similitud los fendmenos verticales o acordes.
La descripcion sistematica y estadistica de
los elementos que aparecen en las partituras,
pertenecientes al periodo en el que el Sistema
Musical Tonal es la base organizativa,
configura desde entonces tratados sobre la
armonia, la melodia y la forma. (Masmano,

2009, pag. 233)

Contenidos:

Conceptuales:

Procedimentales:

Actitudinales:

Reconoce algunas caracteristicas de
los distintos sistemas musicales.

Identifica los contenidos sonoros
(canciones), clasificandolos dentro de los tres
sistemas musicales trabajados.

Participa activamente en el desarrollo

de la actividad.

Secuenciacion Didactica Recursos 'y Estrategias  de
Medios Evaluacion
Momento de Inicio: Saludo vy Reproductor Desarrollo  del
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socializacion del objetivo y tema de la
actividad, realizando una pequefia y breve
introduccion acerca de algunos sistemas

musicales en las diferentes culturas.

Momento de Desarrollo:  Se
realizara la apreciacion y audicion de tres
fragmentos musicales pertenecientes cada
uno a los siguientes sistemas musicales:
modal, atonal y tonal, recogiendo las
impresiones que dejan cada uno de estos
fragmentos en los estudiantes,
reconociendo sus cualidades y posibles
diferencias y/o similitudes. Acompafando
la actividad, se mostraran algunas
diapositivas que representen imagenes de
las diferentes culturas en donde se
desarrollaron los sistemas musicales

citados.

Momento de Cierre: Nuevamente
se realizara la audicién de tres temas

musicales, esta vez se tendra en cuenta que

Mp3, amplificador
de audio ylo

proyector de video.

cuestionario (Tabla 1).
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sean fécilmente identificables por los
estudiantes y que pertenezcan a cada uno
de los tres sistemas mencionados. Los
estudiantes deberan clasificarlos en cada
sistema musical y sustentar el porqué de su

eleccioén.

Cumplimiento de Propésitos: Los estudiantes identifican y discriminan los temas

musicales escuchados, logrando clasificarlos dentro del sistema musical al cual pertenecen.

Observaciones: Los temas musicales seleccionados para las audiciones, deben
contener las caracteristicas estilisticas mas representativas de los sistemas musicales, para
que el estudiante pueda diferenciar y reconocer facilmente cada uno de los sistemas

musicales.
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CUESTIONARIO.

artir de las audiciones apreciadas, desarrolle el siguiente taller:

1. Nombre las caracteristicas mas relevantes del sistema tonal.

2. Escriba las caracteristicas mas representativas del sistema atonal.

3. Escriba las caracteristicas mas representativas del sistema modal.

4. Clasifique los tres fragmentos escuchados segtin sus caracteristicas, al sistem
pertenecen (escriba el titulo del fragmento):
e Sistema modal:

e Sistema tonal:

s Sistema atonal:

Tabla 1. Cuestionario. Autoria propia.

Con la anterior actividad, se busca sensibilizar al estudiante con el fin de
contextualizarlo y ubicarlo en un punto de partida dentro del tiempo y espacio de la musica.
Esto permitira que el estudiante solidifique sus conocimientos en los aspectos teorico e

historico.
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Tema: La Propdsito: Sustentacion Tedrica:

Tonalidad Conocer y aplicar el “La gran intuicion schenkeriana que
concepto de | nos muestra el camino de la Tonalidad como
tonalidad, dentro de | Sistema Complejo, fue concebir - descubrir-
un montaje musical. | que la construccion tonal se organizaba a

través de la relacion, del “vinculo” existente

entre todos y cada uno de los elementos de la

obra: “[...] (Masmano, 2009, pag. 35)
Contenidos:

Conceptuales:

Procedimentales:

Actitudinales:

Comprende el significado  del

concepto tonalidad.

Comprende el concepto de tonalidad
dentro del montaje de una pieza musical.
Participa en el desarrollo del montaje

musical.

Secuenciacion Didactica

Recursos y Estrategias de

Medios Evaluacion

Momento de

Inicio: Saludo vy

socializacion del objetivo de la actividad,

realizando un sondeo previo sobre los

Reproducto Dentro de un

r Mp3, | formato en blanco, los

instrumentos estudiantes deberan
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conocimientos previos y/o interpretaciones

que se puedan tener del tema.

Momento de Desarrollo: En este
momento, se dard paso al montaje de la
cancion “Dile” por parte de los estudiantes,
de la siguiente manera: Los instrumentos
melddicos tomardn la melodia de la
partitura entregada (ver partitura 1). Los
instrumentos melddico-armonicos haran el
acompafiamiento armonico tomando los
acordes del cifrado (ver partitura 2). Y los
instrumentos de percusion haran la base
ritmica del respectivo acompafiamiento
(Ver partitura 3). Se dard un tiempo
importante a cada seccién de instrumentos
(Melddicos, armonicos y percusion) para la
practica 'y apropiacion del tema.
Posteriormente se hara el ensamble entre
las distintas secciones: Armonia-percusion,
melodia-percusion,

armonia-melodia vy

finalmente las tres secciones en

simultaneo.

musicales.
Marcadores,
tablero

partituras.

Piano.

escribir la  secuencia
armoénica de la cancién
(Dile) que ellos mismos
interpretaron con ayuda
del audio en Mp3 vy
reforzado con los
acordes en el piano (Ver

imagen 1).
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Momento de Cierre: Para este
momento, se dard paso a la
conceptualizacion de “tonalidad”. Un
ejemplo que ilustra la definicion es el
montaje instrumental que se realizo
anteriormente el cual vivencialmente da
muestra de como se comportan y se dan las
relaciones armonicas entre la “tonica” y la
“dominante” dentro del sistema tonal,
observando especificamente la seccion de
los instrumentos armonicos, en donde se
evidencia claramente la principal relacion
armonica en la cual se sustenta el sistema

musical tonal.

Cumplimiento de Propdsitos: Por medio de la actividad realizada, los estudiantes
conocen la relacion arménica en la cual se basa el concepto de tonalidad: Tonica y
Dominante. Ademas, los estudiantes pueden discriminar la relaciébn armdnica

auditivamente.

Observaciones: Antes de dar inicio del momento de desarrollo, los estudiantes

deberan hacer los estiramientos y calentamiento previo, concerniente a su instrumento.
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Con esta actividad, se busca alcanzar que los estudiantes comprendan los elementos

bésicos constitutivos del sistema tonal, razéon por la cual la actividad tiene un alto

componente practico musical, que permita la vivencia del concepto propuesto.

Tema: La Propdsito: Sustentacion Tedrica:
escala Mayor Conocer el concepto “Como la escala mayor es, en la
de escala mayor | evolucion de la masica occidental, un
natural, aplicandolo | elemento armoénico, conviene hacer de ella
en la ejecucion | un punto de partida en la educacion musical.
instrumental. Provee ejercicios para dominar e
ordenamiento de los sonidos, de los nombres
y de los grados.” (Willems, 1961. Pag. 53)
Contenidos:

Conceptuales:

Procedimentales:

Actitudinales:

Comprende el significado  del
concepto de escala mayor natural.
Aplica el concepto de escala mayor
natural, dentro de la ejecucion instrumental.
Participa en el desarrollo de la

practica colectiva.

Secuenciacion Didactica

Recursos y Estrategias de
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Medios

Evaluacion

Momento de Inicio: Saludo vy
socializacion del objetivo de la actividad.
Se tendra como punto de partida la
definicion del concepto de escala y la
forma como nace y se construye la escala

mayor desde el contexto tonal.

Momento de Desarrollo: En este
momento se hard la lectura del material
(ver imagen 2)) el cual contiene algunas
escalas mayores, que deberan ser
ejecutadas por los estudiantes de manera
individual en sus respectivos instrumentos.
Ademéas, este momento servira como
instrumento de evaluacién que permitird

observar el avance de cada estudiante.

Momento de Cierre: Para este

momento, cada  estudiante deberd

interpretar un pequefio fragmento de un
cual

tema previamente asignado, el

Instrument

0S musicales.

Piano.
Marcadores,

tablero y guias.

Se tendrd en
cuenta la  ejecucion
instrumental individual,
de la guia de las escalas

mayores (imagen 2).
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muestra el uso de la escala mayor natural
en el contexto tonal. Ademas, debera
mencionar como se da la relacion entre la

escala y el fragmento interpretado.

Cumplimiento de Propdsitos: Por medio de la actividad realizada, los estudiantes
construyen sus propias conceptualizaciones de la escala mayor natural, a partir de la

experiencia propia.

Observaciones: Antes de dar inicio del momento de desarrollo, los estudiantes
deberan hacer los estiramientos y calentamiento previo, concerniente a su instrumento.

Para los estudiantes que trabajan la percusion, se nace necesario desarrollar la
actividad en el piano, en los instrumentos de placas o dado el caso en la flauta dulce, la cual

no requiere de un gran conocimiento previo para su ejecucion.
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Con la anterior actividad, ademas se pretende hacer un refuerzo conceptual del tema

anterior. Se busca que el estudiante comprenda a partir del estudio de las escalas mayores,

el concepto de “modo mayor”, el cual es fundamental para el estudio y analisis de cualquier

tema musical.
Tema: La Propdsito: Sustentacion Tedrica:
escala menor | Conocer el concepto “Razones melodicas, es decir,
natural de escala menor | motivicas, podrian haber sido las Unicas
natural, aplicandolo | determinantes para crear artificialmente la
en la practica | triada menor como base primaria del sistema
instrumental. menor; y a mi entender, es la simple
oposicion de la triada mayor lo que estimuld
a los artistas a dar forma a un nuevo tipo de
melos.” (Schenker, 1990, pag. 98).
Contenidos:

Conceptuales:

Procedimentales:

Actitudinales:

Comprende el significado  del
concepto de escala menor natural.
Aplica el concepto de escala menor
natural, dentro de la practica instrumental.
Participa en el desarrollo de la

practica colectiva.
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Secuenciacion Didactica Recursos y Estrategias  de
Medios Evaluacion

Momento de Inicio: Saludo vy Instrument Se tendrd en

socializacion del objetivo de la actividad. | os musicales. | cuenta la  ejecucion

Se tendra como punto de partida la | Piano. instrumental individual,

definicién del concepto de escala y la | Marcadores, de la guia de las escalas

forma como nace y se construye la escala

mayor desde el contexto tonal.

Momento de Desarrollo: En este
momento se hara la lectura del material
entregado, (ver imagen 3) el cual contiene
algunas escalas menores, que deberan ser
ejecutadas por los estudiantes de manera
individual en sus respectivos instrumentos.
Ademés, este momento servird como

instrumento de evaluacién que permitira

observar el avance de cada estudiante.

Momento de Cierre: Para este

momento, cada  estudiante deberd

interpretar un pequefio fragmento de un

tablero y guias.

mayores (anexo 7).

44




tema previamente asignado, el cual
muestra el uso de la escala menor natural
en el contexto tonal. Ademaés, debera
mencionar como se da la relacion entre la

escala y el fragmento interpretado.

Cumplimiento de Propositos: Por medio de la actividad realizada, los estudiantes
construyen sus propias conceptualizaciones de la escala menor natural, a partir de la

experiencia propia.

Observaciones: Antes de dar inicio del momento de desarrollo, los estudiantes
deberan hacer los estiramientos y calentamiento previo, concerniente a su instrumento.

Para los estudiantes que trabajan la percusion, se nace necesario desarrollar la
actividad en el piano, en los instrumentos de placas o dado el caso en la flauta dulce, la cual

no requiere de un vasto conocimiento previo para su ejecucion.
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Imagen 3. Escalas menores. Autoria propia.
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Con la anterior actividad se pretende que los estudiantes construyan sus propias

conceptualizaciones del “modo menor” a partir del estudio de las escalas menores desde la

practica musical.

Tema: Los Propdsito: Sustentacion Tedrica:
intervalos Conocer y aplicar el “La escala musical provee ejercicios
concepto de | para dominar el ordenamiento de los sonidos,
intervalos. de los nombres y de los grados; en un
periodo més avanzado ayuda al
conocimiento de la jerarquia de los
intervalos...” (Willems, 1961. Pag. 81)
Contenidos:

Conceptuales:

Procedimentales:

Actitudinales:

Comprende el significado  del
concepto de intervalos.

Desarrolla el concepto en los
ejercicios gramaticales propuestos.

Participa en el desarrollo de la

practica colectiva.

Secuenciacion Didactica Recursos y Estrategias de
Medios Evaluacion
Momento de Inicio: Saludo vy Instrument Se tendra en
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socializacion del objetivo de la actividad.
Se definira el concepto de intervalos,
presentando la grafica que incluye las
caracteristicas de cada intervalo. (Ver

Tabla 2).

Momento de Desarrollo:  Se
presentara la grafica ya mencionada,
acompafiando cada uno de los intervalos
con su respectiva representacion sonora,
interpretada por el docente en el piano.

Se ilustrara cada intervalo con un
ejemplo sonoro tomado de una melodia
popular.

Se entregard a cada estudiante un
taller (Ver Imagen 4) con ejercicios
intervalicos propuestos, la cual debera

desarrollar.

Momento de Cierre: Para este
momento, cada  estudiante deberd

interpretar Algunos de los ejercicios que

0S musicales.
Piano.
Marcadores,

tablero y guias.

cuenta el desarrollo del

taller (Imagen 4).
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desarrollo en la guia, en su respectivo

instrumento.

Cumplimiento de Propdsitos: Por medio de la actividad realizada, los estudiantes
reconocen las caracteristicas propias de cada uno de los intervalos, apropiando la aplicacion

de los mismos en la practica musical.

Observaciones: Antes de dar inicio del momento de desarrollo, los estudiantes
deberan hacer los estiramientos y calentamiento previo, concerniente a su instrumento.

Para los estudiantes que trabajan la percusion, se nace necesario desarrollar la
actividad en el piano, en los instrumentos de placas o dado el caso en la flauta dulce, la cual

no requiere de un vasto conocimiento previo para su ejecucion.
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LOS INTERVALOS Y SUS DISTANCIAS

INTERVALO

DISTANCIA
segunda menor 1/2 tono
segunda mayor 1 tono

tercera menor

1tonoy1/2
tercera mayor 2 tonos
cuarta justa 2tonosy 1/2
cuarta aumentada
quinta disminuida
quinta justa 3tonosy1/2
quinta aumentada
sexta menor

sexta mayor 4tonosy1/2

séptima menor

séptima mayor Stonosy1/2

octava justa

Tabla 2. Cuadro De Intervalos. Tomado de: https://www.pinterest.com.mx/pin/359795457706038998/
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Imagen 4. Taller intervalos. Autoria propia
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Con la anterior actividad, se pretende que los estudiantes desarrollen la competencia

analitica sobre cualquier material melodico musical, con el fin de comprender cada

elemento melddico constitutivo y aplicarlo en los distintos escenarios tonales (tonalidades).

Tema:

reggaeton

El

Propdsito:
Conocer e identificar

los aspectos ritmicos,

melddicos y
armonicos mas
comunes del

reggaeton, con el fin
de aplicarlos en la

practica musical.

Sustentacion Teorica:
“...¢cEl lenguaje y el discurso de la
realmente el de la

masica reggaeton es

irreverencia y la rebeldia,  enmarcado
posiblemente dentro de un lenguaje del
poder contemporaneo, un valor-signo y
categoria de la modernidad? El surgimiento
de un nuevo tipo de discurso en los
adolescentes y jovenes puede manifestar su
capacidad de apropiase de realidades sociales
(simbdlicas y materiales) y expresarlas
mediante un discurso irreverente Si se
quiere, haciendo visible la complejidad de

sus estilos y mundos de vida, de sus

imaginarios, emociones, afectaciones y
motivaciones.

.....Este  género musical puede
acompafiar, impregnar y permear la

construccién de sentido acerca de la
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sociedad, sus normas, su moral y ética, mitos
y tabues, los imaginarios y motivaciones de
los adolescentes, sobre el sentido y valor de
la vida, de las relaciones interpersonales de
indole familiar, amorosas, de amistad, de
pareja, los valores, su identidad, su
proyecto de vida y la realidad que no
comparten y quieren cambiar e intervenir.”

(Penagos & Gonzélez, 2012, pag. 3)

Contenidos:

Conceptuales:

Procedimentales:

Actitudinales:

Identifica las caracteristicas mas
representativas del Reggaeton.
Realiza el montaje de un tema de

reggaeton.

Participa en el desarrollo de la

practica colectiva.

Secuenciacion Didéctica Recursos y Estrategias de
Medios Evaluacion

Momento de Inicio: Saludo vy Instrument Se  desarrollara

socializacion del objetivo de la actividad. | os musicales. | un pequefio cuestionario

Se realizard una breve contextualizacion | Piano. a nivel grupal, en el
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del género reggaeton y su incidencia en la

cultura musical.

Momento de Desarrollo: En este
momento, se dard paso al montaje de la
canciéon “Despacito” por parte de los
estudiantes, de la siguiente manera: Los
instrumentos  melddicos  tomaran  la
melodia de la partitura entregada (ver
partitura 4). Los instrumentos melodico-
armonicos hardn el acompafiamiento
armonico tomando los acordes del cifrado
(ver partitura 5). Y los instrumentos de
percusion haran la base ritmica del
respectivo acompafiamiento (Ver partitura
6). Se dara un tiempo importante a cada
seccion de instrumentos (Melddicos,
armonicos y percusion) para la practica y
apropiacion del tema. Posteriormente se
hara el ensamble entre las secciones:
Armonia-percusion,  melodia-percusion,
armonia-melodia y finalmente las tres

secciones en simultaneo.

Marcadores, video
beam, tablero,

partituras.

momento de cierre. (Ver

tabla 3).
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Momento de Cierre: Se realizard un
pequefio ejercicio de analisis melddico,
armonico 'y ritmico de la pieza
anteriormente interpretada con el fin de
identificar los elementos mas significativos
del género musical abordado. Ademas, se
desarrollara un pequefio taller entre el

grupo de estudiantes.

Cumplimiento de Propdsitos: En este punto, los estudiantes estaran en la capacidad

de realizar un analisis melddico y armonico de las canciones trabajadas.

Observaciones: Antes de dar inicio al montaje de la cancion, los estudiantes deberan

hacer los estiramientos y calentamiento previo, concerniente a su instrumento.
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Partitura 4. Despacito (melodia). Transcripcion propia.
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Partitura 5. Despacito (armonia). Transcripcion propia.
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Partitura 6. Despacito (percusion). Transcripcion propia.
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CUESTIONARIO #2.

Responda las siguientes preguntas:

1. ;Cual es la nota mas grave en la melodia?

2. ;Cual es la nota mas aguda en la melodia?

3. ;Cuantos acordes conforman el circulo armonico de la cancion?

4. Escribir sobre la letra de la cancidn, el momento en que aparecen (suenan) los acordes del circulo armanico de la cancion. (
armonicos)

Coro:

“Despacito

Quiero respirar tu cuello despacito

Deja que te diga cosas al oido

Para que te acuerdes si no estas conmigo
Despacito

Quiero desnudarte a besos despacito
Firmar las paredes de tu laberinto

¥ hacer de tu cuerpo todo un manuscrito.”

Tabla 3. Cuestionario 2. Autoria propia.

A partir del desarrollo de la anterior actividad, se busca que los estudiantes
comprendan el Reggaeton como la musica que hace parte de sus contextos, desde una
perspectiva técnica musical, analizando y desentrafiando sus componentes estructurales
esenciales como el ritmo, la melodia y la armonia desde el montaje instrumental realizado

por ellos mismos.

Tema: La Proposito: Sustentacién Teorica:
transposicion Lograr que el grupo “Pero la necesidad de salirse de
musical. de estudiantes | las estructuras del "fijismo" se nota en la

comprenda y aplique | preocupacién de muchos pedagogos como
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https://www.monografias.com/trabajos15/todorov/todorov#INTRO

la transposicion.

André Gedalge  en su método
L"enseignnement de la musique, Pozzoli con
sus métodos de solfeos hablados y cantados,
Orff, entre otros, que proponen el
pentagrama mavil, pentagrama sin claves o
el dominio de todas las claves en los
ejercicios de solfeo.” (Escandon, 2016, pag.

5)

Contenidos:

Conceptuales:

Procedimentales:

Actitudinales:

Identificar los elementos

metodologicos de la transposicion musical.

Aplicar la transposicion en el montaje

de un tema de reggaeton.

Participa en el desarrollo de la

practica colectiva.

Secuenciacion Didéctica Recursos y Estrategias de
Medios Evaluacion

Momento de Inicio: Saludo vy Instrument Se tendra en

socializacion del objetivo de la actividad. | os musicales. | cuenta el resultado del

Se realizara la entrega del material para el | Piano. montaje grupal

61



https://www.monografias.com/trabajos7/doin/doin

montaje.

Momento de Desarrollo: Este
momento se dividira en cuatro secciones.
En la primera seccion se hara el montaje
grupal de un fragmento de la cancion
“Danza Kuduro” (Ver partituras 7, 8, 9), la
cual se tomara como referencia para
ejemplificar la transposicion musical. En la
abordara la

segunda  seccion, se

transposicion melddica, la cual podra
realizarse utilizando las diferentes claves
de notacion musical (clave de Sol, clave de
Fa, clave de Fa en tercera linea, claves de
Do en segunda, tercera y cuarta linea), con
el fin de asignar o cambiar las notas de la
tonalidad inicial asignada, por las notas de
una nueva tonalidad, realizando lo que
denominamos una lectura relativa.
Observemos el ejemplo (Ver tabla 4). En la
tercera seccion se abordara la transposicion
armonica, la cual consiste en identificar y

contrastar cada uno de los acordes del

Marcadores, video
beam, tablero,

partituras.

realizado. También se
podra evaluar por grupos
de trabajo en donde cada
grupo estara conformado
por un instrumento
meldédico, un
instrumento arménico y
uno ritmico. A cada
grupo se le pedird que

haga la transposicion a

una tonalidad diferente.
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circulo armoénico de la cancion con los
grados de la escala de la tonalidad,
reconociendo la “progresion armoénica” (en
grados), con el fin de transportar esta
misma progresion en otra nueva tonalidad.
(Ver imagen 5).

En la cuarta seccion se realizara la
transposicion  del  tema  asignado
inicialmente (Danza Kuduro) en las

tonalidades de Mi, Re, Sol, Si y Do menor.

Momento de Cierre: En este
momento se recogeran las dudas y/o las
opiniones que tengan los estudiantes frente

al tema.

Cumplimiento de Propdsitos: En este punto, los estudiantes estaran en la capacidad
de realizar la transposicion no solo del tema trabajado en clase, si no de los temas de

preferencia de cada individuo, adaptandolos segun sus propias necesidades.

Observaciones:
Se debe tener en cuenta la afinacion de cada instrumento melddico (viento) ya que

en algunos casos algunos instrumentos trabajan notas reales como el trombdén, la flauta,
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entre otros, y en otros casos los instrumentos son transpositores por defecto como el
clarinete, la trompeta, el saxo, entre otros. Lo anterior exige tener el material adecuado para

cada uno de los instrumentos.
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Partitura 7. Danza Kuduro (melodia). Transcripcion propia.
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Partitura 8. Danza Kuduro (armonia). Transcripcion propia.
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Partitura 9. Danza Kuduro (percusion). Transcripcion propia.
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GRAFICA “LECTURA RELATIVA”

Si al punto se le denomina RE, las notas toman los nombres Re, Mi, Fa, Do, Re, respectivamente
reemplazando a la clave de Fa en cuarta linea asi:

Re -» 3:?,’—‘ . 2 i§ o
".% % 3 %
RE Mi FA DO RE
- -
e =i —

1 1
Si al punto se le denomina Mi, las notas toman los nombres Mi, Fa, Sol, Re, Mi,
respectivamente reemplazando la clave de Do en segunda linea asi:

1
" W= E - 1
Mi ||} 2 . P .; o
- 4 i { 3 {
M FA SOL RE M
¢
w ” | 4 ”m,r
ﬁ 2 £ ] . 2
f t t i

Si al punto se le denomina Fa, las notas toman los nombres Fa, Sol, La, Mi, Fa,
respectivamente reemplazando la clave de Fa en tercera linea asi:

- |
Fa -» :E-';_?—? ;"‘ = o
= SOL. LA MI FA

— t
OF &2 i —

T

Tabla 4. Lectura Relativa. Tomado de: https://www.monografias.com/docs112/transposicion-musical-teoria-
clave-transposicion-musical-tonalidad-libre/transposicion-musical-teoria-clave-transposicion-musical-tonalidad-libre
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TRANSPOSICION ARMONICA.
Tomaremos como ejemplo la escals de “La menor”, correspondienteaa tonalidad del tema “Danza Kuduro™:

la S Do Re Mi Fa Sol La

12 3 4 5 6 71 8
Observamos que cadagrado (nota) dela escala esté representado por un nimero, el cual tomaremos como referencia para la transposician.
Recordemos que cadagrado en su propia armonizacidn, contempla un modo {mayor, menor o disminuido), distribuidos de la siguiente manera:
Tonalidad menor NATURAL

GRADO MoDo
1 MENCR
2 DISMINUIDO
3 MAYOR
4 MENCR
5 MENCR
b MAYOR
7 MAYOR

Ahora tomaremos el circulo arménicadel tema “Danza Kuduro”
Lamenor, FaMayor,  DoMayor,  SolMayor
De loanterior podemos deducir que extraemos en su orden los grados 1,6, 3 y 7 para representar el circulo armanico de la cancian.
La anterior secuencia de grados {nUmeros) nos servird para construir el circulo armdnico del tema “Danza Kuduro” en otra tonalidad distintaa la original.
Como ejemplotomaremos | tonalidad de Mi menory su respectiva escala:

Mi Fa# Sol Lla Sl Do Re Mi

1 2 3 4 5 6 7 8
Segln el orden de los grados que corresponden ala estructura d [a cancidn 1, 6, 3 y 7 lasecuenciaarmdnica quedard conformada de la siguiente manera:
Mimenor, DoMayor, SolMayor,  Re mayor.
La anterior estrategia, corresponde a una de tantas formas de realizar la transposicidn armanica [ cual obedece a una vision personal simplificada de redlizacion
dedicho proceso, pensado desdela experiencia profesional como docente.

Imagen 5. Transposicion armdnica. Autoria propia.

En esta ultima actividad, se pretende que los estudiantes pongan en practica los
conceptos desarrollados en las actividades anteriores con el fin de facilitar la comprensién
de la transposicion musical. Siguiendo cada uno de los pasos propuestos en la actividad, los
estudiantes estaran en la capacidad de aplicar la transposicién musical en cualquier cancién

0 tema musical.

69



CONCLUSIONES.

Para considerar la realizacion de este proyecto investigativo fue necesario asumir
una postura reflexiva del educador frente a sus estudiantes ya que fueron ellos quienes
dieron las primeras pulsaciones para que sus expectativas e interrogantes fueran
consideradas y tenidas en cuenta para fundamentar esta investigacion, la cual pretendié dar
respuesta a esas necesidades e inquietudes de mis estudiantes por la musica,
especificamente por la armonia musical. Es asi como surge una problematica desde el aula
de clase que buscaba ir mas alla de cualquier planeacion curricular académica y centrarse
en un contenido especifico y poco abordado a nivel de la ensefianza de la media vocacional,

como lo es la armonia musical.

Es alli en donde veo la necesidad de utilizar instrumentos que me permitan
desarrollar una investigacion que dé solucion a la problematica planteada. Por tal razon se
decidid desarrollar una estrategia didactica que permitiera configurar los elementos

necesarios para llevar el conocimiento esperado a sus destinatarios: Los estudiantes

Se realiz6 un barrido bibliografico que diera cuenta de los antecedentes que
existieran respecto al tema de la ensefianza de la armonia musical, en la cual no se encontré
ninguna investigacion similar al tema de este proyecto y solamente pocos trabajos
relacionados con aspectos mas 0 menos cercanos. Valiendome de esta informacion y de la
orientacion metodoldgica de la Investigacion accion educativa, recurro a la herramienta
pedagdgica mas idonea (a mi modo de ver) como lo es la estrategia didactica para lograr mi

propdsito.
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Es a partir del disefio de esta estrategia, que recopile una serie de contenidos
musicales necesarios que le permitieran a los estudiantes hacer su propia construccion y
conceptualizacion de la “transposicion armdnica musical”, objeto central del presente
trabajo. Estos contenidos a mi modo deber, debian tener caracteristicas pedagogicas muy
importantes: debian ser contenidos apropiados para la edad de la poblacion de estudiantes:
esto quiere decir que no podian ser contenidos complejos que confundieran o extraviaran la
atencion de los estudiantes. Debian estar relacionados de una u otra manera a su contexto
social y musical juvenil, por lo cual se escogio trabajar tres temas de reggaeton: esto
permitiria tener un acercamiento y mayor aceptacion por parte de los estudiantes ya que
aparte de ser un género muy cercano a ellos, permitiria la identificacion y asimilacion
inmediata de sus elementos que lo componen como la melodia, armonia y percusion. Para
ello se realizo la transcripcion de las partituras que contienen la melodia, la armoniay la
bateria (esquema ritmico) de las tres canciones. Otra caracteristica importante que debian
tener los contenidos es que fueran facilmente aplicables a la practica comun o a la
ejecucion instrumental, esto permite aumentar la motivacion de los estudiantes ya que son
ellos los que estan vivenciando y participando activamente de la construccion de su propia
conceptualizacion, durante el montaje musical instrumental de los tres temas de reggaeton.
Otro aspecto importante a tener en cuenta es la relacién que debe haber entre teoria'y
practica, en donde se evidencie claramente la utilizacion del recurso (o contenido)

propuesto para la sesion, en la practica instrumental o el montaje musical.

Elaborar esta propuesta didactica me permitio no solo redoblar mis esfuerzos por
determinar qué era lo mas competente para el aprendizaje de mis estudiantes (segin mi

propio criterio como profesional de la educacidn) sino, para darme cuenta que es posible
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Ilevar a cabo cualquier accién pedagdgica que permita la transformacién de la concepcion

de la realidad de cada individuo por medio de la ensefianza musical.
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