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INTRODUCCION.

Este trabajo de monografia, mas que un proyecto, es un ejercicio de la
memoria construida a través del relato, las experiencias y las anécdotas
descritas, en el marco de la practica pedagogica desarrollada con los estudiantes
de octavo, noveno y décimo grado de la Institucién Técnica Educativa Nuestra
Sefiora de Manare [ITENSM], y parte de la poblacién del municipio de Paz de
Ariporo Casanare en el afio 2012. Es un trabajo que apela al regreso sobre mi
propia experiencia y la sitia bajo una mirada investigativa que pretende dar
respuestas y horizontes de sentido a las estrategias pedagdgicas construidas
con propositos de ofrecer nuevos modos de hacer desde las artes visuales, con
el objetivo de fortalecer los procesos de aprendizaje en los estudiantes

participantes a los espacios de formacion.

Es asi como Ariporo Artistico Pedagdgico se construye a partir de una
lectura del contexto sociocultural del territorio, y se fortalece desde una mirada
etnografica que le otorga el caracter de interpretacion sobre los procesos
generados en el entorno académico; brindando asi, una reflexién sobre una
practica pedagogico-artistica con respecto a la incidencia que logré en los
estudiantes que participaron, como también sobre su proyeccion en cuanto al
lugar de la educacion artistica visual en la ITENSM. Tales comprensiones se
refieren al aporte que deriva de la implementacion de nuevas herramientas de
las artes visuales, de la mano de estrategias pedagoégicas y nuevos modos de
hacer en las artes que pudieran aprovechar la potencia de nuevos medios de
expresion para la exploracion y aprendizaje de los estudiantes de la institucion
académica, en cuanto al desarrollo del lenguaje visual con todas sus
implicaciones, conceptuales, estéticas y experienciales. A partir de ello, entender
mi rol como docente en formacion en el lugar de practica pedagdgica otorgado
por el proyecto 3.1 Inmersién en Comunidades en Riesgo, de la Universidad
Pedagdgica Nacional. Todo lo cual, me permitié6 comprender la importancia que

tiene el desarrollar procesos artisticos visuales en otros territorios de nuestro



pais, con el fin de aportar al fortalecimiento y resignificacion de la educacion
artistica, como un campo de saber en el que se pregunta, se investiga, y se
produce conocimiento en pro de la formacién de ciudadanos sensibles, creativos
y reflexivos, capaces de enriquecer su proyecto de vida y otorgar sentido a su

existencia.

Este trabajo escrito se organiza en cinco capitulos que se estructuran en
orden a la forma en que fue desarrollado, a partir de los momentos claves de la
investigacion: problematizacion, fundamentacion, planteamiento metodologico y
desarrollo del trabajo de campo y, posteriormente, el andlisis e interpretacion de
la informacion que permitieran concluir sobre las comprensiones de sentido de

la practica pedagdgica desarrollada.

Es asi que, en la primera parte se presenta el Problema de Investigacion,
en el cual se aborda la pregunta que da razon a este proyecto, seguida por su
justificacion y los objetivos que orientarian el estudio. Un segundo apartado,
corresponde al marco referencial en el cual se identifican las caracteristicas del
contexto del municipio y del contexto académico; a continuacion, se ofrece una
sintesis de algunos antecedentes que sirvieron de apoyo a la construccion de la
investigacion; finalmente, el desarrollo de cada uno de los asuntos conceptuales
gue plantea la pregunta de investigacion, como fundamentacion teérica del

estudio.

Enseguida se dispone el tercer capitulo que abarca la Metodologia de
Investigacion que, a manera de ruta de trabajo, permitio interpretar y comprender
el desarrollo del proyecto, enmarcada en la investigacion cualitativa y el enfoque
etnografico, la poblacion y muestra de estudio correspondiente al grupo de
estudiantes que participé de la propuesta pedagogica, como también se
mencionan los instrumentos que posibilitaron la recoleccion de datos. Como

aspecto central, se da cuenta del planteamiento y desarrollo de la propuesta



pedagdgico-artistica desarrollada en la Institucion Técnica Educativa Nuestra
Sefiora de Manare [ITENSM].

En el cuarto capitulo, se ha organizado el trabajo de interpretacion de la
informacion, que da cuenta del trabajo de clasificacién, andlisis e interpretacion
de los datos recogidos durante el proceso de la practica pedagogica, incluida mi
llegada y contextualizacion en el municipio y en la institucion escolar, y los
relatos de cada uno de los talleres en los que se estructuroé la propuesta: Imagen
fija y en movimiento, Pintura Urbana Esténcil y el Cine-club. Aqui se organizan
los hallazgos del estudio, para cada una de las categorias identificadas, que
permitieron su interpretacion. El Ultimo capitulo corresponde a las Conclusiones,
organizadas en torno a la pregunta y a los objetivos que me propuse en la
presente investigacion, sobre lo cual recojo los asuntos significativos que derivan
del estudio, y que enmarcan las reflexiones y los aprendizajes obtenidos de este

proyecto investigativo sobre mi experiencia de practica pedagogica.

Modestamente, me permito ofrecer este estudio a los lectores interesados
en el campo de la pedagogia de las artes, con el fin de que pueda hacer un
aporte, desde lo que significd mi experiencia vivida en el afio 2012, con relacién
a una practica pedagogica desarrollada en una de las regiones mas apartadas
del pais, como es el municipio de Paz de Ariporo, en el departamento del
Casanare. Con ello, considerar la importancia que tienen este tipo de
experiencias como oportunidades de practica pedagogica en la Licenciatura en
Artes Visuales, de modo que las apuestas del proyecto curricular en la formacién
de sus licenciados puedan tener incidencia en otros territorios, y que su estudio
pueda nutrir la investigacion en educacién artistica visual en nuestro pais.
Finalmente, quiero agradecer a todas las personas que contribuyeron a hacer

realidad este proceso de construccion de mi monografia.



1. EL PROBLEMA DE INVESTIGACION.

1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

flLlegué a Casanare al mes de septiembre, con una mochila
adelante y una maleta atrés llena de suefios y expectativas,
que en el largo viaje iban creciendo al igual que las preguntas
¢Cémo seria mi experiencia durante estos meses? ¢Como
construir nuevas formas de ser y de hacer, como docente

investigador en una comunidad?0
(Relatos del Diario de Campo)

Este proyecto de investigacion elige como asunto de estudio la practica
pedagogica que realicé en tercer nivel, en el ailo 2012, como practicante de la
Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad Pedagdgica Nacional en la
Institucion Técnica Educativa Nuestra Sefiora de Manare [ITENSM], en el Municipio
de Paz de Ariporo, Casanare, el marco del proyecto de la UPN, 3.1 Proyecto de
Inmersion con Comunidades de Alto Riesgo. En el 2013 elegi esta experiencia
docente para mi trabajo de grado, pero por circunstancias personales no logré
finalizarlo en ese entonces. Es asi como ocho afios después me acojo a la Amnistia
65 anos-UPN, para retomar el trabajo realizado en aquel momento y, a los ojos de
hoy, comprender las fortalezas y limitaciones de la accion docente, pero al tiempo
fortalecerlo desde la fundamentacion tedrica y el trabajo de interpretacion. Ariporo
Pedagogico Artistico, es el nombre que le di a mi proyecto, dado que es en este
territorio en donde esta ubicada la institucion en la que llevé a cabo mi propuesta
pedagdgica orientada a ofrecer nuevos modos de hacer de las artes en el contexto
académico. La mediacién pedagdgica se desarroll6 durante 45 dias con estudiantes
de octavo, noveno y décimo grado, sobre la cual se observaron las fases de
exploracion del contexto, disefio y ejecucion de la propuesta. Como ya mencioné,
afos después recojo esta experiencia, a la luz de un estudio cualitativo de corte
etnografico que me permita volver sobre las experiencias de ensefianza de las artes
visuales, con el fin de analizar e interpretar las distintas realidades que se
construyeron a partir de estrategias pedagogicas orientadas a nuevos modos de

hacer en las artes, y comprender los aprendizajes que alli tuvieron lugar.



Empecé mi préactica en la ITENSM, una institucién publica fundada en el afio
de 1953, en la cabecera central del municipio. Alli me encontré con una comunidad
académica calida, amable y con una vision bastante empoderada hacia el futuro de
laregion y las problematicas que los acechan. Debo resaltar que esta institucion, es
la primera en tener la aprobacién de la Secretaria de Educacion y Cultura
Departamental, para ofrecer una educacion con énfasis en Técnico en Gestion
Ambiental, siendo importante resaltar este aspecto, ya que este enfoque ambiental,
fue mi punto de partida para comprender las relaciones que establecen los
estudiantes y el cuerpo docente del plantel educativo, entre el ambiente, las artes y

la experiencia estética.

Al revisar el plan académico de la institucion, encontré una proyeccion
general en la que, gracias a su enfoque en gestion ambiental, se promueven y
desarrollan propuestas de agricultura, reciclaje, construccion, transformacion y
ensamblaje de objetos, con fines de emprendimiento micro empresarial y desarrollo
tecnoldgico; este ultimo, es uno de los componentes mas fortalecidos y destacables
frente a otras instituciones educativas de la region. En la misma linea regional, el
componente artistico del curriculo esta representado en el reconocimiento y la
preservacion de las practicas culturales del Departamento, tales como la musica, la
danza, la poesia y la pintura; esta Ultima, es la préactica artistica que se desarrolla
en la asignatura de Educacion Artistica, aunque coloquialmente le dicen fArtisticag
en donde se explora el género del paisaje, y la representacion de la flora y la fauna
de la region. También, se practica la escultura, desde la transformaciéon de objetos

reciclables como el cartéon y la madera.

Mi propuesta pedagdgica artistica, se desarrollé6 motivada por la exploracién
y la comprension del lugar que ocupan las artes visuales en el contexto educativo.
Algunos aspectos, que considero fundamentales, me llevaron a entender las
realidades de la clase de educacién artistica y las necesidades de los estudiantes

con respecto a la misma, entre ellas: la insercién de nuevos contenidos artisticos,



el uso de las herramientas audiovisuales y la apropiacion de los espacios fisicos del
colegio, en especial el salon de artes y el aula audiovisual. Con base en estos
aspectos, se construy6 una propuesta que tuvo lugar, tanto en el aula de clase como
en espacios extraacadémicos, mediante talleres en los que se exploraron
herramientas de: pintura, desde una mirada mas urbana, de fotografia, orientada a
comprender los principios de la imagen fija y en movimiento, y el Cine-club, como
espacio cultural que emergié posteriormente para la reflexion de los contenidos

audiovisuales.

La problematica del lugar de las artes en el curriculo de la institucion, me
motivo a pensar en una propuesta de talleres que pudiera acercar los estudiantes a
nuevas herramientas y modos de hacer de la educacion en Artes Visuales, desde
un enfoque de ensefianza que, en la perspectiva contemporanea, repara en la
reflexion critica de la imagen visual, comprendida tanto en las manifestaciones del
arte, como de la cultura popular y de los nuevos medios. Es asi que inicialmente me
plantee algunas preguntas que me permitieran delimitar el objeto de estudio, como
son: cual es la relacién entre el entorno regional y el contexto social e institucional
de la ITENSM; qué fortalezas y limitaciones se dieron en el despliegue de mi
propuesta pedagdgico-artistica que pudieran dar luces sobre el papel de la
educacion visual en la escuela desde una mirada renovada; de qué modo se pudo
configurar un discurso artistico visual con los estudiantes através de las practicas
propuestas en los talleres de artes visuales; qué receptividad tuvo en los
estudiantes el proyecto Ariporo Pedagdgico-Artistico, en cuanto a los contenidos,
practicas y discursos de los estudiantes; y qué reflexiones sobre esta experiencia

pedagdgica pudieron incidir en la configuracién de mi rol como artista-educador.

Estos interrogantes me llevaron a comprender que el objeto central de este proyecto
no son concretamente los estudiantes, ni la clase de artistica, sino la comprension
de la mediacion pedagogico-artistica realizada vy, tras ella, la configuracion de un
discurso artistico visual que deviene de la experiencia estética que se propicié en

los participantes a través de la reflexion de la imagen frente a la creacion artistica,



y que se concreta en la siguiente pregunta de investigacion: ¢Qué estrategias
pedagdgicas y nuevos modos de hacer en las artes, posibilitaron experiencias de
aprendizaje en el contexto de mi practica pedagdgica, desde un enfoque de
Educacioén Artistica Visual, con los estudiantes de octavo a décimo grado de la

Institucion Técnica Educativa Nuestra Sefora de Manaré?

1.2 JUSTIFICACION

Son varias las razones que justifican la pertinencia de comprender esta
experiencia pedagogica en artes visuales, a las cuales me refiero a continuacion.
Una primera tiene que ver con el curriculo de la clase de artes, pues al observar los
contenidos propuestos y desarrollados en clase pude evidenciar la ausencia de
nuevas técnicas y practicas artisticas que pudieran ampliar los contenidos de las
clases; me encontré con un panorama basado en unas dinamicas educativas
tradicionales que, de algun modo, resultaban poco motivantes para los estudiantes.
Ademas, que la asignatura de Artistica en el colegio era un espacio que, ante la falta
de nuevos conocimientos, se utilizaba para realizar actividades de otras asighaturas
o practicar algun deporte, y de lo cual era consciente el docente titular, quien habia
realizado estudios en pintura desde diferentes técnicas y materiales. Esta
problematica de contexto, con respecto al lugar de la clase de artes en el curriculo,
me motivo a pensar, junto al maestro titular, una propuesta pedagogico-artistica,
cuyos contenidos y estrategias fueron desarrollados con los grados octavo, noveno
y décimo, quienes fueron los estudiantes con que elaboré y desarrollé mi propuesta

pedagogico-artistica.

Otro argumento sobre la importancia de rescatar esta experiencia
pedagdgica, mediante su interpretacion, tiene que ver con la pertinencia de la
propuesta pedagdgica que se planed y desarroll6 en un momento en que el
municipio se preparaba para una década de llegada tecnologica, como resultado de
donaciones de empresas privadas, que permitio a los estudiantes acceder a nuevos
medios como tablets, smartphones y computadores. Esta razon, demandaba la

inclusion de nuevos contenidos, enfocados en el audiovisual, para el



aprovechamiento de tales herramientas y, mas alla, introducir a los estudiantes en
la exploracién de nuevos lenguajes digitales y virtuales. Comprender, el uso de la
camara fotografica, como un dispositivo de creacién artistica, y el lenguaje de la
Internet, como un medio de comunicacion y una plataforma de difusion de los
trabajos elaborados en clase, fueron unas tantas motivaciones que sustentaron la

ejecucion de la propuesta.

Adicionalmente destaco la importancia que tiene, en estos territorios, la
implementacion de la educacion artistica visual en el plan académico, ya que, como
campo emergente, estamos en el deber de propiciar y abrir nuevos espacios de
reflexién de la imagen, frente a la experiencia de creacion estética. No obstante, se
requiere construir dialogos que nos permitan comprender las practicas artisticas y
culturales de los territorios para articularlas a un discurso visual que evoque a la

construccion de nuevos horizontes de sentido.

Los argumentos expresados me permiten reconocer la relevancia de
investigar, para comprender la practica docente realizada, de modo que aporte a mi
proceso de formacion, como educador de las artes visuales. El observarme y
reconocerme en el rol de artista- educador, con respecto a una experiencia
pedagdgica realizada en un contexto escolar retador que, aunque tuvo lugar hace
varios afos, me permite retomarla desde una perspectiva investigativa que posibilite
su andlisis e interpretacion, en la intencién de comprender las implicaciones que
entrafian estos nuevos modos de hacer en las aulas de clase, sus fortalezas, al
tiempo que sus aspectos débiles como oportunidades de mejoramiento. Todo ello,
con el objetivo de entender los retos profesionales que he de asumir para aportar a
la transformacion del area de educacién artistica, de modo que logre incidir en el
posicionamiento de los estudiantes, con respecto a la comprension de sus

realidades personales y sociales.



1.3 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.3.1 Objetivo general.

Interpretar qué estrategias pedagdgicas y nuevos modos de hacer posibilitaron
experiencias de aprendizaje de las artes, en el contexto de mi practica pedagdgica,
desde un enfoque de Educacion Artistica Visual, con los estudiantes de octavo a

décimo grado, de la Institucion Técnica Educativa Nuestra Sefiora de Manare.

1.3.2 Objetivos especificos.
- Reconocer los modos como se configuré la propuesta pedagogica, desde
metodologias situadas y estrategias afines con las artes visuales, para favorecer el

aprendizaje de los estudiantes participantes en los talleres.

- Detectar los intereses y necesidades expresivas de los estudiantes, en el proposito

de generar nuevas miradas y practicas con respecto al trabajo artistico-visual.

- Comprender la incidencia del contexto sociocultural, del municipio Paz de Ariporo,
y de la ITENSM en relacién con las practicas artisticas culturales y el desarrollo de

mi practica pedagodgico-artistica.

- Identificar qué aspectos del lenguaje visual favorecieron el desarrollo artistico de
los estudiantes participantes en los talleres, a partir de la exploracion de nuevos

modos de creacion y la construccion de un discurso visual.

- Reflexionar sobre los aportes de la practica pedagdgica en el ITENSM  al
fortalecimiento de mi rol como educador artistico, proyectado a la comprensiéon de

las realidades del contexto.



2. MARCO REFERENCIAL

2.1 REFERENTES CONTEXTUALES.

Al norte del departamento del Casanare se encuentra el municipio Paz de Ariporo, tierra de historia,
gente, paisajes y cultura tradicional e infinita; su clima es célido, con una temperatura promedio de
27°C, y una poblacion de 33.446 habitantes, conformada por 54 veredas y 5 corregimientos
distribuidos en 1°380.000 hectéreas de territorio a tan sélo una hora de la capital del Casanare Yopal.
Este municipio surge como emporio ganadero, donde sus préacticas socio culturales mas fuertes son
elicolebtorbgabaj o de |1 ano (Agricultura, bhamdenp3da.y miner?2a

(Tomado de la pagina web institucional de Paz de Ariporo Casanare)

El panorama académico en Paz de Ariporo, actualmente cuenta con 8.398
personas registradas en la poblacion estudiantil, que se divide en 6.370 en el
sistema escolar urbano y 3.130 en el sistema escolar rural, incluyendo a la
poblacién indigena; esta cifra es un 32% del total de la poblacién actual en toda
la region. EI municipio cuenta con ocho colegios y la presencia del Sena en
convenio con las instituciones y la alcaldia del municipio; la educacion que
ofrecen las instituciones, se divide en: la ensefianza normalista (la formacion de
maestros para el futuro) y la educacion técnica y tecnoldgica, que con ayuda del
Sena han profundizado para fortalecer el sector industrial de la regién. Todos los
colegios del municipio, forman estudiantes capacitados para atender las
demandas industriales de la region, y este tipo de conocimientos les permite
vincularse a las empresas de caracter publico y privado que operan en todo el
sector, cada afo el 4% de la poblacion escolar, participa en formacion cientifica a

través de semilleros de investigacion y ferias escolares.

Es importante resaltar el lugar que ocupan las artes visuales dentro de los
procesos académicos generados por el sistema escolar; este aspecto podemos
evidenciarlo a través del documento del plan de desarrollo de Paz de Ariporo,
donde encontramos el acuerdo 500-02- 018 creado el 10 de diciembre del 2013,
por la gobernacion del municipio. Este documento es relevante, ya que nos arroja
datos importantes en cuanto al uso de la biblioteca y los espacios artisticos (Casa

delacultura, proyectos artisticos para los colegios), e identifica una problematica,



como la falta de apoyo y la poca apertura de cupos, que acaparan una cantidad
muy reducida de participantes; tan solo el 8% de la poblacion escolar asiste a
estos talleres de formacién en danza (Joropo), musica folclérica (llanera), teatro

y manualidades.

Actualmente, la Secretaria de Cultura se ha interesado en buscar nuevos
contenidos que puedan enriquecer los conocimientos en los estudiantes, pero
cuenta con una serie de problematicas visibles que hacen que exista un
desentendimiento entre el i q u elr @0 g/relodfi ¢ - ho g r goard explicarlo
mejor, resaltaré cuatro aspectos importantes que se evidenciaron en la

recoleccion de datos en esta entidad:

1 Actualmente el municipio no cuenta con un gestor cultural.

1 No existe un archivo que dé cuenta de los procesos artisticos realizados
anteriormente en el municipio.

i Falta de maestros formados en artes que estén cualificados para aportar
nuevos contenidos.

1 Enfoque de los colegios principalmente hacia el sector industrial.

Es necesario resaltar, la manera en gque este panorama general también
incide en laforma que se desarrollan las artes en el plan académico del ITENSM.
Y como desde la ausencia de una nueva politica publica cultural en el territorio, se
enfatiza en la preservacion, pero también limita la posibilidad de ampliar los
horizontes a nuevas miradas y formas de manifestaciones artisticas en la
poblacién. Por lo tanto, desde este momento me adentrare puntualmente en la
institucion, con el fin de comprender y evidenciar la forma en que se ensefian y se

expresan las artes, dentro del contexto educativo.

Para adentrarnos en nuestra Institucion principal, es necesario conocer
algunos datos que nos permitiran comprender con mayor precision, la forma en

gue este influye en la poblacién. Es un colegio con 70 afios desde su fundacion,



y el segundo mas antiguo del municipio; esta dividido en tres sedes, la de
Secundaria ubicada la plaza central del pueblo, la de primaria y una ultima de
preescolar ubicadas en el barrio Panorama hacia el sur del municipio. Su énfasis
tecnoldgico, les brinda herramientas y conocimientos a los estudiantes, en oficios
como la madera o la ornamentacion; y su enfoque normalista, también brinda la
posibilidad a los estudiantes que se quieran formar como docentes y continuar por
el camino de la ensefianza. Por otro lado, tiene un nivel destacado en la actividad
deportiva de laregion, y uno de los proyectos mas destacados, es la banda marcial
gue compite con los deméas departamentos y ha desarrollado importantes
presentaciones dentro de los espacios culturales y festividades del municipio;
también las danzas de la region se fomentan mediante un grupo representativo
de la institucion. Su rector actual, ha sido una de las personas mas perseverantes
en el desarrollo cultural y artistico de los estudiantes, por lo tanto, se han
implementado talleres de musica y danza folclérica, que se tienen como objetivo

el aprovechamiento del tiempo libre.

El colegio cuenta con tres docentes de artistica, uno para cada sede,
quienes tienen distintas formaciones, como son: pintura en la secundaria,
informatica en la primaria, y pedagogia infantil en el preescolar; como se puede
ver, tan solo en la secundaria el docente cuenta con conocimientos propios del
area, todo lo cual estaria planteando preguntas sobre los vacios curriculares con
respecto a la formacion integral. Sin embargo, el colegio acude a la experticia
de dos docentes externos para liderar los grupos representativos en musica y
danza. Para la sede de secundaria, que fue la sede donde desarrolle mi practica
pedagdgica, el maestro titular, se encarga desde el grado sexto hasta once, y
desarrolla su curriculo con base a los proyectos que se realizan de forma
institucional. El proyecto mas representativo para el area de artistica es el de
reciclaje; un proyecto innovador involucrado al plan académico estudiantil,
basado en lareutilizacion de material reciclado para la construccion de artesanias
y experimentos cientificos. Sobre este proyecto podriamos decir que es uno de

los mas representativos del colegio y con el cual han ganado un alto



reconocimiento de las demas instituciones, ademas de la elaboracion de objetos
gue adecuan los espacios del colegio, también les ha ensefiado a los estudiantes
la importancia de la siembra desde una postura que fortalece la conciencia

ambiental.

En la clase de artistica, se trabajan técnicas como la pintura, la artesania,
y la escultura con material reciclable tales como plastico, papel higiénico, carton
etc. El maestro encargado de esta asignatura trabaja las técnicas con los
estudiantes durante todo el afio académico y como cierre del afio escolar, asigna
unas entregas finales. Dentro de los contenidos abordados en clase, se evidencia una
clara ausencia de nuevas herramientas que permitan enriquecer el trabajo
desarrollado por los estudiantes, esta ausencia como consecuencia, ha generado una
desmotivacion dentro de la clase, y que el profesor deba recurrir a estrategias
improvisadas, que tampoco generan impacto dentro de su aula. Ejercicios de dibujo
libre, cantar una cancion o realizar actividades ajenas a la clase, son factores que han

incidido a que la asignatura pierda la importancia que requiere dentro de la institucion.

Por otro lado, y pese al buen acceso que tienen los estudiantes a las
herramientas tecnoldgicas, gracias a la dotacion de recursos tecnoldgicos con
gue cuenta la institucion, tales como tableros electrénicos, videobeam,
televisores, computadores, tablets, camaras y smartphones; no hay un espacio
académico o un maestro con formacion en produccion audiovisual, que ensefie
el uso de estas herramientas a los estudiantes. Esto como consecuencia, ha
hecho que muchas de las herramientas tecnologicas de la institucion, sean de
uso doméstico de algunos docentes, y que no estén disponibles para su uso

principal, en este caso los estudiantes.

2.2 ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION.

A continuacién, se presentan algunas investigaciones y experiencias en artes

desarrolladas en contextos diversos. Las primeras derivadas de estudios



sistematicos que han sido desarrollados en algunas universidades de Latinoamérica
y que aportan a la practica desarrollada, tanto desde sus referentes, como desde
las estrategias empleadas y también sus resultados. Estas Udltimas, si bien no
obedecen a investigaciones propiamente dichas si representan una importante
contribucion al proyecto, porque aportan desde practicas artisticas que tienen lugar

en un contexto social particular.

Es importante resaltar la pertinencia de cada proyecto que tome como
referente, y también la importancia que cada uno aporta a esta monografia. Las dos
investigaciones, son trabajos realizados en Argentina durante los afios 1998 y 2007,
titulados: La herramienta audiovisual hacia la construccién de sentidos: Seminario
Topicos de Avanzada: Educacion popular y Cine. El uso del lenguaje audiovisual en
la intervencién profesional - leso, Ruiz, Aldana y Valera (2007), en la Universidad
Nacional de la Matanza, Buenos Aires, 2007, seguido por: La Educaciéon en Medios
en la Escuela Rural. Comunicar 11. Investigaciones - Morduchowicz, Roxana.
(1998) Buenos Aires (Argentina). Estos dos proyectos hacen énfasis en la
educacién en medios audiovisuales, y ademas, toman esta como herramienta para
lograr procesos de transformacion social, a partir de la reflexion hacia el poder de la

imagen, y el trabajo inmerso con la comunidad.

El primer estudio es el realizado por leso, Ruiz, Aldana y Valera (2007), en la
Universidad Nacional de la Matanza, Buenos Aires. Este proyecto se desarrolla en
el marco de la Catedra de Seminario de Tépicos de Avanzada de la carrera de
Trabajo Social; y tiene como objetivo principal reflexionar acerca de lo que se llamo
Cine en movimiento. Un proyecto que arranca en el afio 2012, en una provincia de
la ciudad de Buenos Aires Argentina; con el fin de explorar el cOmo este lenguaje
audiovisual, se puede convertir en una herramienta de intervencién social; y su
metodologia consistidé en acercar las herramientas del lenguaje audiovisual a los
sectores populares, con el fin de que la comunidad pudiera generar sus propios
contenidos, formar sujetos paliticos productores de cultura, y asi de esta manera, aportar

a su construccioén de identidad y sus proyectos de vida.



Este proyecto realiza una contextualizacion que le permite encontrar ciertas
problematicas que hacen parte de la comunidad, y a través de estas, encuentran
aspectos que los llevan a pensar las formas de desarrollarlo de manera
coherente desde la creacion audiovisual. Abordan dos conceptos importantes
como | a Exclusi-n y | a Invisibilidad
una influencia importante sobre la construccién de los sujetos. En un segundo
momento, toman el trabajo audiovisual desde los medios de comunicacion, y a
partir de una problematizacion sobre lainvisibilizacion de la realidad misma, que no es
contada por las cadenas informativas, se propone realizar un empoderamiento
acerca de la construcciéon de sus propios medios, usando la educaciéon popular
como herramienta trasformadora para poder generar un cambio social en la

comunidad.

Su contexto se situa en el sector popular bonaerense, donde cientos de nifios
y adultos mayores viven en las calles, en pequefias casas construidas con
materiales reciclados; una gran cantidad de estos nifios no asisten a la escuela
y presentan problema de salud graves como la desnutricion, enfermedades
respiratorias, adicciones a las drogas etc. Pocos nifios han recibido educacién y
los problemas sociales son parte del lugar; la pobreza, la discriminacién y el
aislamiento, han generado una serie de fenbmenos, donde la delincuencia
organizada se vuelve una alternativa en la que los jovenes encuentran cabida.
Ante esta situacion de invisibilidad por parte de los medios de comunicacion, el
uso de las herramientas audiovisuales se torna fundamentales para visibilizar

estas probleméticas.

Fue pertinente generar una participacion politica por parte de los habitantes,
donde la inclusién en una sociedad era el objetivo desde las herramientas
audiovisuales, ¢ por qué a través de estas herramientas? Porque es una de las
formas por la cual se puede generar participacion politica desde esta Ultima

década; es indispensable re afirmar sus problematicas ante la sociedad, desde un

y

C omga



proceso barrial que los hace reconocerse a ellos mismos como personas
funcionales dentro de una comunidad. Uno de los factores mas relevantes, fue la
i mportancia de | a religi-n Bdmnlcao cytitutbuengirdoaod ;
gue llevo el cortometraje final, tuvo mucha influencia en cuanto a que le dio
protagonismo a la figura de la Virgen Maria, ya estafigura representa su identidad

y hace parte de su esperanzay fe colectiva para poder mirar hacia el futuro.

Este proyecto se realiz6 desde una mirada critica, tomando como referente
principal la educacion popular, donde la memoria y las historias de vida de los
participantes se enmarcaron, en un documental que se baso en recoger todas las
experiencias de la comunidad basadas en las problematicas quelos afectaban.
Con la ayuda de talleres de sensibilizacion y técnicas sobre cine, fueron
consolidando este proceso para lograr este producto audiovisual, que tuvo como
muestra el lugar de origen, y también se difundié por otros medios de
comunicacion comunitaria que hicieron parte para lograr este objetivo. La
proyeccién abarco desde publicos locales hasta publicos del extranjero; y su
contenido se bas6 en mostrar una lectura de los habitantes hacia su barrio, como
lo interpretan y como viven su cotidianidad, frente a la realidad que es parte de

su dia a dia, la lucha por sobrevivir.

De este proyecto se pueden rescatar aspectos de importancia para el tema
gue nos convoca, como son los procesos de autogestion y realizacion audiovisual
en las comunidades, ya que son una gran herramienta de impacto social, para
generar transformaciones de vida en los habitantes. Por otro lado, el ejercicio
interdisciplinar entre las practicas artisticas y las ciencias humanas, permiten
visibilizar, sensibilizar y concientizar no solo a los participantes, sino a la sociedad
en general; recreando formas de inclusion, donde la palabra, las historias
narradas y las lecturas sobre sus contextos, permiten una mayor reflexién acerca
de como abordar sus problemas sociales mediante la organizacion y la
concientizacién de los mismos. Es necesario para los docentes en artes visuales

hacer uso de estas herramientas, para asi abordar procesos comunitarios que



sirvan como espacios de participacion politica dentro de las poblaciones.

Nuestro segundo estudio, se sitla frente a las visiones mas frecuentes del
impacto negativo que la television tiene en los nifios y jovenes. Morduchowicz,
R. (1998), plantea un universo investigativo, donde la television tiene una clara
influencia en las aulas educativas, al mismo tiempo que este incentiva una
demanda en el uso y consumo de los medios de comunicacion. En el contexto
de escuelas rurales situadas en zonas de economia de subsistencia de
Argentina, donde el aislamiento y las carencias mas elementales saltan a la vista,
la autora apuesta por el efecto positivo de los medios como instrumento de

enriguecimiento cultural y social.

Esta poblacion esta ubicada hacia el Noroeste Argentino, mas exactamente
en la Puna Argentina, donde los jévenes en su mayoria son descendientes de
indigenas y asisten a las escuelas rurales que sirven de albergues durante casi
dos semanas; ya que las condiciones del espacio los obligan a permanecer
aislados de sus casas, y no es posible tener un horario escolar como lo manejan
el resto de colegios en las ciudades. Muchos tienen que caminar casi hasta 40
kilbmetros para regresas a sus casas Yy los medios de transporte debido a la
geografia son casi que imposibles para funcionar todos los dias. En su mayoria,
los momentos que no asisten a la escuela pasan generalmente solos, ya sea
realizando tareas del campo o cuidando los animales, lo que no les permite tener
una vida social con otras personas y la comunicacion con sus padres es tan

escaza, lo que hace que no hablen con personas durante muchos dias.

Es asi como el uso de la television, se vuelve un recurso bastante importante
para vivir en contacto con el medio externo. El estilo de vida de estos jovenes esta
basado en las tareas del campo, lo que los tiene en aislamiento con el resto de la
sociedad; muchos muestran un gran interés por poder salir de su comunidad e irse
a las ciudades ya que las oportunidades en estos sectores son muy bajas, lo que

genera un desplazamiento cuando terminan sus estudios o incluso antes de



terminar su carrera escolar. Segun las pruebas recogidas y la charla con cada
estudiante, pudieron evidenciar que los que tienen mayor relacion con la television,
se les permite tener un interés mas hacia el aprendizaje y el fortalecimiento de la
educacion fuera del colegio; los que ven television tienen un mayor interés por leer
fuera del aula y tener una mayor proyeccion en la calidad de vida a futuro. En una
mayor cantidad las personas que ven television, tenian una mayor lectura de la
sociedad en general acerca de las noticias y las cosas que ocurren fuera de la zona
donde estan ubicados. Asi mismo, quieren mejorar sus estudios fuera de sus
lugares y formarse en Buenos Aires para asi poder generar transformaciones dentro
de sus contextos, en los oficios que se les preguntaron sobre que querian ser
la mayoria pensaron en ser maestros, lo que es muy importante para el

fortalecimiento en la region.

En cuanto a los medios de comunicacién que existen en el lugar, solo tienen
un canal comunitario y el diario llega una vez por semana, la mitad de la poblacion
tienen un televisor en casa y las otras personas tienen que trasladarse a sitios
como restaurantes para poder estar informados de lo que pasa actualmente, entre
los que ven television se pudo rescatar que tienen una mejor relacion de dialogo
con sus padres y las demas personas ya que es uno de los espacios de encuentro

en las familias después de las actividades cotidianas.

Puntualizando en esta Gltima idea, desde la incidencia del canal comunitario,
se podria afirmar que, en este contexto, el acceso a la informacién les permite a
nifos y jévenes una mejor lectura del acontecer regional, la que este tipo de
medios pueden ser una alternativa que posibilite un acceso mas equitativo en torno
a los contenidos culturales que se divulgan; por esto mismo, el que no todos
tengan acceso a la televisién es una carencia que se suma las problematicas
educativas del municipio. Hay una parte de la poblacién que no posee las
posibilidades para acceder al mismo tipo de informacion, lo que genera un
desinterés en particular por el aprendizaje, y el querer indagar a profundidad

sobre los temas ensefiados. Este segundo grupo es un tema clave para asistir en



el colegio, ya que los docentes son los que deben proporcionar esta informacion
yasea por medio de los temas tratados, de un libro o de los contenidos abordados
en las clases; en esta medida se hace necesario buscar todas las maneras de
abrir esta brecha, para que todos puedan tener un acceso a la informacién, que

les permita conocer y aprender desde una comprension mas amplia del mundo.

Este estudio realiza aportes importantes a mi monografia, ya que desde la mirada
de la autora del articulo y lo que propone frente a su investigacion; es llevarnos
a debatir sobre qué lugar ocupa la poblacion rural frente a los medios de
comunicacién, y como el acceso a la informacién realiza un aporte significativo a
la educacion, ya que les permite ampliar generar nuevas lecturas de la sociedad,
y asi mismo muestra una nueva realidad en los estudiantes que les otorga la
posibilidad de conocer nuevas alternativas y formas de vida. De igual modo, esta
herramienta audiovisual les permite, generar nuevos espacios para la reflexion y
el debate, frente a los contenidos vistos; generando asi un nuevo discurso donde

se potencie la mirada critica frente a la experiencia visual.

Para finalizar, es pertinente ver como el uso del lenguaje audiovisual en
marcado dentro de una practica artistica visual, nos permite desarrollar nuevos
modos de hacer y encontrar nuevas herramientas que transformen la realidad de
los estudiantes y por supuesto de los maestros. Con respecto al contexto del
municipio de Paz de Ariporo y toda esta ausencia reflejada tanto en las aulas
como en las politicas culturales del municipio, se hace necesario vincular nuevas
estrategias, que les permitan abordar nuevos lenguajes y reconocerse dentro de

ellos, desarrollando asi, una mayor apropiacion de su realidad actual.
2.3 REFERENTES TEORICOS
Con el proposito de lograr una fundamentacion tedrica al trabajo de

investigacion que me propongo, en este apartado desarrollo cuatro aspectos

centrales, los cuales derivan de la pregunta objeto de estudio. En un primer



momento me refiero a la conceptualizacion de los asuntos pedagdgicos que me
permitan construir un horizonte de sentido a mi lugar como licenciado y realizador
de una préctica pedagogica, de cara al trabajo con las instituciones educativas y las
comunidades; posteriormente, me detengo en los asuntos disciplinares, las Artes
Visuales y la configuracion de la Educacion Artistica Visual. Es asi que a
continuacion desarrollo los siguientes temas: Un acercamiento a la Pedagogia; la
Practica pedagdgica; las Artes Visuales; y la Educacion Artistica Visual, que
pretender ser una plataforma conceptual que me permita una mirada consciente
sobre mi accionar pedagogico, en correspondencia con los contextos y las
realidades y necesidades de los educandos. Esta fundamentacion tedrica resulta
transversal a mi trabajo de investigacion, por cuanto me permite dialogar
conceptualmente con el trabajo de campo realizado para inferir interpretaciones
sobre las fortalezas y limitaciones del trabajo pedagdgico-artistico realizado en el

Instituto Técnico Educativo Nuestra Sefiora de Manare.

2.3.1 Un acercamiento a la Pedagogia

- Relacion entre educacion y Pedagogia.

Mientras que la educacién puede ser consciente o inconsciente, la
pedagogia es siempre y necesariamente un producto de la
conciencia reflexivaé

(Lucio R. a Rafael Avila, p 37, 1989)

Cuando empezamos a entender nuestra practica docente, es recurrente
confundir conceptos basicos que normalmente usamos para darle lugar a nuestro
gue hacer académico, en muchos casos, los agrupamos de tal forma que
intentamos que sean sin6nimos el uno del otro, confundiendo asi el que hacer
educativo con la simple ensefianza, o la pedagogia con la didactica. Por estarazon,
encuentro pertinente aproximar una definicion conceptual de la educacion y de la
pedagogia, con el fin de comprender la manera en que cada una se relaciona dentro

del contexto educativo.



Que entendemos por educacion ¢es posible comprenderla como una
practica que esta inmersa en nuestra vida misma desde el primer momento que nos
relacionamos con el mundo? La respuesta es totalmente asertiva, la educacion es
una practica social que esta implicita en el crecimiento del hombre, crecimiento que
se ve reflejado en su desarrollo, evolucién, adaptacién, apropiacion, creacion,
construccion, etc. (Lucio, 1989). Ademas, es mediante este proceso que la sociedad
aspira a facilitar y garantizar la formacion y la comprension de la realidad de cada
uno de sus miembros. De esta forma, cada sociedad aplica diversas estrategias que
se acomodan a sus intereses econdémicos, sociales, politicos, etc. y en este sentido
se ocupa de formar en los sujetos unas capacidades o competencias que abonen a

sus intereses de desarrollo.

Si la educacion se debe a un proceso social inmerso en el crecimiento del
hombre, ¢qué lugar ocupa la pedagogia? Cuando hablamos de un proceso
educativo, este puede desarrollarse de diversas maneras, ya sea desde un saber
intuitivo o saber impl2cito en el cual
tematizado en la practica educativa, este tipo de saber es el que han desarrollado
todos los pueblos de una manera tradicional y artesanal. Ahora bien, en el momento
en que tomamos todos estos saberes y los tematizamos con el fin de comprender y
reflexionar sobre sus horizontes de sentido (como, por qué y hacia donde va), es
cuando hace presencia la Pedagogia, identificada como una ciencia de la
educacién, una disciplina teoérico-préactica, encargada de: sistematizar los saberes
pedagdgicos y reflexionar sobre sus métodos y procedimientos; por supuesto, que
ello se condiciona por la visién que se tenga de la educacion.

Es asi, como la educacion y la pedagogia son dos conceptos que se
relacionan desde una reflexion y comprension de los procesos educativos. La
pedagogia es la orientacion metddicay cientifica del que hacer educativo y por tanto

se propone responder reflexivamente al como educar; para ello recurre a otras

este

f



ciencias de la educacion, como la antropologia, la psicologia, la filosofia y la

sociologia.

Por otra parte, entre esta estrecha relacion de la educacion con la sociedad,
la cultura, y los sujetos, también aparece otro concepto importante dentro de la

préactica de la ensefianza como lo es la Didactica, esta entendida desde Lucio (1999)

como( é) fhel saber que tematiza el proceso de

sus estrategias, s u Esabsiicamo la Didictaa se especializa
en las areas del conocimiento y se relaciona con la ensefianza, como la pedagogia
se relaciona con la educacion; esta relaciéon la podemos entender desde la manera
en que la didactica orienta la labor docente y lo hace desde la pregunta ¢como
ensefiar? Una pregunta que se responde a travées de la especificad de campo que
ella ofrece y que para nuestro autor se estructura desde una relacion entre el saber
y la practica social, y por otro lado lo global y lo especifico, en esta ultima
encontramos la Didactica como la ciencia que se reflexiona sobre los modos de
ensefianza, tomando en cuenta las particularidades de los sujetos y los saberes.
Por estas razones, La Didactica es una disciplina teérica comprometida con las
practicas sociales orientadas al disefio, implementacion y evaluacion de los
programas de formacion, comprende los asuntos del aula y en las Ultimas décadas
se ha venido re afirmando su importancia y ocupando un lugar fundamental dentro

de los procesos pedagoégicos de ensefianza y aprendizaje.

Las comprensiones sobre el aprendizaje se han transformado a través de los
afios, en correspondencia con los cambios sociales, culturales y politicos de la
sociedad; de igual manera, las formas, estrategias y modalidades de ensefar se
reflejan en los planes curriculares de los proyectos educativos. Para que la
ensefianza sea eficaz en la formacion de todos los sujetos (desde una mirada
inclusiva a todos los sistemas educativos) es necesario hablar de la didactica, ya
gue a través de ella generamos procesos criticos que se piensan los procesos de
ensefianza en relacién con sus posibilidades potenciar el aprendizaje y revisan

permanentemente sus curriculos con el objetivo de seleccionar y hacer un buen uso

(p. 38)



de las estrategias pedagogicas paracrear nuevas y pertinentes maneras de ensefiar

y evaluar.

Pero para que esto sea posible, entraremos hablar de dos tipos de didéactica,
a los que se refiere Alicia de Camilloni (2008) como Didacticas Generales y
Didacticas Especificas, con el fin de comprender el modo que actian en los
procesos educativos y de aprendizaje. Las Didacticas Generales reflexionan sobre
los asuntos del aula, de modo genérico, la forma que se organizan, se piensan y se
crean las estrategias necesarias para el desarrollo de los curriculos (as razones
descritas en el parrafo anterior), a diferencia de las Didacticas Especificas que
reflexionan puntualmente sobre regiones que delimitan el mundo de la ensefianza.
Como nos lo dice la autora, los criterios son variados debido a la multiplicidad de los
pardmetros que son aplicables, para diferenciar las clases y situaciones de
ensefianza. Para entender un poco mejor, revisaremos los criterios a los que
atienden las didacticas especificas: 1) segun los niveles del sistema educativo
(educacion inicial, primaria, secundaria, y la que ofrecen las instituciones de
educacion superior (IES) y las universidades, asi como las subdivisiones segun los
ciclos de los niveles educativos). 2) segun las edades de los estudiantes (nifios,
adolescentes, jévenes, adultos y adultos mayores. 3) segun las disciplinas (artes,
matematicas, ciencias naturales, fisica, etc., y estas a su vez tienen subdivisiones
segun su especificidad). 4) segun los tipos de institucién (educacion formal o no
formal, de igual manera a las escuelas rurales o urbanas, capacitacion para el
trabajo o con fines recreativos, entre otros), y 5) segun las caracteristicas de los
sujetos, (inmigrantes, minorias culturales, necesidades especiales, que atienden a
las condiciones socioculturales de los sujetos y se diferencian segun el tipo y grado

de la necesidad).

Por ultimo, es necesario entender la didactica como una constante en nuestra
préactica docente, ya que es esta la que legitima todo proceso pedagogico, de igual
forma es ella la que nos anima a considerar las herramientas necesarias para crear

estrategias que atiendan las necesidades de los estudiantes. Es asi como desde mi



proyecto de grado, la relacion con la didactica es primordial para la ensefianza de
las artes visuales, con el fin de generar estrategias que posibiliten el aprendizaje de
los estudiantes en relacion con las practicas artisticas como: la fotografia, el
performance, el cine, la pintura urbana, la produccion grafica y la animacion; vy
ademas, estas mismas practicas puedan dialogar con el contexto social y cultural
de Paz de Ariporo, el curriculo de la clase y los saberes y miradas sobre las artes
del maestro titular. De esta forma la didactica sera la ciencia del conocimiento que
nos ayudara a reflexionar nuestras préacticas pedagodgicas, a repensarnos
criticamente sobre nuestro accionar docente, y a obtener de ello un aprendizaje

permanente.

- Estrategias pedagoégicas como mediacion del aprendizaje.

Con respecto a las estrategias pedagodgicas, como un aspecto central que
cualifica la ensefianza en cuanto propende por facilitar el aprendizaje y que
devienen de la postura didactica que asuma el maestro para pensar su accionar
pedagdgico, son diversas las preguntas que me surgen a la hora de pensar en una
metodologia adecuada para aplicar en el desarrollo de una propuesta pedagdgica.
De igual manera, el estar sujetos a la realidad de los estudiantes, el contexto
académico y el entorno social y cultural que los rodea, influencia y afecta una
practica educativa; es este, el desafio que enfrentamos en el camino de ejercer
como docentes. Es asi como en este apartado haré referencia a estas estrategias,
entendidas como formas y acciones claves, para lograr fortalecer el aprendizaje en

los estudiantes.

Las estrategias pedagogicas tienen como objetivo desarrollar la creatividad
de los educandos en los procesos de aprendizaje; es decir, que potencian la
capacidad para reconocer los estilos de aprendizaje, obrar en consecuencia, y
aprender a aprender; todas estas estrategias facilitan la formacion de los
estudiantes, materializando la implementacion de didacticas situadas, que resultan
fundamentales en la estimulacion del aprendizaje, elevando la capacidad

participativa del estudiante. Las Estrategias Pedagogicas fi ( ésdn el sistema de



acciones y operaciones, tanto fisicas como mentales, que facilitan la confrontacion
(interactividad) del sujeto que aprende con objeto de conocimiento.0 Orzco, 2016,
citado por Toala, J., Loor, C. y Pozo, M. (s.f.), p.3); bajo esta definicion podemos
afadir, que la interaccion docente-estudiante es parte fundamental para evaluar
todos los factores que afecten al estudiante en el desarrollo de sus habilidades

cognoscitivas.

En este mismo texto, Estrategias Pedagdgicas del Desarrollo Cognitivo, sus
autores citan a Camacro (2012, p. 8) con respecto a cinco tipos de estrategias
creadas con un determinado propdésito, por lo que conviene revisar en qué consiste
cada una: 1) Estrategia cognitiva, permite desarrollar una serie de acciones
encaminadas al aprendizaje significativo de las tematicas de estudio, estimula el
aprendizaje significativo en el estudiante, y utiliza diversas herramientas con el
objetivo de fomentar y estimular el desarrollo de habilidades del estudiante; 2)
Estrategia meta-cognitiva, que promueve el interés por el saber, fomenta la
capacidad de analisis y razonamiento en el estudiante, cuestiona el aprendizaje (lo
gue se aprende y el como se aprende), y su aplicabilidad se puede relacionar con
ejercicios de investigacion; 3) Estrategias Ludicas, que estimulan la capacidad
sensorial y emocional, se realizan por medio de juegos y actos recreativos y
didacticos, que puedan otorgar confianza en los estudiantes y fortalecer el ambiente
de la clase; 4) Estrategias Tecnoldgicas, puesto que los usos de la tecnologia cada
vez toman mas relevancia en la educacién de los estudiantes y en la forma en que
se relacionan con el mundo; es por ello que un uso adecuado de la tecnologia hace
de ella una herramienta pedagdgica que atiende a las demandas de las sociedades
actuales, en las que toman protagonismo en todas las esferas de la vida vy, por lo
tanto, en los ambitos educacional y profesional; y 5) Estrategia Socio-Afectiva, que
hace referencia al ambiente donde se desarrolla el aprendizaje, puesto que el
propiciar, mantener y construir un ambiente favorable permite una mayor confianza
al estudiante, y a su vez le otorga un espacio donde puede expresar libremente sus
habilidades.



Finalmente, cabe resaltar la importancia que tienen estas estrategias
pedagdgicas, en las construcciones didacticas, asumiendo el desafio de
implementar nuevos conocimientos de la Educacion Artistica Visual. A través de
estas, podemos no solo fortalecer los espacios dentro del salon de clase sino
también reflexionar a partir de la experiencia y el uso de nuevas herramientas y
lenguajes visuales, que nos permitan fortalecer el pensamiento critico y social de
los estudiantes. De otra parte, en este trabajo de grado, me permiten comprender
mi practica pedagogica y reconocer las estrategias que puse en accion en la

propuesta que implementé.

- Experiencia 'y aprendizaje.

En este apartado, hablaremos sobre la experiencia y el aprendizaje, dos
conceptos que han de ser entendidos desde el proceso educativo y también
relacionados con el campo de la educacion artistica. Por lo mismo, la pertinencia de
aproximarnos a cada concepto con el fin de comprenderlo desde sus significados,
formas, usos y, lo mas importante, desde el trabajo del aula y la relacién que se
construye a partir de la interaccion entre docente y estudiante. Empezaremos
hablando de lo que entendemos por experiencia, para asi darle continuidad a la

ensefianzay finalizaremos con larelacion que puede existir entre los dos conceptos.

De acuerdo con Jorge Larrosa (2006), iLa experi encia es un ac
exterior a m2 pero el | u gm4b), ydaecontineacimx per i en
advierte que la experiencia es eso que nos sucede por medio de un acontecimiento
externo. La dificultad en su definicion, segun este autor, es cobmo podemos definir
la experiencia sin caer en el abuso o el uso del mismo concepto; un ejemplo de ello,
es coémo el concepto de experiencia, en estos tiempos, parece haber transformado
su significado en funcién de atender a intenciones de consumo impulsadas por el
capitalismo y las industrias de mercado. Sin embargo, para comprenderla desde su
nocién natural y vista desde un proceso educativo retomo el significado que le
otorgpaLarrosa (2006) , entendi da como fieso gque

mediante un acontecimiento que, a su vez, no depende de mi voluntad. De acuerdo



con este autor, en la experiencia como acontecimiento estan contenidas tres
dimensiones. En una primera dimensién, sefiala tres principios que requieren ser
comprendidos: 1) Alteridad: la experiencia, aquello que me pasa es radicalmente
ajena y esta enmarcada en el otro. 2) Alienacion: esta experiencia es ajena a mi, y
en esa medida no puede estar capturada en mis palabras, ideas, sentimientos,
saber y voluntad. 3) Exterioridad: ella esta contenida en la ex de la experiencia, en
la esfera externa y, como tal, se refiere a eso que es ajeno a mi, a eso que esta

fuera de mi lugar.

Ahora bien, para que tenga lugar la experiencia, haremos mencién a John

Dewey (1980) cuando se refiere a que ella ocurre en la interaccion del sujeto con la

vida ( é) Al a experiencia ocurre porque | a

estan implicadas en el proceso de la vida (¢ )0 ( 1 9 8 @1); aumque también
contrapone la idea de que no en todos los casos estas interacciones estan
articuladas directamente con la experiencia, esto debido a que nuestro nivel de

distraccion y dispersion, hace que en muchos casos lo que observamos, pensamos,

deseamos no siempre coincidan. De igual

(2006), lo podemos poner en didlogo con Dewey (1980), cuando reitera sobre la
individualidad de cada experiencia, y que cada una se construye con su propio
argumento, principio, y su propio y particular movimiento ritmico, movimiento que
Larrosa (2006) nos lo explica como un ejercicio de ida y vuelta, ya que en la ida el
sujeto va al encuentro con el acontecimiento, y en la vuelta se afecta, ya que tiene

efectos en lo que este es, en lo que piensa, lo que siente y quiere.

Luego de entender la experiencia como proceso, e | feso que
(Larrosa, 2 0 0 6 ) log momenfos de la experienciad ( Dewey 1980) ,
entender lo que sucede mediante el desarrollo o materializacién de dicha
experiencia; es ahi, donde traeremos la segunda dimension que propone Larrosa
(2006), contenida en tres principios fundamentales: 1) Reflexividad: el sujeto se
exterioriza con el acontecimiento que lo altera 'y enajena. 2) Subjetividad: el lugar de

la experiencia es el sujeto. 3) Transformacion: el sujeto esta abierto a su propia

i nter
f or m
me p a
es i1 n



transformacion, ya sea con respecto a sus propias ideas, palabras, sentimientos,
representaciones, etc.; por lo que el resultado es la transformacion del sujeto de la
experiencia. Sin embargo, para que estos principios tengan un efecto real en el
acontecimiento de la experiencia, el sujeto deberd estar abierto a una
transformacion, a dejar que algo les pase a sus palabras, a sus ideas, a sus
representaciones; se trata de un sujeto abierto, sensible, vulnerable y expuesto.
Bajo esta premisa podemos hablar de la experiencia de pensamiento, ya que como
nos lo aclara Dewey (1980), esta aparece cuando llegamos a comprensiones,
sacamos una conclusion, y estas, a la vez, logran consumarse mediante todo el

movimiento de la experiencia.

Ahora bien, ¢como la estética hace presencia dentro de la experiencia?
Dewey (1980), afirma que toda experiencia de pensamiento tiene su propia cualidad
estética, y si lo miramos desde las artes, el autor nos sugiere que la misma
experiencia que lleva a una conclusion intelectual se basa en los signos o simbolos
gue, si bien no poseen una cualidad propia, pueden ser experimentados
cualitativamente. Sobre esta idea, podemos afirmar que la experiencia estética esta
relacionada con una experiencia de aprendizaje, transformadora y, por tanto,
educativa, y que lo estéticonotieneun car §cter ajeno a
desarrollo clarificado de los rasgos que pertenecen a toda experiencia completa y
nor mdéway, 2008, p.45). Sin embargo, el autor nos afirma que lo estético se
encuentra entre dos limites; el primero, porque no comienza en algun lugar
particular y por ende puede terminar en cualquier sitio, y un segundo limite se refiere
a la detencion, es decir al tiempo, al momento en que el sujeto se detiene en ella
para implicarse; lo que se diferencia de una conexion de tipo mecanico. Por ultimo,
si lo revisamos desde el campo artistico, podriamos afirmar que toda experiencia
artistica, siempre gque sea significativa, esta intimamente ligada a una experiencia
estética, siendo una experiencia que se da de manera integrada y completa, pues
de no serlo, como nos lo afirma el autor i S'i el gue percibe
costuras y junturas mecanicas en una obra de arte, es porque la sustancia no esta

gobernada por una cualidad que lai mp r e gDeveey 2008( p. 217).
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Una vez nos hemos referido a la experiencia, como concepto y proceso que
se origina mediante ciertas particularidades que forman y transforman al sujeto,
conviene detenernos en su relaciéon con el concepto de aprendizaje; este proceso
como afirma Rosalba Ortiz (2010), se genera por medio de la construccion e
incorporacion de significados en los sujetos y, de igual forma, por la interaccion con
los otros y la mediaciéon que existe entre los docentes, las herramientas y los
compaferos. Para comprender en qué consiste el aprendizaje, es necesario
entender el lugar que ocupa en la adquisicion del conocimiento; de otra parte, este
concepto se configura de acuerdo a la comunidad que lo construye, y que tiene
como fin el que los sujetos aprendan a entender su contexto sociocultural. Es en
esta vision de lo sociocultural, en la que nos ubicamos al referirnos a los procesos
de enseflanza y de aprendizaje; en este lugar, varios aspectos toman importancia:
el aprendizaje situado y mediado, la actividad desarrollada como centro del mismo,
y la cognicion del profesor y el alumno, con el fin de desarrollar un sistema dinamico
y expansivo dentro del aula, donde se resalte la importancia de la interaccion y la

contextualidad del aprendizaje.

Bajo esta premisa, Ortiz (2010), nos sugiere cuatro caracteristicas en las
cuales se hace posible el aprendizaje: 1) Aprendizaje mediado socialmente, donde
lo influyen las interacciones sociales y el proceso se desarrolla bajo la observacion
e interaccion del sujeto que aprende. 2) El aprendizaje tiene una naturaleza social,
donde los factores sociales y culturales son determinantes para desarrollar el
proceso, de igual manera la interaccion es determinante para la construcciéon de
nuevas formas de pensamiento y la introduccion de la cultura de la comunidad. 3)
La naturaleza del aprendizaje es contextualizada, ya que el conocimiento y el
aprendizaje deben suceder en un contexto fisico y social concreto y no solo en la
mente del sujeto. 4) La transferencia del conocimiento es posible en la medida en
gue este se cimenta sobre mdultiples contextos; esta perspectiva de cognicion
contextualizada implica que los estudiantes deben conectar su conocimiento con

situaciones de uso. Bajo estas cuatro caracteristicas, y especificamente en el



contexto educativo, se hace indispensable que el proceso de aprendizaje se apoye
en estrategias de ensefianza, actividades y herramientas que, como recursos
didacticos, posibiliten al docente potenciar el aprendizaje en los estudiantes dentro
y fuera del aula. De igual forma, el docente debe comprender cémo las actividades
de aprendizaje se integran con el proceso cognitivo, y la forma en que los procesos
sociales del aula lo influyen, ademas de la importancia que tiene en el aprendizaje

la motivacion, la estructuracion y el acompafiamiento en la cognicion del alumno

Para finalizar, es importante situarnos en cémo la experiencia y el
aprendizaje, juegan un papel relevante dentro de nuestra practica educativa, y de
gué manera las dos estan mediadas por el contexto socio cultural que les rodea. Es
ahi donde me permito reflexionar con respecto al modo como han de construirse los
procesos educativos, a partir de entender las realidades tanto subjetivas como
colectivas, en cuanto nos afectan y configuran como comunidad y sociedad, al
tiempo que ello desarrolla procesos diferentes en cada uno de los sujetos. COmo
desde el lugar de las Artes Visuales y desde nuestra formacion asumimos aplicar
estrategias para brindar experiencias que fortalezcan los procesos de aprendizaje
de los estudiantes, y de qué modo a través de estas estrategias también nos
pensamos y nos construimos colectivamente. ¢ Como pensarnos, entonces, el aula,
no solo como un lugar donde sucede el conocimiento académico sino desde una
comunidad que se forma para la vida? Es uno de los interrogantes que trataré de
abordar desde el topico educativo a continuacién, donde me propongo detenerme
en lo que significa la practica pedagogica, y como puedo desarrollarla dentro del

Instituto Técnico Nuestra Sefiora de Manare en Paz de Ariporo-Casanare.

2.3.2 La Practica Pedagodgica

- La préctica en la formacién docente.
Unas de las preguntas que muchos estudiantes nos hemos hecho al iniciar
nuestra practica docente, es la de cédmo enfrentarnos a un contexto educativo; de

igual manera, sobre cémo hacer uso de las herramientas adquiridas para aplicarlas



en las aulas y, la mas importante, como desarrollar una practica docente que
permita generar procesos de aprendizaje significativos en los alumnos. Entre todos
los interrogantes que nos pueden surgir, tanto en el inicio como en el transcurso de
nuestra labor docente, debemos tener en cuenta que son parte de la naturaleza
misma de nuestro quehacer educativo, ya que nuestra actividad esta mediada por
un constante movimiento marcado por su dinamismo, debido a todos los procesos

gue implican y forman parte de la formacion y aprendizaje de los estudiantes.

Sin embargo, hay que tener en cuenta que estos procesos de aula en la
practica docente, suceden mediante protagonistas, actividades, interacciones,
contenidos y ciertas circunstancias particulares que lo rodean. Bajo esta nocion
Rosario Ortiz (2010) define la préactica docente como una actividad social, que al
tener este caracter revela su dinamismo, contingencia, contradicciones vy
regularidades (p. 1). Esta actividad social, esta mediada por el contexto, ya que es
en este lugar donde se genera la interaccion de los sujetos, bajo estructuras y
actividades que componen y posibilitan el aprendizaje. Para entender este lugar en
el que se sucede la practica educativa, nos detendremos en el concepto de
contexto, como un conjunto de circunstancias histéricas, culturales, temporales y
espaciales que la influyen y la determinan. No obstante, en la préactica docente,
estas circunstancias se enlazan mediante una serie de factores para lograr sus
fines, factores que promueven el aprendizaje e influyen sobre los resultados de un
proceso especifico. Dentro de estas varias nociones de contexto en la préactica
educativa encontramos dos tipos de contexto, el contexto sistematizado y contexto
cotidiano; el primero, hace referencia a una estructura clara en cuanto a las
actividades a realizar, interacciones que promueve Yy la construccion de significado
o de desarrollo de los temas, mientras que en el segundo se da el aprendizaje, sin
gue la situacién se prepare de manera explicita, como sucede en nuestra vida
cotidiana. Bajo estas dos premisas podemos decir que, a través de esta
clasificacion, se promueve un aprendizaje formal y se identifican las regularidades
de las préacticas docentes y se contribuye a la configuracién de un contexto que

potencie el aprendizaje en el aula.



Es importante agregar, que toda practica docente esta mediada por el
contexto, y este mismo nos brindara las preguntas adecuadas, para poder
comprender larealidad de los estudiantes, y de igual manera generar las estrategias
necesarias para generar un aprendizaje que les permita cuestionarse, reconocer
ciertas problematicas y resolverlas desde un reconocimiento al otro, y al entorno
gue lo rodea. Por ello, nuestra practica docente es, como bien lo dice Ortiz (2010),
una practica de caracter social, ya que es en este lugar donde reivindicamos el
caracter de nuestra labor y su funcién en torno a aportar a la transformacion de

nuestra sociedad.

- La préctica pedagdgica en la LAV.

Para nuestra Universidad Pedagodgica Nacional, el lugar que ocupa la
préactica en la formacion integral del docente se teje en la relacion que ocurre entre
la teoria y la practica, y la pedagogia como conocimiento; de esta manera se
deducen cuatro enfoques fundamentales para las practicas educativas que son:
reflexiva, normativa, pedagogica y social. Bajo estos cuatro enfoques pedagogicos,
se puede agregar que cada uno se complementa y de igual forma le da el caracter
y el lugar al conocimiento pedagogico (UPN. Documentos Pedagdgicos, N. 9, 2001,
p. 9). De igual manera, las estrategias pedagdgicas constituyen componentes
esenciales de la practica educativa, ya que, através de los momentos de formacion,
activan la experiencia constructiva y reconstructiva hacia la formacion del educador,
fortalecen el caracter investigativo y permiten desarrollar competencias, en o, para

el ejercicio de la profesion.

Uno de los aspectos mas relevantes de esta comprension es la praxis social
dentro del proceso de formacion, ya que a través de este se integran proyectos
pedagdgico-investigativos y se articulan intereses y necesidades que permiten
identificar los actores que forman un proceso educativo, junto con sus contextos,
dinamicas y realidades que afectan no solo alos espacios formales de la educacion,

sino a los entornos que los rodea. También de esta manera, la praxis, incentiva a la



creacion y apropiacion de propuestas educativas, que permitan vincularse al
contexto académico desde una mirada pedagdgica y social. Bajo esta mirada, la

préactica educativa se fortalece y se activa en su etapa inicial desde cinco aspectos

fundamentales: 1) Construccion de saber pedagoégico: ref | exi ona sobr e

hacero de | os docentes en formaci - -n vy
se conjuga con los procesos e instituciones con el fin de preparar al practicante
hacia una formacion profesional dentro de su area especifica. 2) Alternativas
pedagodgicas: funcionan de acuerdo a las dindmicas de los proyectos de formacion,
con el fin de generar procesos de innovacion dentro de la préactica que permitan
construir nuevas nociones y concepciones desde lo educativo que estén a la
vanguardia de la actualidad y asi mismo fortalezcan las relaciones entre la
comunidad educativa. 3) Investigacion: es el eje de las practicas educativas ya que
a partir de esta se desarrollan proyectos, propuestas y estrategias que articulen los
proyectos curriculares en diferentes espacios académicos y de igual manera nutran
y aporten nuevo conocimiento a los avances y aprendizajes que se plantea cada
programa de la universidad. 4) Articulacion entre programas e instituciones:
Mediante las lineas de investigacién de donde surgen estos proyectos de practica
educativa, se pretende que se conviertan en espacios de encuentro para diferentes
proyectos curriculares, fomentando asi el trabajo interdisciplinar y transdisciplinar
conformando nuevos equipos de caracter investigativo, que logren un mayor
impacto entre la comunidad académica, las instituciones y organizaciones
educativas. 5) Evaluacion: Reflexiona sobre la intervencion realizada a través de los
proyectos pedagdgicos, y toma en cuenta tres niveles a saber desde el enfoque
cualitativo, el proceso adelantado por el estudiante, las relaciones
interinstitucionales e interdisciplinares y las lineas de investigacion articuladas a los

proyectos pedagdgicos y de investigacion. (p. 31).

Mediante estos cinco aspectos tratados anteriormente, es importante resaltar
como en la labor de la Licenciatura en Artes Visuales de fomentar y desarrollar la
ensefianza de las Artes Visuales, mediante procesos que vinculan el campo

investigativo desde un ejercicio interdisciplinar y transdisciplinar; este ejercicio de la
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préactica docente, se fundamenta y se fortalece en la creacion de nuevas estrategias
gue nos permitan aportar nuevos modos y herramientas pedagdgicas que potencien
los procesos de aprendizaje en los estudiantes, y de igual forma le den la

importancia que como campo del conocimiento merece.

- La practica pedagogica en el proyecto 3.1 de la UPN.

Mi trabajo de grado se constituye de una practica pedagdgica realizada en el
afio 2012, en la Institucion Tecnoldgica Nuestra Sefiora de Manare en Casanare
Colombia, amparada por el proyecto Alrabajo Pedagégico con Comunidades en
Riesgo, proyecto 3.1 de la catedra electiva por el Departamento de Fisica de la
Facultad de Ciencia y Tecnologia en la Universidad Pedagogica Nacional. Este
proyecto tuvo una duracion cinco meses, donde tres de ellos estuvimos realizando
la elaboracién de la propuesta pedagdgica y durante los dos meses siguientes
trabajamos inmersos en nuestro campo de accion la ITENSM. Es importante
reconocer la labor de las maestras de la Universidad Pedagdgica, encargadas de la
coordinacion y funcionamiento del proyecto, ya que a través de ellas se tejio este
trabajo interdisciplinar, que si bien parte de una facultad ajena a la Facultad de
Bellas Artes, evidencia una importancia en la forma que se construyen nuevos
didlogos de saber en todas las areas del conocimiento y estas se ponen en contexto

con otros territorios, en este caso el departamento del Casanare-Colombia.

Estos espacios de practica en otros territorios del pais son parte fundamental
para el desarrollo investigativo de la Universidad, ya que a través de estos se
pueden generar nuevas nociones y lecturas de las realidades que se viven en otras
regiones y, de igual manera, posibilitan y transitan sobre nuevas reflexiones
pedagdgicas a partir del intercambio cultural y social de saberes entre los actores
gue intervienen en el proceso de la practica (docentes en formacién, estudiantes,
maestros, pobladores, etc.). Es asi, como atendiendo los puntos ya anteriormente
expuestos por la UPN y la LAV con respecto a las practicas pedagogicas, es
importante resaltar la importancia que tienen este tipo de ejercicios en nuestra

formacion docente, ya que a través de estos nos reflexionamos el campo del saber



no solo desde las aulas, sino también desde los contextos sociales y culturales que

definen las préacticas educativas.

2.3.3 Las Artes Visuales.

- Transitos de las artes Plasticas a las artes visuales.

En este nuevo apartado, trataremos de vislumbrar las preguntas que nos
surgen, a partir de la relacion que existe entre las artes plasticas y las artes visuales,
tratar de otorgarles el lugar dentro de su contexto histoérico cultural y reivindicar su
campo de accion como campo de conocimiento, de investigacion y de aprendizaje.
Es necesario empezar con una definicion previa de lo que se concibe como artes
plasticas, las cuales se relacionan directamente con la expresion, vinculadas a una
serie de medios, técnicas y conocimientos que permiten materializar las ideas y
propuestas que se pretende expresar. Ahora bien, en esta transicion histérica de las
artes plasticas, podemos afirmar que desde el siglo XIX hasta el presente, se ha
utilizado la expresion de Bellas Artes como contenedor que agrupa las distintas
técnicas que la componen (pintura, grabado, escultura, etc.), como también sus
diversos géneros (paisaje, retrato, bodegén, etc.) Sin embargo, en las ultimas
décadas, con la exploracion de nuevas producciones gréficas inmersas en lo
artistico, la tecnologia y la cultura visual, estas representaciones han recibido el
nombre de artes visuales, quiza mas apropiado para agrupar estos nuevos medios,
aungue para algunos menos oportuno, con relacién a los medios tradicionales que

en la actualidad se siguen ensefiando en las escuelas (Martinez O. 2005, p.22).

En concordancia con lo anterior, entenderemos las artes plasticas como las
artes que se agrupan en técnicas especificas que permiten la exploracion y
transformacion de la materia, otorgandole un valor importante en cuanto a la
experiencia y su valor estético. No obstante, haremos hincapié en como nuestro
mundo ha venido transitando mediante una sobrecarga de imagenes que han
desarrollado un nuevo lenguaje y forma de comunicacion visual. Lenguaje que nos

afecta desde una edad temprana y que vamos desarrollando en la medida que



aprendemos a dominarlo, este lenguaje, y todas sus manifestaciones, preguntas, y
complejidades, deviene de lo que conocemos como cultura visual, una cultura que
ha predominado en relacidén con los avances de la tecnologia y los nuevos medios,
y de igual manera se hace presente no solo en el acto artistico sino también en
todas las manifestaciones culturales, sociales, politicas y humanas que lo

construyen.

Ahora, entendiendo el lugar de las artes plasticas y nuestra inmersion en la
cultura visual, el lugar que ocupan las artes visuales deviene de asuntos como la
percepcion, el discurso, lacritica, los nuevos medios y la concepcién de una préactica
artistica que esta inmersa en nuestra cotidianidad y responde a un significante
lenguaje que se ajusta a las nuevas miradas contemporaneas del arte. A nivel
educativo, este concepto se ha venido desarrollando desde un compilado
investigativo que lo estudia desde sus componentes y estructuras sociales,
culturales, educativas, cognitivas, etc., con el fin de generar metodologias y estudios
gue nos permitan comprender el desarrollo de las artes visuales en dialogo con

todos los campos posibles del conocimiento.

- Relacion de las artes visuales con la cultura popular y los nuevos medios.
ALa cultura de |l a modernidad se heé
mediados del siglo XIX, por una relacién volatil entre el
arte y la cultura de masas.0
(Huyssen A. 1986 p.5).

Son muchas las preguntas que me surgen a partir de la relacion arte, medios
de comunicacion, tecnologia y cultura popular o cultura de masas. Tal parece que
hemos entrado en un umbral donde la amalgama y la forma en que se tejen cada
uno de estos saberes, esta sujeto a un fin especifico, que responde a los intereses
del mercado y que este a su vez, se desarrolla mediante lo que conocemos como
industrias culturales o creativas, con el objetivo de fortalecer la lamada economia o
industria del entretenimiento. Sin embargo, es preciso resaltar que la relacion del

arte con la cultura popular y los nuevos medios, no solo se generan en esta época



contemporanea, sino que también estan sujetos a unos antecedentes historicos que
se han venido transformando y potenciando a través del tiempo. Para reafirmar esta
idea, tomaremos como referencia a Huyssen (1986), cuando nos explica esta
relacion entre arte y medios de comunicacion, como una préactica que se mezclo en
la mitad del siglo XIX y acompafié los momentos mas experimentales de las
vanguardias; incluso, algunas de estas hicieron uso de los dispositivos técnicos y
de los medios de comunicaciéon, suspendiendo la lectura canénica de la gran
division entre la cultura élite y la cultura de masas (p.5). Bajo este orden de ideas y
pensando en nuestra época actual, la maestra Maria de los Angeles Rueda (2011)
agrega: f{ é podemos considerar el momento contemporaneo a través de una
relacion dindmica entre las artes y la cultura de redes, en las que la cultura de masas

participa entretejiéndolas.o(p.1).

Bajo estas dos premisas, es importante analizar la forma en que se relacionan
las producciones artisticas con las producciones mediales, y de igual manera tienen
unos efectos en la cultura popular o de masas; para poder profundizar esta idea,
tomaremos tres momentos importantes realizados la mencionada autora: 1)
Modernidad y cultura de lo cotidiano, este momento hace referencia al como la
imaginacion técnica a partir de la relacion con la produccion de imagenes, se
configura en el modo de producir discursos y representaciones entre la cultura
popular y la cultura de élite; de igual forma, esta produccién gréfica esta mediada
entre la relacion de las artes y la tecnologia (desde la productibilidad) y en
interseccion con los medios de difusién y produccion masivos y populares. Se
conforma mediante una multiplicidad de marcas, estilos y estimulos visuales que se
resultan en el cruzamiento de la cultura de masas y de igual forma se configuran en
el cruce de lo popular, lo masivo y la esfera artistica. Es de vital importancia agregar
gue la cultura visual resulta de dichos cruces y pertenece a nuestra experiencia
cotidiana. 2) Las artes intermédiales o arte en situacién, o situaciones dentro de un
arte en los medios, hace referencia a la relacion histérica que hay entre diversos
tipos de saber y la produccion artistica, de igual forma estos en relacién con los

estudios de la cultura de masas y la aparicion de un campo amplio de



comunicaciones. Observa en como la cultura involucra problemas cientificos con
problemas estéticos, y promueve la integraciéon de lenguajes artisticos con los
dispositivos tecnologicos y la cultura de masas. 3) La condicidbn contemporanea. se
basa en la interconectividad, la red como una relacion de viejas practicas y nuevos
medios de las artes y la cultura, de igual forma relaciona las viejas y nuevas

producciones a partir de los entornos virtuales.

Luego de analizar estos tres momentos que se tejen a partir de la cotidianidad,
la interdisciplinariedad y la interconectividad, es pertinente resaltar como estos
llamados nuevos medios, han modificado las formas en que nos relacionamos con
el mundo (formas de conocer, comprender, comunicar) y con nosotros mismos; asi
mismo, que este predominio de las industrias culturales masivas y las nuevas
tecnologias han ido transformando inevitablemente las culturas e identidades. Es
por ello, que en proceso de entender estas relaciones que surgen a partir de las
artes visuales, la cultura popular y los nuevos medios, es necesario referirnos a esto
como una relacion que se teje en nuestras practicas cotidianas y que esta latente
en todos los espacios de nuestra vida, es decir, las artes visuales son parte de todo
lo que vemos, imaginamos y experimentamos estéticamente con el fin de leer y

comprender nuestra realidad.

- Nuevos modos de pensar las practicas visuales.

Luego de revisar y analizar todos los factores que influyen en nuestra relacion
con las artes, y la manera en que aprendemos, comprendemos Yy nos relacionamos
con el mundo desde un ejercicio que esta mediado por la cultura, la tecnologia, los
medios de comunicacion y otros diversos factores, es necesario ver de qué manera
involucramos estas nuevas miradas en nuestro lugar de accion, el aula educativa y
mas exactamente como la involucramos a nuestra practica docente. Es asi como
hago referencia a estos nuevos modos de pensar las practicas visuales, desde
ciertas investigaciones en el terreno de las artes plasticas y visuales, que han
contribuido a desarrollar un posible método de investigacion pedagdgico para la

comprensién de las mismas y que como nos lo dice la maestra Zulma Sanchez



Beltran (2017), se pueden agrupar en tres lineas de desarrollo que han surgido en

paralelo, pero con frecuentes zonas donde se relacionan.

Estas tres lineas de desarrollo las conforman, la investigacion basada en
imagenes o antropologia visual, desde el Congreso Internacional de Antropologia
Visual en 1973; la recuperacion de la subjetividad tal como se plantea desde las
narrativas personales o la autoetnografia; y la investigacion basada en artes
(Sanchez, 2017, p.98). Dentro de estas tres lineas, resaltaremos los aspectos
caracteristicos generales mas comunes: El énfasis en las cualidades estéticas en
las formas de presentacion y representacion. Estrategias de indagaciéon que
competen a las artes y la cultura visual, asi como estos lenguajes y sus formas de
representacién. Proponer un modelo de investigacion basado en los procesos y
formas de representacién en las artes visuales con una mirada cualitativa. Se
interesa por descubrir la subjetividad y las experiencias estéticas que surgen de las
narrativas visuales y estas a su vez construyen discursos de conocimiento
relacionando lo tedrico-practico. Transcienden en el andlisis de la experiencia
personal, para una mayor comprension de la realidad. Y, por dltimo, resalta la
importancia de los nuevos modos, que a través de la representacion amplian las
formas de ver y abordar los problemas, y de igual manera incrementan estas

posibles respuestas en la medida que tienen una multiplicidad de interpretaciones.

Para finalizar, la interpretacién de estos nuevos modos pensar las practicas
visuales, se fortalecen desde la articulaciéon de dos lineas de pensamiento
investigativo, y pedagdgico para las artes visuales, y se fundamentan en lo que
revisaremos mas atentamente en nuestro proximo apartado, referido principalmente

a la educacion artistica visual.

2.3.4 Educacion Artistica Visual.

- ¢, Qué es la Educacion Artistica?



Hablar de educacion artistica, es entenderla desde una comprension amplia
de lo que significa, en funcién de nuestra sociedad y de las multiples competencias
gue desarrolla en las distintas etapas del desarrollo de los sujetos; para ello, es
importante hacer referencia a las tres definiciones que se han formulado durante los
ultimos afos y observar este lugar como un espacio donde interactiian no solo los
diferentes actores del entorno académico y artistico, sino todas las expresiones y

manifestaciones que construyen nuestro tejido sociocultural.

Esta primera definicion que entiende la Educacion Artistica como campo,
divulgada por el Plan Nacional de Educacion Artistica, en donde podemos ver el
concepto de Acampoo trabajado desde |
francés Pierre Bourdieu, que lo entiende como un sistema autbnomo donde se
gestan diversas relaciones sociales con un interés y capital comun, cuyo motor es
i €é)a |l ucha per manent e e(Bourdiéu, 2000,tpe208, atado

en las Orientaciones 2010).

Educacion Artistica es el campo de conocimiento, practicas y emprendimiento que
busca potenciar y desarrollar la sensibilidad, la experiencia estética, el pensamiento
creativoy la expresion simbdlica, a partir de manifestaciones materiales e inmateriales
en contextos interculturales que se expresan desde lo sonoro, lo visual, lo corporal y
lo literario, teniendo presentes nuestros modos de relacionarnos con el arte, la cultura
y el patrimonio. (Plan Nacional de Educacién Artistica, 2007, p. 13, citado en las

orientaciones 2010)

Esta concepcion de campo en la educacion artistica, se entiende como el area
del conocimiento vinculada con el ambito cultural, ya que su articulacion, desde el
aprendizaje y los contextos culturales expande su ensefianza y da lugar a una gran
interaccion de instituciones y personas que intervienen desde diversos lugares; asi
mismo, esta comprension de campo abarca tanto a docentes como estudiantes,
comunidades educativas y de igual manera, incluye a todos los grupos que
conforman las industrias culturales y al sector laboral de las artes y la cultura. En

este campo de conocimiento, no solo se comprende las practicas artisticas y los
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fundamentos pedagogicos sobre las cuales estas se apoyan, sino también
intervienen de manera interdisciplinar las ciencias sociales y humanas, junto a los

ambitos de la educacién y la cultura.

Una segunda definicion de Educacién Artistica, se planted bajo los Lineamientos
Curriculares, publicados por el Ministerio de Educacion Nacional en el afio 2000, y
producto de mesas de trabajo de artistas docentes y gestores en diferentes regiones

del pais, donde se formula la Educacion Artistica como:

Un éarea de conocimiento, que estudia la sensibilidad mediante la experiencia de
interaccion transformadora y comprensiva del mundo, en la cual se contempla y se
valora la calidad de la vida, cuya razon de ser es eminentemente social y cultural, que
posibilita el juego en el cual la persona transforma expresivamente, de maneras
impredecibles, las relaciones que tiene con los otros y las representa significando la

experiencia misma (Ministerio de Educacion Nacional, 2000, p. 25).

Bajo esta definicion podemos afirmar que, mediante la participacion y la
interaccién de los estudiantes y los docentes, la Educacion Artistica propicia
experiencias sensibles que a través de la experiencia estética desarrolla el
pensamiento creativo y posibilita nuevas herramientas de relacion de los objetos
artisticos, desde una mayor comprension de su naturaleza y la cultura como una

estructura portadora de multiples significados y sentidos.

Estas definiciones de la Educacion Artistica en nuestro pais, se han construido
a partir de encuentros académicos donde convergen las preguntas, inquietudes y
conceptos que logran dialogar y construir acuerdos dentro de este mismo espectro.
Por esta misma razon en la Conferencia Regional de América Latina y el Caribe de
la Unesco sobre Educacion Artistica, realizada en Bogota en noviembre de 2005,
se desarrollé una tercera definicion que comprende la Educacién Artistica como la
finalidad de expandir las capacidades de apreciacion y de creacion, de educar el
gusto por las artes, y convertir a los educandos en espectadores preparados y

activos para recibir y apreciar la vida cultural y artistica de su comunidad y



completar, junto a sus maestros, la formacion que les ofrece el medio escolar
(Ministerio de Cultura, MEN, Oficina Regional de Cultura para América Latina y el
Caribe de laUnesco, 2005, p. 5). De acuerdo con esta definicion, la Unesco formula
una vision importante que expande el campo de la ensefianza de las artes,
diferenciando la formacion especializada de los artistas de aquella, la Educacion
Artistica, que se soporta en los recursos expresivos de los lenguajes artisticos para

aportar a la formacion armonica de los individuos.

Bajo estas tres orientaciones de la Educacién Artistica, podemos evidenciar
coémo cada una toma sentido complementandose y abriendo el campo educativo, a
una mayor recepcion y resignificacion de la ensefianza para la construccion de
conocimiento. Es preciso resaltar laforma en las que se comprende cada una dentro

del texto redactado por la Unesco:

( é Yres maneras de educacion en lo artistico: la formacién para las artes (formacién
de artistas), la educacién por el arte (el arte como vehiculo de formacion de valores,
lafi nali dad de | a Educaci-n Art2stica fAexpandi
creacion, de educar el gusto por las artes, y convertir a los educandos en
espectadores preparados y activos para recibir y apreciar la vida cultural y artistica de

su comunidad y completar, junto a sus maestros, la formacién que les ofrece el medio

escolaro(MEN, 2010, Doc.16, p.15).

Estas diferentes comprensiones de la Educacion Artistica, se enmarcan bajo
la nocién de campo a fin de entender los multiples agentes que en ella intervienen,;
de igual manera, dialoga y se vincula desde alli con otras areas del conocimiento
como: las ciencias sociales, naturales, matematicas, lenguaje, etc.; como también
propone diadlogos con el circuito artistico profesional y el patrimonio cultural. Asi
mismo, estas definiciones enfatizan en la importancia de la sensibilidad, y buscan
contribuir a una formacion integral en los individuos, potenciando competencias

basicas como la sensibilidad, apreciacion estética y la comunicacion.

- Tendencias educativas en Educacion Artistica.



Para entrar en el contexto de la Educacion Artistica Visual, es necesario
hacer una revision histérica sobre los modelos formativos que mas han influenciado
la practica docente, y la manera en que estos nos han brindado fundamentos
pedagdgicos, estéticos y culturales para la ensefianza y la formacion de las artes

en el contexto educativo. Para hablar de este tema, quiero hacer referencia a la

postura de Imanol Aguirre (2006), en la que af i r ma que: ADet ect ar

epistemoldgicas y analizar las consecuencias de nuestras practicas, son la mejor
manera de aprender a ser (pryyaqgue desestacfama
podremos hacer una aproximacion historica que nos lleve a reflexionar sobre los
procesos de ensefianza en nuestros lugares de practica, y de igual manera,
entenderlos no desde una mirada subjetiva, sino desde un proceso socio cultural

gue ha sufrido importantes transformaciones a través del tiempo.

Empezaremos a hablar desde una perspectiva Logocentrista, entendida como
una tendencia educativa que surge en el siglo XVII y XVIIl, y a pesar de su
antigiiedad, aun sigue siendo un modelo que sobrevive en los planes de estudios y
propuestas curriculares de diferentes disciplinas artisticas, tales como: Las escuelas
de artes y oficios, los conservatorios de musica y de danza clasica etc. Esta
tendencia parte de un principio fundamental, en lo cual resalta el respeto por la
norma y el procedimiento, y es el considerar que las obras de arte estan sujetas a
reglas y principios universales. Partiendo de esta idea como principio, podemos
decir que los propoésitos formativos dentro de una experiencia educativa, aplican al
dominio de unas herramientas que priman sobre los intereses individuales del
educando, y que estan centrados en el objeto artistico y la puesta en préactica de

estas instrucciones dadas por el maestro.

Es relevante resaltar las concepciones que surgen a partir de esta tendencia.
Una de ellas es entender el proceso de aprendizaje como una practica basada en
la imitacion donde prima el gjercicio frecuente, la segunda refiere a las herramientas
de aprendizaje como una virtud estética de las artes, y la tercera es la imagen del

educador entendido como un experto regido bajo el uso de larazén. Bajo estas tres

que



premisas, podemos afirmar que la tendencia logocentrista esta basada en un
modelo donde predominan los procesos productivos y considera el arte como una
culminacién del ideal estético, seguido por la actividad artistica como una destreza

para conseguir dicho ideal.

Una segunda tendencia educativa, que Aguirre (2006) ha nombrado como
modelo Expresionista, coincide con varios de los grandes mitos de la ilustracion
tardia y el romanticismo, afirmandose en dos fundamentos importantes: la
concepcion de infancia como cultura y concebir el arte como la manifestacion méas
legitima del ser interior. Estos dos principios le dan forma al Modelo Expresionista,
modelo centrado en el sujeto y el poder de la emocion, y enfocado en la esencia de
la practica artistica como un medio por el cual se deben transmitir y expresar los

sentimientos y emociones desde una experiencia subjetiva.

Este modelo educativo para la ensefianza de las artes se gesta en el periodo
de la ilustracion bajo un debate dialéctico entre la razon y la emocién; inclinandose
hacia un componente irracional. Aparece la concepcion de la infancia como cultura,
y esto trae por consiguiente una busqueda a lo esencialmente humano y lo no regido
por los esquemas convencionales. De esta forma, fildsofos como Rousseau o
Schlegel, exponen una vision de la infancia y la educacion, desde el nifio como ideal
antropoldégico; y su figura deja de ser contemplada como la de un ser inmaduro e
inferior, para una revalorizacion cultural, que le ha brindado una gran importancia al

estudio de los artistas y antropologos.

De esta forma, fildsofos como Rousseau y Schlegel, exponen una vision de la
infancia y la educacion, desde el nifio como ideal antropolégico; bajo esta
afirmacion, Aguirre (2006), cita un texto escrito por Scheglel en su novela Lucinde

que muestra claramente esta postura:

Asi deberiamos vivirl He aqui un nifio desnudo y libre de convenciones. No lleva ropa,

no reconoce autoridad alguna, no cree en mentores convencionales y sobre todo no



hace nada, carece de responsabilidad. El ocio es la Ultima chispa que nos queda de
aquel paraiso del que la humanidad fuera alguna vez expulsada. La libertad, la
posibilidad de patalear, de hacer lo que deseamos, es el Unico privilegio que
conservamos en este mundo temible, en este espantoso engranaje causal en el que

l a natural eza nos o0 p(8cheglel citadopor Agaifrey2806 e. e nt e O .

Uno de los principios mas enmarcados dentro de esta tendencia educativa, es
la de considerar el hecho artistico ante todo subjetivo, ya que este acontece al
interior del sujeto y es el eco de los estados de &nimo y sentimientos humanos; de
esta manera, en este acto de creacion interior también se comprende al artista como
un genio, ya que su capacidad creativa estd en una intima relacién con sus
facultades innatas. Dentro del Romanticismo podemos encontrar la creacion, como
el acto méas personal por el que el ser humano deja su impronta en la naturaleza y
por el que expresa aquello que esta dentro de si; esta concepcion que se ha venido
configurando a través de los afios, también ha empujado a la estética modernista,

quien ha asociado el producto con la genialidad del artista.

Estas posturas recién mencionadas son las que han configurado el modelo
Expresionista, un modelo que renuncia al aprendizaje en beneficio de la libre
expresion, la natural espontaneidad y la creatividad del sujeto. Sin embargo, este
pensamiento se ha arraigado con tanta fuerza en la educacién artistica, que ha
limitado la creacion de propuestas y metodologias pertinentes para el desarrollo en
el campo de accion. Como consecuencia, tenemos una educacion a través del arte
gue no tiene en cuenta la experticia de los formadores en arte, ni los asuntos
pedagdgicos para su ensefianza y asi mismo, su formacién no se preocupa por la
comprension de las obras de arte, lo que carece de programas definidos y una real

atencion a la formacion de los profesores encargados para esta tarea.

Su metodologia se fundamenta en la libertad creativa frente a la instruccion y
se presenta bajo la libertad expresiva como eje fundamental de la accion formativa,
ya que defiende la actuacion espontanea de cada sujeto. Este caracter innatista de

las acciones artisticas, se desliga de la reflexion y del analisis de su formacion, por



ello su accion es eminente practica donde no es posible ni adecuado evaluar. Esta
tendencia educativa aun esta vigente, pues la encontramos en los niveles de
ensefianza general, particularmente con primera infancia y primeros niveles de

escolaridad y en algunos espacios de la educacion artistica no formal.

La tendencia Filolingiliista, como otra comprension de la ensefianza de las
artes se sustenta en la idea del arte como lenguaje, a diferencia de la tendencia
Logocentrista centrada en el objeto artistico o de la Expresionista, que se sitla en
el sujeto creador. Este modelo, segun sefiala Aguirre (2006) tiene lugar en el siglo
XX, en elcontextodel i r o | i mue propernde pootiansformaciones en la
forma de concebir el lenguaje, lo cual ha llevado también a generar nuevas formas
de pensamiento que afectan nuestras précticas culturales, sociales, etc. Otra
influencia determinante en la configuracion de este modelo es la Psicologia de la
percepcion, una ciencia que estudia los mecanismos de la imagen en la percepcién
humana, con el fin de entender el ific- moo ope
receptor visual en la percepcion de las imagenes visuales. Desde tales
comprensiones se ubica el modelo Filolingtista para entender el esqueleto formal,

gue posibilita aprender a componer y a decodificar la imagen visual.

Es asi como este modelo educativo, que tiene como fundamento el arte como
lenguaje, orienta su ensefianza a la alfabetizacion visual, centrada en el dominio de
los resortes de la comunicacion, en donde las artes adquieren un papel
predominante en las acciones sociales y culturales, ya que todo hecho humano se
entiende como comunicativo. Bajo esta postura, podemos encontrar una ensefianza
de las artes soportada en la gramética del lenguaje en relacion con sus sintaxis; es
decir, de los elementos propios del lenguaje visual que son soporte de la
composicién del producto artistico (punto, linea, color, luz, etc.); es asi como desde
la alfabetizacion visual, se propone dotar de competencias para una lectura visual,
gue permita descodificar los recursos expresivos de cada imagen con el fin de

usarlos para una propia creacion artistica.



Esta tendencia ha traido, por consiguiente, la creacion de nuevas escuelas de
investigacion y estudio del impacto del lenguaje visual en los seres humanos. Por
otro lado, tenemos el impulso de nuevas tecnologias que impactan desde lo visual,
expandiendo aun mas sus campos de accion e insertando nuevas practicas
artisticas como la fotografia, el cine, los carteles, producciones gréficas y plasticas,

etc.

En cuanto a las estrategias metodolégicas de este modelo, encontramos que
su objeto de estudio es el alfabeto visual, toda vez que su campo de accion se centra
en el analisis de las imagenes, haciendo salvedad que se trata de un andlisis de tipo
formalista. Como lo advierte Aguirre (2006), a diferencia del modelo Expresionista,
esta tendencia no renuncia a la direccién del experto, ni a la sistematizaciéon
curricular que establece varios grados de complejidad frente a las propuestas
expresivas; y en este sentido, las competencias que busca desarrollar en los
aprendices son la lectura, decodificacion y produccion de imagenes o mensajes
visuales. En cuanto a la actualidad del modelo, esta tendencia educativa para la
ensefianza de las artes, se ha implementado, principalmente, en escuelas de
disefio, como la Bauhaus, pero también en algunas facultades de bellas artes y en
colegios de paises con altos estandares de desarrollo, como los del continente

europeo.

Aunque Imanol Aguirre no lo menciona en su articulo Modelos Formativos en
Educacion Artistica (2006), es importante hacer referencia al Modelo Cognitivo en
la educacién de las artes, que se configur6 a partir de la década del Sesenta en los
Estados Unidos; este modelo aplicado a la ensefianza de las artes, basado en el
desarrollo del pensamiento artistico, los procesos de percepcion y la forma como
incentivamos nuestras capacidades desde una edad temprana, ha tenido un gran
efecto en los planteamientos curriculares educativos y se ha desarrollado desde
varios tedricos que han apostado a entender los modos en que se desarrollan las
dimensiones del aprendizaje artistico. Andrea Giraldez resalta la importancia de

este modelo como resultado del avance en el ambito de la psicologia cognitiva, y



como esta ha contribuido a adoptar nuevos enfoques atentos a diversas formas de
cognicion y comprensiéon, que pueden desarrollarse desde el trabajo artistico
(Giraldez, p. 72).

Atendiendo a este modelo centrado en los procesos cognitivos que tienen
lugar en la experiencia artistica, conviene desatacar los aportes de Elliot W. Eisner
(2004) a la comprension del aprendizaje artistico, sobre lo cual identifica tres
dimensiones, Perceptiva, Productiva y Critico-estética, y a Howard Gardner quien
las nombra como dominios o capacidades Perceptiva, Productiva y Reflexiva. La
Dimension Perceptiva se refiere a la necesidad en las artes de cualificar la
capacidad de percibir cualitativamente el mundo; siendo indispensable que este
desarrollo se dé tempranamente en los nifios, en tanto han de desarrollar
capacidades para percibir cualidades del entorno y al mismo tiempo de ellos
mismos; esto se favorece mediante ambientes estimulantes que permitan fortalecer
las modalidades perceptivo-sensoriales, auditiva, cenestésica, visual, gustativa y
olfativa. La Dimension Productiva, se refiere al desarrollo de la capacidad para
producir formas figurativas o abstractas en cada uno de los lenguajes artisticos, y
se desagrega en cuatro habilidades: la transformacion de la materia, la relacion
cualitativa entre la imagen y el entorno, la capacidad de creacion, articulando la
forma y la materia para transformar simbodlicamente la propia experiencia, y la
habilidad para componer, es decir para lograr un orden espacial estético y expresivo
en su creaciones. La tercera dimension a desarrollar que propone el mencionado
autor, para favorecer el aprendizaje artistico, es la Reflexién critico- cultural, la cual
se refiere ala comprension tematica y simbdlica a las obras o productos del trabajo

artistico, otorgando significados a lo que se hace y a las producciones de la cultura.

- La Educacion Artistica Visual

Luego de realizar esta contextualizacion y andlisis de las tendencias en la
educacion artistica, es importante resaltar, como lo advierte Imanol Aguirre (2006)
gue, en todos los casos, su objeto de estudio mantiene un consenso sobre el arte

como hecho auténomo, ya se trate de la obra, del sujeto creador, del arte como



lenguaje, o del arte como disciplina, como se concibe en el modelo cognitivo. En
contraposicion a estas tendencias educativas, centradas en el arte como objeto de
estudio, emergen nuevas configuraciones para la educacién de las artes en la
contemporaneidad. Nos referimos a la Educacion Artistica Visual, como un nuevo
modelo educativo para las artes, cuyo objeto de estudio refiere a la cultura visual, y
su campo de accién gira en torno a la construccién de lo visual en las artes, los

medios de comunicacioén y la cotidianidad.

Esta tendencia emergente de la educacioén artistica, surge de la necesidad de
investigar y analizar una cultura que esta siendo dominada por las imagenes y
donde tanto el conocimiento como el entretenimiento se construyen visualmente; es
por ello, que la importancia de lo visual en el mundo contemporaneo toma vital
relevancia en la representacion, ya que es a través de ella donde se construye la
produccion de sentido por medio del lenguaje, y donde sus signos y codigos se
someten a una mirada deconstructiva para comprender criticamente los mundos
culturales en los que nos relacionamos. De esta manera, la EAV se nutre de los
estudios de la cultura visual y de los estudios visuales, que giran en torno a la

reflexion de las maneras de ver y visualizar las representaciones culturales.

Pero, cOmo se entiende esta tendencia emergente en los espacios educativos,
cual es la nueva forma en la que podemos entender la manera en que los
estudiantes se estan enfrentando a una nueva comprensiéon de la realidad; esta
nueva realidad, visualmente influenciada, ha creado una distancia en la forma que
educa la escuela versus los medios de la cultura visual y popular creando, asi, una
frontera abismal entre los estudiantes y educadores, puesto que los ultimos han sido
formados en la cultura de las letras, y poco habituados al entorno de la imagen.
Segun Aguirre (2006), gracias a este universo visual, en la contemporaneidad ha
surgido un fendmeno inédito como es el transito de una pedagogia escolar a una
pedagogia cultural, fenémeno que toma fuerza en las nuevas practicas de la cultura
popular que cada dia absorben mas a los estudiantes en sus tiempos de ocio (el

cine, los videojuegos, la internet, las series, la publicidad, la televisién, la musica



popular etc.). Estas manifestaciones de la cultura popular, se han vuelto relevantes
como nos lo explica Fernando Hernandez (2007), en la construccion de
subjetividades en la infancia y la juventud, pues sus representaciones sociales, son
culturalmente construidas y altamente influenciadas por las representaciones
visuales que, a modo de espejos, portan a la constitucion de maneras y sentidos de
ser, proyectando nuevas subjetividades que surgen de nuevas relaciones y

experiencia.

Esto significaria reconocer que se produce una distancia entre como educa la escuela

y como educan los medios de la cultura visual popular (el cine, los videojuegos, la

musica popular, las teleseries, internet, los dibujos de la televisibnenlap u bl i ci dadé)
y las artes visuales. Distancia que es necesario tener en cuenta no sélo desde la

esfera de la educacion de los medios, sino también como parte la educacion de las

artes visuales. (Hernandez 2006, Espigadores de la Cultura Visual, p. 30)

Bajo todo este nuevo orden de ideas que transforman las formas de vivir y
comprender el mundo en esta sociedad contemporanea, la escuela ha replanteado
su lugar y ha cuestionado la idea de ser el Unico lugar para la transmision de
saberes; de igual manera, que pensarse la forma en que debe competir con estas
nuevas tecnologias. Esteir epensar 0 de | a escuela ha hech
planteen nuevas formas educativas, es por ello, que a través de nuevos dispositivos
buscan preparar a los individuos para una democratizacion y uso critico de todas
las imagenes contenidas en los mensajes a los que hoy tienen acceso. Bajo esta
medida, lo visual ocupa un gran espacio ya que debe pensarse en términos de
significacion cultural, de practicas sociales y relaciones de poder Hernandez, 2007);
por ello, la Educacion en las Artes Visuales debe involucrarse de tal manera que
brinde los fundamentos tedricos y didacticos que demanda la ensefianza del arte en
la contemporaneidad, con el fin de enfrentarse y entender las situaciones actuales,
dejando de lado, con postura critica, las viejas propuestas curriculares que cada vez

pierden vigencia en estos nuevos entornos culturales.



En este sentido, la educacion artistica visual, propone ir mas alla de las demas
tendencias de educacion artistica tradicional, como lo dice Hernandez (2007)
apropiandose de otros saberes y maneras de interpretar la realidad; de igual forma,
otorgando importancia a la comprension critica de la realidad y a entender el lugar
gue ocupan los instrumentos visuales de mediacion cultural en la sociedad. En este
ejercicio de dar sentido a lo emergente, se deben tener en cuenta ciertos problemas
como la relacién de los jovenes con los nuevos saberes y la creacién de nuevas
expresiones de subjetividad Hernandez (2007), con el proposito de brindar a los
estudiantes las herramientas necesarias para que logren comprender sus contextos
socio culturales, y la forma en que interactian y construyen sus relaciones con el

entorno, no solo de forma individual sino colectivamente.

En cuanto a las estrategias metodologicas para la ensefianza de la Educacion
Artistica Visual, estas se orientan a la comprension critica de las distintas
representaciones inmersas en la cultura visual, y a las narrativas que reflejan las
practicas sociales y culturales. Para ello el principal fundamento es el analisis
riguroso al que se someten estos artefactos y eventos de la cultura visual, donde se
emplean herramientas como la intertextualidad, la deconstruccion y el andlisis del
discurso, por medio de los que se pueden evidenciar aspectos importantes que no
se encuentran a simple vista. De igual forma, es importante resaltar la manera en
que se rompe la relacion tradicional de maestro-estudiante-saber, ya que este
enfoque busca promover la actitud investigativa en los estudiantes, llevandolos a
comprender y fijar su atencién en todas las circunstancias que circulan alrededor de
la produccion de un hecho artistico y como culturalmente este es recibido,
desligandose asi de una relacion transmisora del conocimiento, que favorece la
construccion de autonomia permitiendo despertar una mirada mas critica frente a

las manifestaciones de la cultura visual.

En este nuevo contexto, no podemos dejar de lado la produccion de obras
artisticas, ya que esta se ha visto transformada y afectada directamente por

aspectos que devienen de narraciones de historias sobre aspectos sociales y



politicos, y se han ido configurando desde un ejercicio influido por los medios de
comunicacién y las formas de visualidad que se generan en la vida cotidiana. Este
cambio de limites en las artes visuales le ha dado mas importancia al orden narrativo
qgque al orden formal, y, en consecuencia, cada vez mas, rompe los limites
tradicionales de las artes siendo mas dificil de abordarlas desde perspectivas
educativas tradicionales. Por esta razén, el caracter transdisciplinar de las artes
visuales, toda vez que se interesan por la forma en que la imagen visual interactia
con el contexto social, politico o estético de quien la produce, como también con

respecto a lo que genera en la mirada del espectador.

Es asi, como podemos afirmar que el objeto de estudio de la Educacion Artistica
Visual, cambia radicalmente de las orientaciones tradicionales ya que se centra en
el estudio de la cultura visual, y ya no en el objeto de estudio del arte. Esto, aplicado
a nuestro campo de accion, incide en la investigacion de los discursos mediadores
de las imagenes, sus visiones sobre el mundo y sobre nosotros, las distintas
visiones de la realidad y el posicionamiento de los sujetos frente al mundo que les
rodea, también mediado por todas las situaciones sociales y fenomenoldgicas que
estan vinculadas a las distintas relaciones de poder. A partir del andlisis y el estudio
de todos estos aspectos, la Educacion Artistica Visual llevada a mi experiencia de
practica pedagdgica, le apuesta a construir relatos visuales en los estudiantes, que
les permitan establecer vinculos entre su propia identidad y las distintas
problematicas sociales y culturales en las que se encuentran inmersos, con el fin de
construir posicionamientos criticos, que les ayuden a relacionarse de una manera

mas consciente y humanizada con su realidad.



CAPITULO 3. METODOLOGIA DE INVESTIGACION.

3.1 PARADIGMA INVESTIGATIVO.

Esta investigacion encuentra pertinencia y validez dentro del paradigma
cualitativo, ya que a través de este pretende interpretar y comprender desde una
manera teodrico-practica el proyecto artistico y pedagaogico realizado en la Institucion
Educativa Técnica Nuestra Sefiora de Manare, y a través de sus posibilidades
metodoldgicas, lograr una revision rigurosa sobre lo que me propongo comprender
en este estudio como son las estrategias pedagoégicas y nuevos modos de hacer
gue posibilitaron experiencias de aprendizaje desde un enfoque artistico visual.
Todo lo cual, contribuye significativamente a la reflexion sobre mi quehacer docente
en un entorno académico influenciado por el contexto sociocultural y las diferentes

realidades que construyen a los maestros y estudiantes.

El paradigma cualitativo surge como una alternativa al paradigma racionalista
cartesiano o positivista, basado en una metodologia cuantitativa, el cual imposibilita
la comprension de diferentes problematicas basadas en los saberes y campos del
ambito social. De acuerdo con esto, Martinez (2007) nos sugiere que lo que
diferencia al paradigma cualitativo del cuantitativo deviene de la manera como se
concibe la realidad que se estudia, al entender su composicién de modo organico;
es decir, la manera en que se organizan y se constituyen los elementos dentro de
un sistema, (€é) Nsi una entidad es una composi ci
puede ser, en general, estudiada adecuadamente bajo la guia de los parametros,
de | a ciencia cuantitativa tradicional éo (p.
tanto las mateméaticas como otras ciencias probabilisticas desempenfiarian un papel
principal. Sin embargo, cuando una realidad no es un agregado de elementos, sino
gue se forma a través de partes que constituyen una totalidad organizada que
interactla entre si, el autor nos sugiereque ( ¢é) fisu estudi o y compren
la captacion de esa estructura dinamica interna que la caracteriza y, para ello,

requiere una metodologia cualitativo-e st r uct ur al é0 (p. 30) . Est



traducidas a mi proyecto, implicarian que lo que intento comprender es mi préactica
pedagdgica como una realidad compleja y sistémica, en donde se interrelacionan
infinidad de partes: los talleres que propongo dentro del saber de las artes visuales,
las estrategias que adecuo en funcidén de un grupo de estudiantes con diversos
saberes y expectativas, ademas de las préacticas de la institucion y, por supuesto,

las particularidades del contexto regional, y por tanto social y cultural.

En la misma linea de Martinez (2007), Gloria Pérez Serrano (1994), se
ocupa de la diferenciacion de estos paradigmas. En el primer capitulo de su libro
Investigacion Cualitativa, Retos e Interrogantes, con el titulo Modelos o Paradigmas
de Analisis de la Realidad esta autora propone cuatro aspectos que caracterizan el
paradigma cualitativo: 1) la teoria constituye una reflexion en y desde la praxis,
puesto que partimos de la idea de que la realidad no se constituye solo de hechos
observables, sino también de significados, simbolos e interpretaciones que se
elaboran desde la interaccion de los sujetos; bajo esta apreciacion de la realidad, el
objeto de investigacién es la construccion de teorias practicas configuradas desde
la misma practica y esta a su vez constituida por regularidades, no por leyes. 2)
intenta comprender la realidad, haciendo referencia a que los valores del contexto
social y cultural influyen y orientan la misma investigacion. 3) describe el hecho en
el que se desarrolla el conocimiento, que en el caso de la investigacion cualitativa
es de tipo idiografico, por lo que requiere de métodos y estrategias especificas,
singulares y propias de la accion humana, ya que estudia situaciones concretas que
generen conocimiento mediante la comprensioén de lo que ocurre. 4) Profundiza en
los diferentes motivos de los hechos, al entender que la accion social es un concepto
clave, pues es a través del comportamiento humano como el individuo asigna
significados. Bajo estas caracteristicas, podemos agregar que el paradigma
cualitativo ofrece condiciones de profundidad y confiabilidad mediante la
descripcion, registro y analisis cuidadoso de lo observado, siendo fundamental el
proceso de categorizacion ya que a través de este podremos conseguir una

coherencia logica sobre lo que queremos investigar.



3.2 ENFOQUE ETNOGRAFICO.

El enfoque etnogréfico, que etimoldgicamente significa descripcion de una
poblacién, es un modelo que proviene de la Antropologia, desarrollado en el siglo
XX, con el fin de desarrollar procedimientos metodologicos e interpretativos en la
descripcion del estilo de vida de un grupo determinado de personas; este enfoque
segun Martinez (2007), se apoya en las tradiciones, roles y valores que explican la
conducta individual de los sujetos. Bajo esta idea el objetivo de la etnografia, es el
crear una imagen real del grupo que se estudia y contribuir en la comprensién de
los sectores o grupos poblacionales con caracteristicas similares. Es asi, como este
autor se refiere al objeto de estudio del enfoque etnografico, como la nueva realidad,
gue emerge de las partes que la constituyen, siendo por medio de este enfoque
podemos encontrar su estructura y entender su funcion y significado. Continuando
con esta idea, es importante resaltar que la interpretacion de esta realidad bajo las
acciones humanas, van mas alla de los actos fisicos, ya que como nos afirma el
autor, el acto en si mismo no es lo humano, lo que lo hace humano es la intencién,
el significado, el propoésito, la meta, la funcién que desempefia en la estructura de

la personalidad del sujeto y con respecto al grupo humano en que vive.

Para realizar una investigacion de caracter etnogréfico, Martinez (2007)
conseja sobre algunos aspectos a tener en cuenta: el proceso de analisis, ya que
este debe ser completado sistematicamente en la interpretacion; también es
importante escoger un problema que sea razonable en tamafio y complejidad a las
posibilidades del investigador, con el fin de que pueda ser realizable dentro del
tiempo estipulado. Otro aspecto importante es el no precipitarse a focalizar la
investigacion en un solo problema, ya que podemos perder aspectos de gran
interés, debemos tratar de observarlo todo; y, ademas, este problema debe
considerarse en un segundo lugar con el fin de que la realidad nos hable por si
mismay no se veatergiversada por nuestras ideas, teorias previas y juicios de valor.
Por otro lado, una de las ventajas de la investigacion etnogréfica es la flexibilidad

gue le brinda su orientacion naturalista y fenomenoldgica ya que, a través de esto,



en los estudios de campo pueden aparecer descubrimientos fortuitos que nos lleven

a comprender mas a fondo la realidad que observamos.

3.3 POBLACION Y MUESTRA.

La poblacién para realizar este trabajo pedagdgico y artistico es la Instituciéon
Educativa Técnica Nuestra Sefiora de Manare, del municipio de Paz de Ariporo en
el departamento de Casanare (Colombia). Dentro de esta poblacién, la muestra de
estudio correspondié a los estudiantes que me fueron asignados para la
intervenciéon pedagdgico-artistica: seis grupos de 8°, 9°. y 10° grado, dos cursos por
nivel, conformados por jovenes de los 14 a los 17 afos, quienes habitan en un
contexto semirural, influenciado por el trabajo del campo, la ganaderia y la mineria.
Algunos de los estudiantes han llegado desde el municipio del Vichada por causas
de desplazamiento forzado y falta de oportunidades, algunos pertenecen a grupos
indigenas que habitan en el territorio. Como también me incluyo en esta muestra de
estudio, puesto que lo que pretendo comprender es la experiencia pedagdgica con

ellos realizada.

3.4 TECNICAS DE RECOLECCION DE LA INFORMACION.

La metodologia etnogréfica, requiere de técnicas de recoleccion que nos
permitan acercarnos de una forma mas coherente con nuestra pregunta de
investigacion, bajo el uso de estos elementos podremos tener una mayor
comprension de la realidad que nos permitimos estudiar. Segun estas, las mas
caracteristicas son la observacion participante y la entrevista en profundidad. Sin
embargo, en este ejercicio tendremos en cuenta la primera, ya que como Segun
Luis Martinez (2007), en su texto La observacion y el diario de campo en la definicion
de un tema de investigacion,nos af i Aimh (épnbaj o de campo t i e
fundamental la observacion, pues éste es el instrumento por excelencia para
aprehender Al a totalidad de | 0 sa®0®i dlp.dule .s &

esta manera, nos concentramos en las cualidades de la Observaciéon, como un



recurso para captar y recoger los acontecimientos que nos permitiran develar los
diversos factores que conforman nuestro problema de investigacion y desde alli
comprender el rol del investigador cualitativo como observador participante.
Finalmente me refiero al Diario de Campo como la herramienta que me permite
acopiar todo lo observado para proceder a su analisis e interpretacion en busca de
encontrar sentidos sobre lo descrito con respecto al campo de investigacion, en este
caso el entorno estudiantil y la clase de Artes de la Institucion Técnica Educativa
Nuestra Sefiora de Manaré y la poblacion en general de Paz de Ariporo Casanare-

Colombia.

3.4.1. La Observacion en la Investigacion.

La observacion en la investigacion cualitativa es de gran importancia
conforme a la metodologia etnografica que se propone, ya que es un instrumento
gue registra la experiencia de lo observado frente al objeto de estudio. La realidad
gue se registra desde lo observado le permite al investigador tener una
intencionalidad clara, siempre atento a lo que se propone comprender y se
cuestiona sobre una realidad fendmeno a estudiar; en consecuencia, el sentido de
la indagacion debe focalizarse en la atencion de algunos segmentos que nos
permitan ver cdmo interactian los sujetos entre si para reconstruir la dinamica de la

situacion.

Como lo refiere Martinez L. (2007), cuando hablamos de larealidad inmersa en
la cotidianidad de nuestro objeto de estudio, debemos tomar en cuenta ciertos
aspectos como: las relaciones, las costumbres, la normalidad y anormalidad, y ver
de que forma interactlan entre si, para poder realizar una reconstruccién que nos
permita comprender mejor la informacion. De tal manera, el investigador tiene que
definir de qué forma va realizar su observacion ya sea una observacion de tipo
exploratorio, descriptivo, focalizado o selectivo, y cada una de ellas definird el modo

en gue se involucre el investigador para registrar la informacién obtenida.

3.4.2. Observar para participar.



Es una técnica que le permite al investigador emplear la subjetividad para
comprender los acontecimientos observados, siendo una forma de acercarse al
objeto de estudio, procurando la mayor objetividad en el abordaje de una situacion
y tener los mayores elementos para comprenderlo. Esta técnica nos permite tener
una mayor profundidad en términos de comprender e interpretar la realidad, ya que
el investigador esta atento a las situaciones que se presentan para esclarecer las
problematicas. La observaciéon atenta permite describir los fenémenos y al volver
sobre ellos, se profundiza en los aspectos que constituyen el problema, permitiendo
inferir sentidos en relacion con sus intencionalidades. En sintesis, el observar nos
permite lograr mayor coherencia con respecto a la comprensién de la realidad
estudiada, para saber cdmo asumirla y de qué forma indagar con mayor claridad en

nuestro objeto de investigacion.

Hablamos de observacion participante o participativa cuando el investigador
se cuestiona con respecto a la realidad que esta observando, pero este hecho lo
realiza no solo desde la accion externa de observar sino también mediante su
participacion en el fenédmeno que estudia. En una investigacion educativa, como la
gue me propongo realizar, esta observacion abarcaria tanto el uso de las estrategias
pedagdgicas de las artes visuales que pongo en accion, como también los modos
como los estudiantes se relaciona con ellas, y otros tantos asuntos que se generan

en el proceso.

3.4.3. Diario de campo.

El diario de campo como lo define Martinez (2007), se constituye en una
herramienta principal para la recoleccion de la informacion y, a partir de ello,
sistematizar nuestras practicas investigativas, con el fin de mejorarlas,
enriguecerlas y transformarlas. Pues a través de la informacién que recopilamos es
como podemos volver al trabajo realizado y re-considerar los aspectos significativos
gue nos permitan realizar interpretaciones que puedan responder a la pregunta
objeto de nuestra investigacion. Como tal, el diario de campo es una herramienta

gue enriquece la relacién teoria-practica, puesto que la teoria, como fuente de



informacion secundaria, provee elementos conceptuales que se ponen en dialogo
con el trabajo de campo, para que la informacion recogida no se limite a la
descripcion de lo eventual, sino que profundice en el analisis. De esta manera, tanto
la practica como la teoria se retroalimentan y hacen que los diarios adquieran cada
vez una mayor profundidad con respecto a la informacion. Como punto final en este
apartado, hay que decir que el diario de campo es una herramienta que nos permite
una mayor comprension e interpretacion del objeto de estudio o realidad observada,
ya que desde los datos y la informacién proporcionada podemos acceder a una
conceptualizacibn mucho mas avanzada, a la hora de analizar e interpretar esta

informacion para obtener resultados.

3.5 PROPUESTA PEDAGOGICA.

Esta propuesta pedagodgica, se realizdé en el marco de la catedra electiva:
ATrabaj o pedag-gico con comunidades en riesgf¢
y coordinacién del Departamento de Fisica, perteneciente a la Facultad de Ciencia
y Tecnologia de la UPN. Este proyecto se desarroll6 durante cuatro semanas en el
espacio de la asignatura de Artistica y también a contra jornada. El trabajo
desarrollado en clase corresponde a las sesiones de pintura, y el trabajo realizado
en los espacios no académicos, corresponden a la propuesta requerida por el
plantel estudiantil para el desarrollo de nuevos conocimientos en el &rea de las Artes
Visuales y aprovechamiento del tiempo libre de los estudiantes. Por esta razon las
sesiones estan descritas de modo general, conforme a los temas trabajados durante

cada semana.

Introduccion.

Esta propuesta artistico-pedagogica esta dirigida a los jévenes entre 14 y 17 afios
de edad del Instituto Técnico Educativo Nuestra Sefiora de Manare, y consiste en
generar talleres de exploracion artistica visual, abriendo espacios de encuentro que
vinculen a la comunidad académica y puedan explorar nuevos lenguajes visuales,

gue se fortalezcan a través del trabajo de creacién colectiva y la experiencia



estética. Este trabajo tiene como medida abordar conceptos de los llamados nuevos
medios, con el fin de encontrar nuevos horizontes de sentido para el desarrollo de
la Educacion Artistica Visual en el colegio, y de igual manera incentivar y potenciar
nuevos lenguajes visuales, que dialoguen con las vivencias y realidades de los

mismos estudiantes.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL @
ATRABAJO PEDAGOGI CO CON COMURNI D Az o
PROYECTO 3.1 F—
PLAN DE DESARROLLO PEDAGOGICO*
2-2012
Objetivo Reflexionar sobre las formas de creacién y produccion en relacion con las Artes Visuales.
general A partir del uso de las herramientas como la Fotografia, el Stop Motion y el Esténcil, con el

fin de generar nuevas miradas sobre el lenguaje visual a través de estas practicas
artisticas y ampliar la mirada de los estudiantes a descubrir nuevos contenidos y formas de
hacer en relacién con los nuevos medios.

Objetivos 1 Desarrollar técnicas artisticas visuales que permitan explorar nuevos lenguajes en
Especificos los estudiantes.

1  Contextualizar las practicas artisticas, como formas de creacion accesibles a todas
las personas, desde las herramientas y los materiales necesitados.

1 Dialogar desde las distintas formas de creacién artistica visual y el contexto social
y cultural de los estudiantes.

Generar espacios de creacién-reflexion, a través de diversas practicas artisticas.

Difundir los trabajos artisticos de los estudiantes con la comunidad académica.

SEMANA 1 Actividad: Exploracion del contexto y elaboracién de la propuesta.

Descripcion Esta primera fase, sera con el fin de comprender el contexto del Instituto Técnico Nuestra
Sefiora de Manare i Sede Bachillerato. Se hara una exploracién en el plantel educativo,

1 Esta propuesta se aplicé a los grado#A89°-A y 10°-A, a la manera de un programa general que se divulgo

por convocatoria para que los estudiantes interesados se inscribieran; sin embargo, se desarrolld
diferenciadamente para cada nivel, en el teenpidtura en la clase de educacién artistica. En cuanto al tema

de la imagen fija y en movimiento, esta se llevo a cabo en modalidad extracurricular pero también diferenciada
por niveles. Para el tema del cidleb, se realizé una convocatoria general lamaco del aprovechamiento

del tiempo libre.



Objetivo
General.

Objetivos

Especificos.

Sesion

SEMANA 2

Descripcion.

hablando con los profesores a cargo del area artistica, conociendo sus técnicas y procesos
de creacion con los estudiantes.

Se realizara la presentacion del taller con los estudiantes, conociendo sus intereses y
necesidades acerca de las técnicas que se abordaran. También se empezaran a recolectar
historias anecdoéticas de los mismos estudiantes para asi aplicar las técnicas a la siguiente
semana bajo esa tematica (las narraciones autobiogréficas)

Comprender el contexto estudiantil Maestros - Estudiantes y generar una cercania con los
estudiantes acerca de sus gustos y sus formas de interactuar en el territorio, para empezar
a construir la propuesta artistica desde sus necesidades e intereses propios.

1- Conocer la Institucion.

2- Revisar sus procesos artisticos dentro de las clases.

3- Construir el taller desde las necesidades del colegio y los estudiantes.
Competencias:

Tema: Metodologia:

Presentacion al taller. 1.
estudiantes.

Presentacion con los | - Elaborar la propuesta
artistica desde los intereses
particulares de los
estudiantes y sus procesos
artisticos abordados con
anterioridad en el colegio.

2. Descripcion del taller y
elaboracion de la propuesta
artistica con los estudiantes.

3. Construir los grupos con los
estudiantes con sus respectivos
horarios.

4. Traer un ejercicio de narracion
autobiografica con los
estudiantes, acerca de escribir
sobre lo que mas les gusta del
pueblo y por qué les gusta
(Pintura).

- Designar ejercicios de
trabajo para las préximas
clases.

- Resaltar la importancia de
la escritura como forma de
reconocernos

biograficamente a partir de
contar nuestras relaciones
con el entorno y con los

demas comparieros.

Actividad: Aplicacion de las Propuestas, Narraciones Visuales.

Esta segunda fase tiene como tematica abordar las distintas formas de narraciones visuales
dentro de las técnicas propuestas en clase, trabajaremos desde tres técnicas que seran la
Fotografia i Video como un solo taller y el segundo sera de Pintura Urbana. En el primero
usaremos la narracion visual como narracion autobiogréfica desde el uso de una Fotografia
Familiar y un objeto personal que pueda hablar de esa persona frente a otros compafieros y
el Segundo usaremos el escrito de la parte que mas les gusta del pueblo para abordar las
técnicas de pintura desde la construccion y representacion de dichos lugares.

El desarrollo de los horarios sera de dos sesiones por semana para Fotografia i Video y una
sesion por semana para pintura, los talleres de Fotografia y Video se realizardn en contra
jornada y los de pintura seran en el espacio de la clase de artistica.



Objetivo
General.

Objetivos
Especificos.

Abordar las técnicas desde una tematica autobiografica que les permita a los estudiantes
reconocerse a si mismos dentro del grupo, dentro de su comunidad y dentro de su territorio.

1- Relacionar a los estudiantes con su territorio desde las técnicas abordadas.

2- Desarrollar las técnicas desde trabajos de planos (Fotografia) y desde la
elaboracion de plantillas para esténcil (Pintura).

3- Reconocer a los estudiantes dentro del grupo y sus experiencias personales.

Sesion Tema:

Introduccién  al
Narraciones

Imagenes.

SEMANA 3

Descripcion.

visuales.
Lectura y analisis de

Metodologia:

1. Introduccién al taller con la
pregunta ¢Qué es la
Fotografia?,  desarrollar la
pregunta con los estudiantes,
hasta llegar a su definicion
técnica.

2. Abordar la Historia de la
Fotografia desde sus primeros
descubrimientos, con imagenes
de muestra. (Primeras
fotografias y primeras camaras).

3. Explicar los elementos
basicos que componen la
fotografia (Céamara, Luz,
Camarografo y Sujeto-Objeto)

4. Realizar una dindmica de
composicion  fotografica con
base a los elementos basicos
explicados.

5. Socializar las fotografias
hechas por los estudiantes, y
analizarlas desde los conceptos
abordados con anterioridad.

6. Para la préxima sesion traer
un objeto y una fotografia
familiar que pueda hablar de esa
persona, desde el significado
gue tenga para cada estudiante.

Generacion de movimiento por medio de la imagen fija

Competencias:

- Comprender como funciona
la Fotografia y el proceso
fotografico desde el paso de
la luz hasta la fijaciéon de la
imagen.

- Conocer la historia de la
fotografia, sus primeros
pasos, sus primeros
experimentos y sus primeros
equipos (camaras).

- Usar las herramientas
dadas para el uso y la
composicion de la fotografia.

- resaltar las formas en las
que estamos haciendo uso
de la fotografia para
empezar a afinar la mirada
frente al andlisis de nuestros
propios trabajos.

En Esta tercera semana se abordaran temas mas técnicos para la elaboracion y la

apropiacion de la animacién, poniendo en practica los conceptos claves como: Plano
Panoramico, Plano General, Plano Medio, Primer Plano, Primer Primerisimo Plano, con sus
respectivas Angulaciones: Cenital, Frontal, Picado, Contra Picado.

Estas teméticas propuestas para el taller le permitirdn al estudiante realizar libremente la
lectura de imagenes, asi mismo su construccion y elaboracion logrando determinar de una
manera mas sutil su lenguaje visual, en el caso del estudiante, experimentara la observacion

detallada de la realidad.



Esta técnica le condescendera apropiarse de su lenguaje gréfico, le dara el poder de andlisis
visual y posteriormente adoptar esto dentro de su cotidianidad, como en la elaboracion de
video clips y/o generacion de movimiento por medio de la fotografia (imagen fija).

Objetivo Generar creacion, expresion y socializacion de la técnica explorada dentro del taller (Stop
General. Motion), relacionando la lectura de imagenes fijas llegando a la imagen en movimientos, a
partir de elementos e imagenes que se encuentran dentro de su cotidianidad.
Objetivos 1- Fortalecer la creatividad de los estudiantes.
Especificos. 2- Realizar un gjercicio de stop motion donde los estudiantes reconozcan la animacion
de objetos, por medio de fotogramas.
3- Registrar la realidad mediante elementos cotidianos junto con la creatividad.
Sesion Tema: Metodologia: Competencias:
Stop Motion 1. Breve introduccion a la | - Realizar un ejercicio de
técnica de animacion stop stop motion donde los
motion estudiantes reconozcan la

2. Realizar el ejercicio con una

animacién de objetos, por

SEMANA 4

Descripcion.

serie de fotografias sobre un medio de fotogramas.

objeto para lograr la animaciéon. - Registrar la realidad
3. Mostrar videos de stop motion me_dl_ante . elementos
cotidianos junto con la
ya hechos para aclarar dudas y L
creatividad.

realizar otro ejercicio de
animacion ya teniendo en
cuenta las técnicas (planos y
angulaciones)

- Fortalecer la creatividad de
los estudiantes.

4. Realizar un ejercicio de
animacion (animacion de
personas). Los haran una serie
de fotografias, para generar el
efecto de la animacion.

5. Socializar las animaciones
hechas por los estudiantes, y
analizarlas desde los conceptos
abordados con anterioridad.

Creacion de Story Board, video y edicion.

En esta fase vamos a crear guion para video por medio de la escritura gréfica (historieta,
dibujos animados), esta técnica de guion consiste en contar la historia que se quiere grabar
en video por medio de dibujos, mostrando asi los planos, ubicacidon y angulacién de la
cémara.

Esto con el fin de pasar por los tres procesos que requiere un filminuto o video clip, que son
la pre-produccion, produccién y post-produccion, siendo estas tres Ultimas los conceptos
claves a trabajar en esta fase.

En la pre-produccion hablaremos del story board como una guia fundamental a la hora de
realizar la grabacion del video, en la produccion realizaremos la grabacion del video,



basandonos en el story board y en la post-produccion aprenderemos a editar el video, siendo
nuevamente el story board la guia para lograr su facil edicion.

Objetivo Realizar un video clip o filminuto, usando el story board como punto de partida, haciendo
General. uso de los conceptos claves tratados en el taller, reuniendo en este los contenidos técnicos.
Objetivos - Escribir una historia usando el story board, para el video clip o filminuto.

Especificos.

- Hacer uso de los conceptos claves manejados en el taller para la realizacion del video clip
o filminuto.

- Realizar un video clip o un filminuto.

Sesion Tema: Story Board, Metodologia:
video y edicion.

Competencias:

1. Breve introduccion a los 1- Escribir una historia
conceptos de pre-produccion, usando el story

produccién y post-produccion.

2. Introduccién a la técnica de

board, para el video
clip o filminuto.

story board, ver imagenes de 2- Hacer uso de los
4 cémo hacer uno. conceptos  claves
3. Hacer el ejercicio en el taller gﬁlgrejadosaraen E{
de story board, para avanzar en r P
; ) L realizacion del
el video clip o filminuto. ; .
video clip o]
4. Vamos a usar las fotografias filminuto.
de la sesi6on 3, (stop motion . .
(stop ) 3- Realizar un video

para hacer la explicacion de la
post produccion (edicion de
video)

clip o un filminuto.

5. Haremos un ejercicio de
edicion de video para la
finalizacion del video clip o
filminuto.

4. INTERPRETACION DE LA INFORMACION

En este capitulo interpreto los relatos del diario de campo que recogen mi
experiencia de practica pedagégica, en el Instituto Técnico Nuestra Sefiora de
Manare, municipio Paz de Ariporo, del departamento del Casanare, en el periodo
comprendido entre los meses de octubre y noviembre del afio 2012. El diario de

campo, como instrumento de recoleccion de la informacion en la investigacion



etnografica es mi referente de interpretacion, pues alli recojo mis experiencias,
anécdotas, lecturas y reflexiones depositadas durante el tiempo de trabajo en el
contexto de accion de mi practica, en procura de encontrar sentido para responder

a la pregunta de investigacion.

Las interpretaciones sobre el estudio realizado se han organizado en dos
momentos: el primero, recoge la interpretacién de ocho relatos referentes a la
observacion del territorio, y su contextualizacion en cuanto a los aspectos sociales,
culturales y politicos del municipio (la preparacion de la propuesta, reconocimiento
del municipio y reconocimiento del Instituto Técnico Nuestra Sefiora de Manare). El
segundo momento, ofrece la interpretacion de diecinueve relatos que develan la
forma en que se ajusté y desarrollé la propuesta pedagodgica-artistica, tomando
como referentes el trabajo realizado con los estudiantes en: los espacios del aula
(Taller de imagen fija y en movimiento), las actividades para el aprovechamiento del
tiempo libre (Taller de pintura urbana) y el encuentro cultural, en tiempo

extracurricular (Cine-club).

4.1 PRIMER MOMENTO: INTERPRETACION SOBRE LA OBSERVACION DEL
TERRITORIO.

En esta primera parte me permito recoger, de modo general, las
interpretaciones que emergen luego de volver a los relatos del diario de campo e
identificar las ideas recurrentes que consideré pudieran dar cuenta de lo que
signific6 este primer acercamiento al territorio y a la institucion en la que
desarrollaria mi préactica pedagogica. Fue asi como encontré unas categorias
generales relacionadas con el contexto y la reflexividad sobre la experiencia, entre
tejidas con las relaciones que establezco con el territorio, los habitantes, los
estudiantes y el cuerpo académico del colegio. La interpretacion lograda en esta
primera parte es necesario entenderla desde una dimension experiencial, que se
manifiesta en un relato que ahonda en la subjetividad y, por supuesto, esta cargado

de emociones, sensaciones y percepciones que derivan tanto de la importancia que



entrafia para mi la practica misma, como del intercambio cultural y el mismo acto de

viajar a un lugar con otras caracteristicas y realidades.

En estos primeros relatos, que abarcan el contexto del municipio (Ver Anexos,
Tabla 1, Categorizacién de la sesion 1), se infiere una subcategoria basada en la
percepcion del lugar y las relaciones sociales que establezco en el territorio.
Comprendo como estas primeras experiencias me llevan a deducir ciertas nociones
sobre los habitantes del lugar, el cobmo me acerco a la comunidad, y las primeras
impresiones que ellos tienen basadas en mi rol como practicante de la UPN, como
también a mi apariencia fisica; esta Ultima es importante ya que mi cabello, que en
ese momento llevaba dreadlooks, al estilo jamaiquino, fue un factor que al despertar
curiosidad en las personas me permiti6 establecer acercamientos, como cuando
una sefora en el bus |l e hizo un comentario
nunca han visto ac8 una persona con01®) <cabell

preguntandole con curiosidad, si mi cabello es por una cultura o religion.

Otra subcategoria refiere a mi percepcion sobre las personas, sobre lo cual
describo las interacciones que suceden de ciertos acontecimientos, la forma en que
estos permiten establecer una relacion y la manera en que estas personas estan
dispuestas a dialogar, a compartir y sobre todo a hacernos sentir acogidos, a mi y
a mis comparieros de practica, quienes también hicieron parte de este proyecto de
inmersibnenelter r i t or i 0: (é) Oo0Su gente es seria, s
respeto en un principio, pero me doy cuenta que después que hablas con ellos ya
las cosas cambian, son amables pero su mirada es bastante analizadora, pareciera
gue te estuvieran estudiando . 6 ( é) (Di ari o de campo 10/ 10/ °:
referencia sobre | as personas en el contexto
percepcion fueron muchas miradas puestas y también un recibimiento por parte de
los organizadores del evento que me preguntaron de que parte venia, y después de
decir que de Bogot8 me dijeron que era bienyv
2012).



Asi, puedo entender como cada acercamiento al contexto revela una realidad
sobre la cual, desde mi reflexién, intento generar un sentido, y este sentido a la vez
esta basado en el tratar de entender el comportamiento de cada una de las
personas. De igual modo, logro inferir cOmo este comportamiento me afecta, me
impacta, se contrasta con mis imaginarios previos, como es el sorprenderme con la
organizacion del municipio, la limpieza de las calles y la tranquilidad de las gentes,
pese a que el proyecto de practica de la UPN lo ha considerado como una poblacion
vulnerable, quiza por la influencia del conflicto armado; todo lo cual, me posibilita

una mayor comprension de la realidad.

De estos acercamientos con las personas se descubren, también, ciertos
aspectos que van dirigidos al contexto, a la forma en los habitantes se relacionan
con el lugar, a la manera en que el territorio se condiciona por ciertos fenbmenos
sociales, culturales y politicos; todos ellos aspectos que, sumados a su condicion
geogr 8fica desarrollan y definen sus pr8ctic
toca piano desde hace afio y medio le causo curiosidad mi cabello, hablamos un
poco sobre varios temas y a eso de | as 4 pm ¢
a unared de pescar pero mas cerrada, luego por las orillas del rio empez0 a pescar
sardinas muy pequefias de color gris, dijo que esa era la hora perfecta para poder
cogerl aso ( é) (Di ario de campo, 20/ 11/ 2012)
narradas se generaron durante cada uno de los recorridos que realicé por el
municipio, los lugares visitados incluyendo las diferentes instalaciones del Instituto
Técnico Nuestra Sefiora de Manare, narraciones que consigné con detalle en mi
diario campo, desde el primer dia que llegué a la region de Paz de Ariporo en

Casanare.

En cada recorrido resulté de gran valor la descripcion sobre la ubicacion y la
comprension espacial, ya que ello fue definitivo para entender estas primeras
nociones sobre el municipio. La forma en que se ordena territorialmente, su
arquitectura, sus vias de acceso, su geografia (aspecto determinante para la

economia de la region), y su fauna, son factores fundamentales para comprender la



reali dad social y pol2tica del territorio.
un municipio pequefio, mi primera impresion es la limpieza y el orden de sus calles,

nosésiespor el sector donde estamos, pero en todo
(é.) NnNEste pequefTo mini puerto es el sitio de
algunas veredas, ya que en ciertas épocas del afio las vias terrestres se cierran e
impidenelpasode carros y buses municipales. o (é) #fAC
fcalurosoo pero cuando llueve realmente lo hace de una forma muy fuerte, hemos

estado mucho tiempo con | luvias fuertes y est
(Diario de campo 10/12).

Estas nociones se construyeron bajo momentos y situaciones determinantes
gue me llevaron a descubrir ciertas problematicas como, el conflicto armado en la
region, la desescolarizacion debido a las situaciones de violencia y como esta
situacion de orden publico establece las formas en relacionarme con los habitantes
y los estudiantes del ITENSM, lo cual me llevo a pensar y reflexionar sobre como,
estas problematicas afectan mi rol docente y cémo tratar de abordarlas, con el fin
de que estas situaciones no persuadieran, ni alteraran mi instancia en el territorio y

mi proyecto de préactica pedagodgica a desarrollar.

Uno de los aspectos determinantes de los relatos tuvo que ver con mis primeros
acercamientos al plantel estudiantil, estas primeras experiencias develaron
expectativas que poco a poco se fueron trasformando en la medida en que fui
descubriendo como esta organizada la comunidad educativa con respecto a, sus
instalaciones, maestros, estudiantes, actividades, en particular la clase de
educacion artistica, como también las relaciones que se dan entre maestros y
estudiantes y, por supuesto, las comprensiones que logré de lo sefialado con
respecto a mis expectativas, como fueron poder aportar conocimientos de la

educacion artistica a partir de nuevas formas de creacion de la imagen visual.

De igual manera, regresando a esta nocion del imaginario, como un concepto

gue se va transformando, puesto que en la medida en que descubro mas detalles,



de cierta manera, ello me genera los primeros problemas con respecto a mi proceso
de préctica; es asi, como me dispongo a crear estrategias que puedan atender a las
necesidades del colegio, como de los estudiantes, siendo estas mismas las que
determinen y otorguen validez a mi propuesta pedagogi c a . (. .) i El h a
encontrado con esta serie de proyectos en un principio me genera muchas dudas y

cambia el horizonte del proyecto que habia traido desde Bogota, ya que es un tema

(@2
—~

bastante relacionado con lo que estan haciendo en este momentoenelplant e |
(Diario de campo 11/08/12).

Otro aspecto importante a interpretar, es el cdbmo estas primeras experiencias
con los estudiantes y los salones de clase, me generaron distintos estados de
emocionalidad, tales como: inseguridad, desconfianza, miedo, o vulnerabilidad;
situaciones que fueron cambiando en la medida en que pude reflexionar sobre ellas
y generar nuevas estrategias para poder relacionarme de una manera mas integral
en los salones de clase. También es importante resaltar como el poder abordar
estas problematicas se convierte en una motivacion para proponer nuevos espacios

gue sean de vital importancia, tanto para los estudiantes como para los maestros.

Otra categoria que se hizo visible en la comprension de esta primera fase de
observacion y de acercamiento, tanto al territorio como al plantel estudiantil, es la
reflexividad, puesto que ella es recurrente como una practica que estuvo inmersa
en todas las experiencias, este ejercicio de reflexionar cada acontecimiento me hizo
repensarme mi papel como practicante en el territorio, como también de modo més
holistico, mis roles como educador, del investigador, del estudiante, del practicante
y del ser humano; ya que en cada una de las situaciones se vieron reflejados
cuestionamientos con el fin de comprender, tanto el contexto como mi propia
experienci a. (.. .) ADespu®s de | a charla <cor
nuevo en mi proyecto y sobre la necesidad de poder hacer acciones e
intervenciones artisticas que vinculen a la comunidad educativa, que puedan
generar un impacto en los estudiantes y profesores y que por ultimo pueda quedar

algo significativo tanto a ell os como a nosot



En el fragmento anterior podemos evidenciar como desde las primeras
interacciones se generan reflexiones a partir del trabajo a realizar con los
estudiantes, de igual manera estas mismas reflexiones sobre cada situacion
desarrollada, fueron la herramienta para poder generar los cambios necesarios y

asumir la practica desde el caracter de un docente en formacion.

4.2 SEGUNDO MOMENTO: INTERPRETACION DEL DESARROLLO DE LA
PROPUESTA.

Para el segundo momento de esta interpretacion se ha realizado una lectura
minuciosa de cada uno de los relatos que a este corresponden (Ver anexos, Tablas
4y 6, Categorizacion de las sesiones 3y 1), diferenciando los tres grandes temas
gue se desarrollaron sobre la propuesta de talleres: 1) Imagen fijja y en movimiento,
2) Pintura urbana, y 3) Cine-club. De la relectura de estos relatos emergieron cinco
categorias que me permitieron agrupar comprensiones para otorgar sentido a la
préactica pedagogica que realicé; estas son: Metodologia, Contexto, Estudiantes,
Herramientas y Procesos de produccion en Artes Visuales, y Reflexividad. A su vez,
en cada una de estas categorias, fueron concretdndose algunos aspectos
diferenciadores que nombré como subcategorias; todo lo cual, se presenta a

continuacion.

4.2.1 Categoria Metodologia.

Esta primera categoria se refiere a las estrategias implementadas para el
desarrollo de cada una de las sesiones, tanto en los talleres de imagen fija y en
movimiento, como en el de pintura y también en el Cine-club. Recoge aspectos
puntuales sobre la forma que se desarrollaron las clases, los retos que tuvimos que
asumir desde la préactica pedagdgica en el aula en relacién con los contenidos, los
estudiantes, los maestros y el desarrollo general de cada uno de los talleres, con el
fin de lograr procesos de aprendizaje significativos en los estudiantes. De la
interpretacion de la informacion en esta categoria emergen algunas subcategorias:

apertura de nuevos espacios, eleccion de tematicas formativas, modos de



introduccidn a los temas, relaciones comunicativas, y estrategias para el aprendizaje
de los estudiantes. A continuacion, hago referencia a los momentos importantes en
el desarrollo de las clases que dan cuenta de estos asuntos, buscando interpretar
de qué modo fortalecieron mi practica pedagogica, como también hago referencia a

algunas limitaciones o aspectos por mejorar.

- Con relacién al Taller de Imagen fijla e Imagen en movimiento, una de las
estrategias metodoldgicas que adecuamos para generar los modos de introduccién
a los temas en los estudiantes al taller de la fotografia, fue mediante una lluvia de
ideas y conceptos que permitieran construir colectivamente su definicion. De igual
manera, el analizar fotografias a partir de su estructura, composicion y herramientas
técnicas en torno ala metodologia, se adecua para generar una mayor comprension
de la imagen fija. Para afianzar esta estrategia para el aprendizaje de los
estudiantes desde la practica, se propuso luego de esta conceptualizacion, la
realizacion de un ejercicio en el espacio abierto de la plaza central del pueblo que
nos brind6 la posibilidad de capturar imagenes con los estudiantes, lo cual,
posteriormente, socializamos en el espacio de la clase. Quiza un desacierto de esta
metodologia empleada en la primera sesion consistio en una falta de estructuracion
de la préactica libre, para el ejercicio de fotografiar los espacios del municipio, ya que
este ejercicio pudo ser demasiado general para ellos, y al no tener una instruccion
concreta generd algo de dispersion, como también inseguridad al momento de

captar las imagenes que deseaban.

Un aspecto determinante en la metodologia fue el construir relaciones
comunicativas con los estudiantes que nos permitieran fortalecer lazos afectivos y
confianza en el desarrollo de las clases; estas relaciones se fortalecieron no solo en
los espacios del aula sino también en los demas espacios de la institucion como,
efectivamente, se dio en relacion con nuestra participacion en la organizacion de la
comparsa del colegio, lo cual nos sirvié para poder conocer a los estudiantes e
igualmente darles a ellos la posibilidad de conocernos. Otra forma de fortalecer las
relaciones comunicativas fue el cotejar permanentemente los intereses de los

estudiantes con los contenidos trabajados en clase, esta metodologia resulto



ventajosa para nuestra practica docente puesto que nos permitio evaluar
posibilidades para realizar ajustes. Uno de los momentos puntuales en esta
estrategia fue el evidenciar que los estudiantes del grado octavo tenian mas interés
en la imagen en movimiento que en la fotografia, por lo que se procedio,
oportunamente, a realizar los ajustes correspondientes para poder abarcar y
explorar técnicas del video, partiendo de la imagen fija como el principio de la
imagen en movimiento. Con respecto a esto, nos remitiremos a Toala, J., Loor, C. y
Pozo, M, cuando nos definen esta estrategia metodoldgica socio-afectiva de esta
ma n e r a :Estditipcéde estrategia tiene que ver con el lugar y el ambiente donde
se desarrolla la educacion y aprendizaje de los estudiantes, con la finalidad de que
el estudiante se sienta comodo y libre de poder expresar sus habilidades dentro del
aula o en su entorno educativo. El maestro es el principal encargado de brindar un
buen ambiente de estudio al estudiante para que estimule sus conocimientos y

desarroll e s@flaprendi zajeo

Uno de los aspectos importantes en el desarrollo de las clases, fue la capacidad
de ajustar las estrategias para el aprendizaje de los estudiantes en cuanto a
persuadir el interés y su atencion por los ejercicios realizados, esta estrategia nos
posibilito el ser mas objetivos en el momento de replantearnos y tener que hacer los
cambios correspondientes en funcionalidad de buscar alternativas a los problemas
gue se presentaran en el aula. Como lo fue en la primera sesién con el grado
décimo, sesién que no nos dio los resultados esperados debido a que los
estudiantes no fueron receptivos al taller; esta situacion nos llevd a realizar un
analisis sobre qué aspectos fueron causantes del desinterés de los estudiantes, de
lo cual surgieron algunas preguntas y soluciones con el fin de incentivarlos en las

sesiones siguientes.

Sobre este tipo de situaciones es preciso referirnos a Alicia de Camilloni (2008),
con el fin de entender estas dinamicas y asuntos del aula, a través de las Didéacticas
Generales, ya que estas nos posibilitan reflexionar en los asuntos del aula, y de

igual manera nos permiten crear las estrategias necesarias para fortalecer nuestra



préactica pedagogica, y fue a través de ellas donde se plante6 como estrategia, el
proyectar imagenes del interés de los estudiantes para captar su atencion y asi
abordar la herramienta fotografica desde un lugar propicio y del gusto de ellos, que
los incentivara a explorar este tipo de lenguajes visuales. Por otro lado, hay que
resaltar como este tipo de situaciones afectaron nuestra motivacion como
practicantes y generaron altibajos, pero al tiempo fueron formando nuestro caracter
como docentes al momento de resolver conflictos a partir de nuevas estrategias, en

funcidén de fortalecer los procesos de aprendizaje de los estudiantes.

Otro de los aspectos relevantes en cuanto a las estrategias metodolégicas
empleada con los estudiantes, correspondio a favorecer el aprendizaje artistico, en
cuanto al andlisis y lectura de imagenes, sobre lo cual se explicita en la categoria
de herramientas y procesos de las artes visuales. También, el brindar espacios para
la socializacion de las fotografias realizadas por los estudiantes, resultd una
estrategia metodologica importante, ya que nos permitio incentivarlos a la reflexion
sobre cada ejercicio y a hacer aportes grupales que permitieran mejorar el proceso
en la continuidad del taller, y asi mismo se generara un espacio de aprendizaje

colectivo, a través de la escucha y el aporte de todos los estudiantes.

- Enrelacién con la sesion de taller de pintura urbana, uno de los aciertos en cuanto
alos modos de introduccion a los temas que tuvimos al proponer el taller de esténcil,
fue el disefiar una metodologia que les resultara sencilla a los estudiantes para que,
a partir de esta, pudieran explorar la herramienta, buscando cada vez un grado de
dificultad en el desarrollo de los ejercicios. Este tipo de metodologia motivo a los
estudiantes a desarrollar el taller por si mismos, a ser propositivos con cada uno de
los ejercicios propuestos y a explorar y comprender nuevas formas de produccién

de imagenes.

Otro de los aciertos en cuanto a las estrategias para el aprendizaje de los
estudiantes consistié en aprovechar el espacio del salén para dejar impresos los

ejercicios, ya que a través de esta intervenciéon a su salén de clase se pudo generar



una apropiacion espacial por parte de los estudiantes, que mas adelante lo veriamos

replicado por el docente titular en otros cursos.

- En cuanto al Cine-club, la ausencia de espacios para la proyeccion de peliculas,
tanto en el colegio como en el municipio, fue la justificacion para crear una propuesta
de Cine-club. Esta idea se pensé desde la apertura de nuevos espacios como un
lugar de reflexiéon y aprendizaje para los estudiantes de la ITENSM, por medio de la
imagen audiovisual. Tuvo como metodologia la proyeccion de contenidos
cinematograficos de acuerdo con unos temas especificos que propiciaran un lugar
de debate en los estudiantes. De acuerdo con ello, nuestra convocatoria tuvo una
gran acogida y receptividad en los estudiantes, ya que este espacio resultd
innovador para ellos dandoles, ademas, la posibilidad de asistir junto a sus amigos
y familiares. Nuestra primera funcién cont6 con cuarenta estudiantes que se fueron

multiplicando en las proyecciones siguientes.

Las estrategias que utilizamos para la proyeccion de las peliculas en funcion
de la eleccion de tematicas formativas, se destaco la seleccion de contenido para
cada sesion del cine-club; este tipo de contenidos se basaron en tres peliculas que
narraran tematicas formativas como la familia, el cuidado del medio ambiente, y el
respeto a los animales. La estrategia principal frente a estas tematicas se orient6 a
generar reflexiones en los estudiantes, que se compartieron al finalizar cada
pelicula; estas reflexiones se abordaron en relacién con los asuntos cercanos a su
cotidianidad que suscitaron los temas de cada pelicula, con el fin de incentivar su
participacion, problematizando las distintas historias narradas para intentar plantear,
en grupo, posibles soluciones. A la par de esta metodologia empleada, hay que
destacar la pertinencia de buscar contenidos aptos para todas las edades, teniendo
en cuenta que el amplio rango de edad de los asistentes al Cine-club correspondié

a edades entre los ocho a los dieciocho afos.

4.2.2 Categoria Estudiantes.



Esta categoria hace referencia a todos los procesos tanto del aula como fuera
de ella, generados con los estudiantes. Sus aprendizajes en las sesiones realizadas,
Sus percepciones a partir de los ejercicios propuestos, sus intereses sobre los temas
trabajados en la clase, sus gustos personales determinantes para generar
motivacion en ellos hacia la propuesta realizada y las relaciones de confianza y de
comunicaciéon que se tejieron durante el proceso de practica pedagoégica. Es asi
como se identifican las subcategorias: motivacién, participacion e intereses, las
cuales resultan primordiales para la comprension de actitudes y situaciones
generadas por los estudiantes en los espacios de la clase, en los tres escenarios en

los que realizamos la préctica pedagogica.

- Con relacion al Taller de Imagen fija e Imagen en movimiento, se puede afirmar
gue la motivacion de los estudiantes, se hizo visible en su receptividad frente a los
contenidos del taller, fue un aspecto que se fue fortaleciendo a través del proceso,
ya que en un principio se mostraron timidos y poco habladores, pero al transcurrir
las sesiones ellos fueron generando una buena disposicion por aprender y explorar
nuevas formas de creacion de imagenes. Por otro lado, su participacion en clase se
hizo cada vez mas recurrente, en la medida en que se fortalecio la confianza hacia
la clase y, por supuesto, hacia nosotros. Una situacion clave que motivo su
participacion fue la oportunidad de buscar soluciones a los ejercicios propuestos,
donde ellos mismos pusieran en evidencia su conocimiento, motivo que les brindo
seguridad, y pertenencia, en cuanto a su desempeiio en el taller de imagen fijay en

movimiento.

En cuanto a los intereses particulares de los estudiantes, es importante
resaltar que sus gustos personales hacia la musica las tendencias culturales
juveniles y todo lo referente a su edad, su tipo de pensamiento y la forma que
interpretaban en el mundo, desde su atraccion hacia las musicas urbanas: Hip hop,
Reggae, y otros estilos que circulan en la cotidianidad. Estos fueron aspectos
importantes para el proceso, ya que a través del didlogo y el consenso de estas

particularidades con los temas de la clase, ellos pudieron interesarse por los



contenidos propuestos, como en el caso de un estudiante que aprovecho los
aprendizajes en fotografia para disefiar la imagen de su proyecto musical. Sobre
esta idea, es bueno precisar en Fernando Hernandez cuando se refiere a las
representaciones vi sual es en relaci - n a
representaciones visuales conectan con la constitucion de los deseos, en la medida
gue ensefien a mirar y a mirarse, y contribuyen a construir representaciones sobre
si mismos y sobre el mundo (lo que constituye la realidad). Un medio para
comprender estos cambios, que tienen una profunda repercusiéon en la educacion,
es aproximandonos desde una perspectiva critica a las representaciones visuales
con las que se vinculan los nifios, las nifias, y los joévenes, prestando especial

atenci -n a sus formas de apropiaci -n y resi st

Con respecto a estos intereses particulares de los estudiantes se observo, al
momento de ejecutar los ejercicios, que los hombres estuvieron algo dispersos en
relacion con el ritmo de la clase, comparativamente con las mujeres quienes se
mostraron mas atentas y receptivas a las instrucciones, como también mas
comprometidas con los detalles en cada uno de sus trabajos. Aunque con relacion
a este aspecto no se pueden hacer afirmaciones generales puesto que ello
requeriria una indagacion detenida sobre sus procesos anteriores en las artes y con
otras materias, lo cual no fue posible por los tiempos que tenia para la realizacion

de mi practica pedagdgica.

- En relacién con la sesion de taller de pintura urbana, es importante resaltar la
motivacién que genero6 en los estudiantes el descubrir nuevos modos de creacién
artistica y nuevas técnicas, como fue el esténcil, a partir del que exploraron y
desarrollaron los ejercicios bajo sus propios objetivos. Los intereses expresivos de
los estudiantes generaron cierto grado de autonomia frente al desarrollo de la
herramienta, asumiendo participativamente el trabajo colectivo y, con ello, un
aprendizaje significativo en la produccion de las imagenes deseadas y su fijacion en

los muros del sal6n de clases. Evidencia de ello, fue lo expresado por uno lo
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- En cuanto al espacio de Cine-club, la motivacion de los estudiantes con respecto
a los contenidos de las peliculas fue un aspecto visible en cada proyeccion; es asi
gue ellos evidenciaron gran interés por contenidos mas suaves, con historias y
narraciones concretas que les permitieran familiarizar rapidamente las situaciones
presentadas, a diferencia de peliculas cuyo género es de suspenso, por la
complejidad con la que se narran las historias, lo cual les demandaba mayor
esfuerzo para Aconectaro y entender aestas si
gue el rango de edad de los asistentes al cine-club hizo notorias las diferencias en
cuanto a la percepcion y sensibilizacion con respecto a las historias proyectadas,
ya que los estudiantes de menor edad mostraron preferencias sobre algunos
géneros de peliculas, que para los mas grandes pudieron tornarse algo infantiles;

aunque finalmente, se pudo llegar a consensos sobre sus intereses particulares.

Otro de los aspectos relevantes en el Cine-club fue la participacion de los
estudiantes en publico, puesto que compartieron sus opiniones, anécdotas e
historias con los deméas asistentes al Cine-club. Esta participacion resulto
significativa puesto que mostré cierto nivel de apropiacién por parte de los
estudiantes sobre las tematicas y contenidos tratados en las peliculas, desde lo cual
se generaron reflexiones importantes sobre el cuidado del medio ambiente, la

familia y el respeto por los seres vivos.

4.2.3 Categoria Contexto.

Esta categoria se refiere a las circunstancias que caracterizan el territorio y
gue a su vez influyen en la institucion, el profesorado y, por supuesto, en la
cotidianidad de los estudiantes, en cuanto a sus realidades e intereses culturales;
todos estos aspectos relacionados con el contexto nos exigieron, como docentes en
formacion, la comprension de estas dinamicas y, de cierto modo, adaptarnos a sus

|6gicas para poder establecer relaciones en nuestra practica pedagdégica con las



particularidades del contexto de Paz de Ariporo, y de la vida escolar de la ITENSM.
Algunas subcategorias contribuyen a comprender la incidencia del contexto en
nuestro accionar como docentes, toda vez que hacen referencia a practicas sociales
y culturales como son: las dindmicas del territorio, los gustos culturales, el lugar de
la educacion artistica en el curriculo, la infraestructura institucional, la proyeccion
gue tuvieron los talleres en el contexto escolar, y la oferta de espacios artisticos en

el municipio, todo lo cual menciono a continuacion.

- Conrelacién al Taller de Imagen fija e Imagen en movimiento, tras la interpretacion
de los diarios de campo correspondientes, se evidencid la influencia de las
dinamicas del territorio, toda vez que las actividades culturales del municipio, como
las fiestas de conmemoracién de su fundacion, influyen notablemente en las
dinamicas de la institucion, en la forma en que tanto el cuerpo académico como los
estudiantes se disponen para vivir estas jornadas. El colegio, como todos los
colegios del municipio, hacen presencia en varias actividades desarrolladas en
estas festividades?, articulandose mediante propuestas artisticas que comparten a
los demas habitantes. Como sucedié en el primer dia de las celebraciones del
cumpleafos cincuenta y nueve del municipio, cuando las actividades iniciaron muy
temprano con una alborada a las 5:30 am., motivo por el que la clase de fotografia
preparada para este dia se desarrolld6 con tan solo ocho estudiantes, ya que la
mayoria estaban preparadndose para las comparsas del pueblo. Inclusive los chicos
gue asistieron a clase, mientras realizaban el ejercicio fotografico se mostraban

preocupados por el vestuario que llevarian en la comparsa.

Otro aspecto relevante en las dinamicas del territorio, fue entender la forma
en que los horarios del dia influyen sobre las actividades cotidianas de los
habitantes, ya que el municipio por causas meteoroldgicas, relacionadas con las

altas temperaturas, debe cesar sus actividades durante ciertos horarios del dia; esta

2 El municipio de Paz de Ariporo cuenta con una serie de celebraciones anuales, donde se exponen sus
manifestaciones culturales mas caracteristicas de la identidad de la region. En estas celebraciones todos los
habitantes y colegios se hacen participeseigemo espacios de encuentro que inician con la tradicional

alborada, desfiles, conciertos y préacticas idiosincraticas como el coleo, el joropo, etc. Entre estas fiestas se

encuentran La fiesta patronal en honor a Nugestra-Sefiora de’Manare y el Fésthadibmal de la Llanura.



dinamica del territorio fue un asunto a tener en cuenta para la planeacion de las
actividades académicas. Relacionado con ello, fue la llegada de los estudiantes a
clase una hora después de la sesion planeada para las dos de la tarde; pues luego
de hablar con ellos, entendimos que todo el municipio quedaba en un estado de
silencio entre las doce del mediodia y las tres de la tarde, por lo que tuvimos que

adaptarnos al horario y ajustar las sesiones con el mismo intervalo de tiempo.

Con respecto a los gustos culturales, la muasica resulté un aspecto relevante
del contexto que tuvo algin eco en nuestras clases, pues través de ella se
manifestaron las afinidades de los estudiantes con respecto a su identidad. Este tipo
de intereses 0 gustos culturales particulares fueron aspectos relevantes ya que
potenciaron su actividad creativa en el taller de imagen fija como son, la serie de
imagenes que capturan la secuencia de movimientos de una préactica deportiva el
Parkour, que realizan los jovenes (ver Anexos, Imagen No. 7); también, ello se hizo
visible en su preferencia por retratar a los transeuntes de la plaza central que
ejercian roles, ademas del gusto por retratar aspectos caracteristicos de la fauna,

la flora yla arquitectura de la region.

También es importante resaltar el lugar de la educacién artistica en el curriculo,
puesto que fue visible la falta de contenidos para la clase, o que le otorga al espacio
académico otro tipo de funciones a desarrollar, como son una serie de actividades
orientadas a realizar carteleras para otras clases, hacer entregas finales basadas
en ejercicios que apelan a la calificacion mas que al proceso y que resultan
totalmente ajenas a lo que esta en el plan académico institucional; lo que, en
consecuencia, le resta el caracter disciplinar a la asignatura, en detrimento del

interés e importancia que le otorgan los estudiantes.

- En relacion con la sesion de taller de pintura urbana, cabe referirnos a la
infraestructura institucional, particularmente al estado de abandono en el que se
encontraba el sal6n de artes, un espacio con dafios en su infraestructura y no apto

para el desarrollo de las clases, en comparacion con los demas salones del colegio



gue estaban equipados con tecnologia digital y gozaban de perfectas condiciones.
Esta situacion muestra la poca importancia que se le otorga a la clase de educacién
artistica, lo que genera desmotivaciéon en los estudiantes, al tener que tomar sus

clases en estas condiciones.

En tales circunstancias de abandono del espacio fisico para las clases de arte,
el taller de pintura urbana tuvo un impacto relevante en la institucion, puesto que
favorecio la apropiacion del salon por parte de los estudiantes mediante la
estampacion de cenefas realizadas en los muros empleando la técnica del esténcil,
al punto de que logré expandirse y replicarse en otros grados, por cuenta del
maestro de artes titular, quien se interesoé por participar y aprender el manejo de la
técnica y posteriormente decidié darle continuidad al taller con los demas cursos a
su cargo; lo que significé la proyeccion al contexto escolar del trabajo de la clase,
como también la ampliacion de los contenidos tematicos en las clases de este
maestro. Puesto que el rol del educador de las artes, desde la perspectiva de la
Educacién Artistica Visual, exige mas alla de los asuntos formales propios del hacer
de las artes que, los estudiantes comprendan los mundos culturales y sociales en
donde viven y producen sus relaciones, Aguirre (2006); por lo que resulté de gran
pertinencia la apropiacion del espacio del salén de artes, mediante las

intervenciones realizadas en el taller de pintura urbana.

- En cuanto al espacio de Cine-club, el contexto plantea una problematica con
respecto a la oferta de espacios culturales variados para apreciar expresiones
artisticas relacionadas con los nuevos medios; esto, tanto en el colegio como en el
municipio, lo que incide en la falta de oportunidades para el aprendizaje de nuevos
conocimientos y el aprovechamiento del tiempo libre en los espacios
extracurriculares. Los pocos espacios concertados, como la Secretaria de Cultura
del municipio y la Casa de la Cultura, se concentran en actividades orientadas al
fortalecimiento del folclor y la preservacion de sus saberes tradicionales; tan solo
recientemente se estaba abriendo un espacio de formacion en medios

audiovisuales. Por esta razon, nuestra propuesta de Cine-club tuvo una gran



acogida, no solo en el colegio sino en lacomunidad, ya que permitié a sus asistentes
disfrutar el cine, como un nuevo espacio de encuentro, ocupando su tiempo libre en
favor de reflexiones y aprendizajes, a través de los contenidos audiovisuales alli
trabajados. Sobre esta Ultima idea es preciso resaltar la incidencia de propiciar

nuevos espacios de aprendizaje, entendiendo la practica docente como nos lo

refiere | a maestr a Rosari o Or ésiua, actiided and o
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contingencia, sus contradicciones y regularidades. El contexto que la enlaza es
precisamente la organizacion de la interaccion social que se da en su interior, las
estructuras de las actividades que la componen y el patron tematico que se sigue
en el desarrollo de los contenidoso(2010).

4.2.4 Categoria Herramientas y Procesos de las Artes Visuales.

En esta categoria hacemos referencia a las herramientas artisticas utilizadas
en la propuesta de practica pedagogica para fortalecer el aprendizaje de las artes
visuales en los estudiantes. Bajo esta interpretacion emergieron unas
subcategorias predominantes en el analisis de lainformacién que rescatan asuntos
centrales de la practica artistica que desarrollé en los tres escenarios de
aprendizaje, los talleres de Imagen fija e Imagen en movimiento, Pintura urbana y
el Cine-club; estas subcategorias son: las posibilidades de la herramienta para la
construccion de imagenes; las potencialidades de la herramienta en el desarrollo
perceptivo; la configuracion del discurso visual y la mirada critica; nuevos lenguajes

de laimagen; y la apropiacion de las herramientas de produccién visual.

- Con relacién al Taller de Imagen fija e Imagen en movimiento, es importante
destacar las posibilidades de la herramienta, en la construccion de imagenes, sobre
lo cual se hace mencion de dos herramientas que brindaron a los estudiantes la
posibilidad de aprender en la préactica sobre los aspectos teoricos y los procesos de
creacion, en cada una de las sesiones. Una de ellas es la fotografia, la cual brinda
la posibilidad de entenderla, en términos de su produccién, no solo desde el aspecto

meramente técnico sino desde un lugar metaférico por el sentido que adquiere el

a

al



instante capturado con relacion a las poéticas de la imagen, y las sensibilidades alli
contenidas; todo lo cual, permitié introducir a los jovenes a las nociones de la
fotografia, abordando conceptualmente sus origenes, su relacion con aspectos que
provienen de principios cientificos, sus procedimientos y, principalmente, su

capaci dad fim§8§gicao de producir i m8genes por

Es preciso resaltar como la exploracién de la herramienta fotogréafica potencio
en los estudiantes el fortalecimiento, tanto de las bases técnicas como de las bases
tedricas, al tiempo que les posibilité la construccién del discurso visual y la mirada
critica, a partir del analisis y la comprension de las imagenes. Este discurso fue
fundamental tanto en la creacion de trabajos con contenido y narracién visual, como
con respecto a su retroalimentacion ya que, a través de este, se desarrollaron
capacidades para volver sobre sus producciones y reflexionar sobre sus aciertos y
desaciertos. Esta capacidad que (Eisner, 1998), nombra como dimensién critico-
estética, es fundamental en el aprendizaje artistico, y se refiere a la comprensién
teméatica y simbdlica de las obras o productos del trabajo artistico, otorgando
significados a lo que se hace, posibilitando que se realicen apreciaciones
minuciosas de las obras visuales, como también a sus aspectos formales,
materiales y culturales y, en particular, de los trabajos propios realizados en la clase

y los de sus compafieros.

Otro de los aspectos relevantes encontrados, en cuanto al uso de la
herramienta fotogréfica, consiste en su potencialidad en cuanto al desarrollo
perceptivo, ya que a través de los ejercicios realizados, de creacion de imagenes,
tanto en el salon de clases como en los espacios abiertos del municipio, los
estudiantes lograron trabajar desde un objetivo fotogréfico concreto, el cual les
permitié6 ser mas conscientes al pensar sus fotografias y producir imagenes mas
limpias en cuanto a la composicidn, proporcion y percepcion espacial. Esto por
consiguiente aportd al desarrollo de sus habilidades perceptivas, en cuanto a
visualizar en las formas del lugar aspectos interesantes a capturar mediante

imagenes fijas, y relacionar este objetivo con los requerimientos técnicos y



procedimentales en la aplicacion de los conceptos de planos, angulaciones,
iluminacién, obturacién del dispositivo, entre otros, todo ello para lograr la mejor
imagen posible. Este aguzamiento de la percepcién, a partir del ejercicio de
fotografiar, fortalecié sus trabajos durante el proceso, generando en ellos nuevos

aprendizajes en cuanto a la creacion de imagenes fotograficas.

En cuanto a la apropiacién de herramientas de produccién visual®, es relevante
destacar como la fotografia permitiéo a los estudiantes, aplicar los procedimientos
aprendidos en la clase, articulandolos a sus gustos e intereses particulares, como
son los ejercicios de retrato con sus familiares, capturas de los espacios
emblematicos del municipio y fotografias con contenidos culturales donde hizo
facilidades de exploracion de la herramienta fotografica posibilitd captar la atencién
y la motivacién de los estudiantes, lo que se fue fortaleciendo a través de los
ejercicios, apreciandose en sus trabajos avances contundentes, por cuanto
apropiaron la herramienta para construir imagenes fijas, poniendo en préctica las
instrucciones dadas, para obtener fotografias técnicamente logradas, al tiempo que

relatos significativos.

También con respecto a los ejercicios de Stop motion se reconocen las
potencialidades de la herramienta en la construccion de imagenes, pues fue a través
la exploracion en la animacion de objetos a partir de imagenes fijas, que a manera
de fotogramas se ponen en movimiento en minimos intervalos de tiempo, como los
estudiantes comprendieron los principios de la imagen en movimiento, lo que
evidencia la potencialidad como herramienta para facilitar estos aprendizajes. Aqui
es preciso resaltar como logré cautivar a los estudiantes, participando activamente
en los procedimientos de construccion de imagenes para posteriormente

reproducirlas desde una edicion digital, Con ello pudieron descubrir nuevos

3 Como se describe en el Marco Contextual, una de las problematicas encontradas, se refiere al mal uso de los
equipos de fotografia y video, los cuales estaban siendo de uso personal de los maestros, por lo que los
estudiantes néenian acceso a estas herramientas que favorecieran otro tipo de producciones de las Artes
Visuales. En esta circunstancia los practicantes, mi compariera y yo, tuvimos que facilitar nuestros equipos para
la realizacion de los talleres de imagensfija-yr@vimiento.



lenguajes de la imagen para expresarse y construir imagenes, tanto en la clase
como en espacios no convencionales. Por otro lado, los ejercicios de construccion
y narracion visual por medio de la animacion de imagenes, les brindé la posibilidad
de organizarse en grupo, a partir de desarrollar varios roles en cuanto a la
produccion, ejercicio que potencio el trabajo en equipo y la construccion artistica
colectiva, ademas de permitirles ser creadores de nuevas formas de realizaciéon tan

necesarias en la contemporaneidad.

- En relacién con la sesion de taller de pintura urbana, la herramienta del esténcil
mostré grandes potencialidades en el desarrollo perceptivo, ya que esta ofrece
diversas posibilidades de exploracién, implicando un esfuerzo perceptivo del
estudiante para lograr trasponer el dibujo realizado a un esquema, que hace las
veces de plantilla, y que requiere la comprension de la forma para simplificarla y
decidir sobre aquellos planos que han destacarse en cuanto a los elementos
compositivos de figura y fondo, haciendo uso de lo que se conoce en el disefio como
positivo-negativo. Este manejo de la herramienta implicd a los estudiantes en su
exploracién, motivAndoles enormemente y, de igual manera, permitiendo generar
autonomia para resolver la dificultad que implicaba cada imagen; asi también, la
herramienta aporté a desarrollar su capacidad creativa y a potenciar su percepcion
visual para la construccion de imagenes basadas en la capacidad de percibir formas

dentro de un espacio, en este caso con la elaboracion y el uso de las plantillas.

En cuanto a la apropiacion de las herramientas de produccion visual el uso del
esténcil, al permitir relacionar conceptos y practicas, posibilit6 absorber a los
estudiantes en el ejercicio de intervencion al saldn de clases. Ejercicio que posibilitd
por medio de un artefacto flexible, imprimir el pigmento a través de los espacios
negativos de la plantilla, de modo que se pudiera generar una composicion sobre
los muros del taller de pintura, en forma de grecay a lo largo del perimetro del saldn,
experimentando la posibilidad de crear con nuevos lenguajes visuales que
materializaran su experiencia estética. De la misma manera esta herramienta fue

un detonante para generar apropiacion en los estudiantes y el docente titular, ya



gue a través del acto creativo y de intervencion pudieron expandir su conocimiento
a descubrir otros nuevos medios de produccién de la imagen grafica y artistica

visual.

- En cuanto al espacio de Cine-club, uno de los aspectos importantes del
acercamiento al lenguaje cinematografico, fue con respecto a la potencialidad de la
herramienta en el desarrollo perceptivo, por cuanto fue un detonante de
sensaciones y sensibilidades en los estudiantes mediante la narracion audiovisual.
De igual manera, el contenido propuesto y el andlisis de las situaciones que se
presentaron en cada una de las peliculas fueron fundamentales en la comprension
del lenguaje visual, por medio de la apreciacion critica y reflexiva que transit6 en la
lectura de imagenes y opiniones de los estudiantes. Es el caso de la proyeccion de
la pelicula The Lorax en busca de la trufula perdida, una cinta animada de la
productora americana lllumination Entertainment, en su momento muy reciente, que
logro capturar la atencion de los participantes por la forma animada y la construccion
de sus espacios y personajes. Finalizada la proyeccion, se realizé un circulo de la
palabra para socializar reflexiones, posturas y apreciaciones, y aunque los nifios y
jovenes eran bastante reservados para hablar en publico, lograron exponer algunas
soluciones para proteger el medio ambiente, como el cuidado de las plantas y los

animales del entorno; ademas del uso responsable de los residuos.

Es importante resaltar el uso del cine como herramienta de aprendizaje
audiovisual, ya que esta posibilité a los estudiantes puentes de diadlogo entre las
historias narradas y sus distintas realidades, logrando asi interpretaciones visuales
desde su cotidianidad, aspecto fundamental para la construccién del discurso visual
y la mirada critica, donde pudieron evidenciar y reflexionar sobre problematicas
claves de la region, como el cuidado del medio ambiente, el respeto por los animales
y el significado de la familia. De igual forma, estos contenidos audiovisuales
expuestos permitieron a los estudiantes buscar y pensar en posibles soluciones

para afrontar este tipo de probleméticas presentadas en cada una de las peliculas.



Las posibilidades que brindaron estas herramientas en la construccion,
exploracion y apropiacion de los nuevos lenguajes de la imagen, fueron muy
importantes en cuanto a que ampliaron los nuevos modos de hacer tanto, en los
estudiantes, y demas asistentes en el caso del Cine-club, como en el maestro titular,
segun se anot6 anteriormente, en cuanto a la proyeccion de estos contenidos en
otros espacios de clase. Esta relacion con nuevas miradas y formas de creacién
permitieron comprender estas practicas artisticas como herramientas visuales que
se alimentan de las tecnologias y que se ponen al servicio d e las préacticas
culturales artisticas, como se pudo apreciar con respecto a los ejercicios de imagen
fija y en movimiento, y de pintura urbana. Y con respecto a la propuesta del Cine-
club, entender que este nuevo lenguaje permitio traspasar las fronteras del espacio
académico y vincular a la comunidad en general, generando asi un aporte al capital
artistico a los asistentes a estos espacios de formacion, en contexto con mi practica

pedagdgica.

4.2.5 Categoria Reflexividad.

Esta ultima categoria hace referencia a la reflexién que realicé en diferentes
momentos con fines de realimentar mi proceso de practica. Ello favorecio volver
sobre las cosas para repensar las lecturas del contexto y de los estudiantes, asi
como los aciertos y desaciertos de los encuentros con el fin de seguir fortaleciendo
el trabajo y generar las estrategias que me permitieran mejorar el proceso en el
aula. Los aspectos que emergen como subcategorias son: las relaciones
comunicativas con los estudiantes, la adecuacion de nuevos contenidos y el lugar
del area en la institucion. A continuacion, me refiero a los momentos en que me
apoye en esta estrategia metacognitiva para fortalecer mi practica pedagogica, tanto

en los talleres de fotografia, como de pintura urbana y con respecto al Cine-club.

- Con relacién al Taller de Imagen fija e Imagen en movimiento. La importancia de
las relaciones comunicativas es un asunto en el que me detengo en los momentos
de reflexividad, entendiendo que es necesario revisar la forma en que nos

acercamos a los estudiantes, incentivando su confianza para participar en clase,



pues cuando se les hacen preguntas, sin este cuidado, pareciera que los chicos se
sienten intimidados y se expresan con pocas palabras. De ahi la necesidad de
cuidar estas relaciones en la préactica de la ensefianza como esenciales para el
aprendizaje. Esta confianza con los estudiantes se fue haciendo més evidente en la
medida en que avanzaron los encuentros; con ello, se fortalecié su atencion,
disponibilidad y motivacion, todo lo cual potencié el trabajo en el aula, a la vez que
incentivd mi practica docente. Asi, quienes en principio se mostraban curiosos, pero
distantes, paulatinamente fueron acercandose para comentar, y proponer ideas con
respecto a la realizacion de los ejercicios. Todo ello, me ensefia que cuando se
genera un buen didlogo con los estudiantes y se escuchan tanto sus intereses como
sus motivaciones, estos se incentivan visiblemente, lo que les impulsa a seguir
explorando los contenidos propuestos en clase, y a descubrir nuevos modos de
interactuar con las herramientas, con lo cual se fortalece el proceso académico y se

incentiva el seguir aprendiendo.

De otra parte, este reflexionar me permitié considerar los temas que se estaban
trabajando en el taller de fotografia y pensar como incentivar un poco mas a los
estudiantes; es asi como considero la conveniencia de la adecuacion de nuevos
contenidos y aportar nuevas herramientas que, desde la produccion audiovisual, les
permitieran diferenciar las imagenes fijas de aquellas en movimiento, como es la
técnica del Stop Motion consistente en la animacion de imagenes fijas a partir del
dinamismo que se les imprime a los fotogramas. Con esta idea, disefié dos sesiones
gue permitieran poner en practica este tipo de exploracién de la imagen, de modo
gue captaran mayormente el interés de los estudiantes al relacionar estas dos
condiciones de representacion de la imagen; todo lo cual me permitié innovar en los
contenidos de la clase. Con esta idea, disefié dos sesiones que permitieran a los
estudiantes poner en préactica este tipo de exploracion de la imagen, de modo que
captaran mayormente su interés al explorar las condiciones de representacion de la
imagen en movimiento; todo lo cual, me permitio innovar en los contenidos de la
clase. Inicialmente se realizaron fotogramas basados en los movimientos del cuerpo

de los estudiantes, a manera de secuencias; mientras en la segunda sesion se



procedié a la animacion de objetos utilizando juguetes que previamente se les
dejaron como tarea; con ello se desarrollaron microhistorias, por grupos, a la
manera de un Story Board para darle estructura a la narracion visual. Una vez
obtenido el guion se dispuso el escenario de la historia a grabar teniendo en cuenta
componentes como, el espacio, el color y la luz, y la utilizacion de fondos
monocromos; finalmente se procedi6 a realizar la animacién capturando

movimientos en secuencia como principio cinematografico

Uno de los altibajos que se presentd en uno de los talleres de imagen fija, y
gue me genero reflexiones con respecto al lugar del area de artes en la institucion,
tuvo que ver con que el docente titular decidié tomarse nuestro espacio para
desarrollar otras actividades relacionadas con la elaboracién de carteleras para un
evento cultural, sin que nos diera ninguna explicacion al respecto ni nosotros en
nuestra condicion de practicantes exigirle, por lo que tuvimos que retirarnos sin lugar
a una oportunidad de reposicion. Este tipo de situaciones me llevaron a pensar
sobre la poca importancia que tiene la clase de artes en el curriculo escolar, pese a
gue en el colegio son visibles otras manifestaciones artisticas y culturales como las
exposiciones de trabajos con materiales reciclados y la participacion en las
comparsas del municipio. Estas circunstancias pueden también derivar de la
formacion del docente, todo lo cual, ademas de afectar nuestra practica pedagdgica,
altera los cronogramas propuestos, los procesos de aprendizaje de los estudiantes

y generan inconformidades en el ambiente estudiantil.

- En relacién con la sesion de taller de pintura urbana, una de las reflexiones que
encontré en cuanto a a este tipo de herramienta de expresion plastica, que
desarrollamos en el espacio curricular de la clase de artes, y que comunmente se
conoce como esténcil, fue la motivacién que desperté en los estudiantes al descubrir
nuevos modos de creacion y produccion de imagenes, ya que el haberles
posibilitado esta experiencia provoco una visible receptividad en los estudiantes,
permitiendo que aprendieran, por si mismos, a través de la manipulacién y

posibilidades de la herramienta y su exploracion con respecto a sus propios



intereses. En este tipo de ejercicios me detengo a pensar sobre la potencia que
podria tener la implementacion de nuevas herramientas y practicas artisticas en el
curriculo académico, y como estas, podrian motivar a los estudiantes a sentirse mas
a gusto con los contenidos de la clase; de igual manera, permitirles ampliar sus
miradas en cuanto a la produccion artistica y los movimientos sociales que se han
gestado a través de estas practicas urbanas y, lo mas importante, aprovechar la
riqgueza que tienen este tipo de practicas para generar ejercicios de creacion en
grupo, que incentiven el trabajo colectivo y que les permita a los estudiantes

compartir, aprender, escucharse y colaborarse entre ellos.

Otra de las reflexiones que me genero este taller de pintura urbana se refiere a la
receptividad del maestro titular de educacion artistica, visible en la apropiacién que
tuvo de esta herramienta de expresién plastica, puesto que finalmente se motivo a
participar activamente en el taller y luego trabajar la herramienta con otros cursos a
su cargo. Si nos detenemos en su formacion docente podriamos comprender que
su metodologia para las clases de educacion artistica tiene una influencia
logocentrista, tendencia que como se explicita en los referentes teoricos, es
identificada por Imanol Aguirre (2006) como un modelo que: ( € )cologa en el
centro de la accién educativa el propio hecho artistico y sus productos, de forma
gue su objetivo principal consiste en dotar a los individuos de las herramientas y
conocimientos precisos para conocer y producir tales artefactos.o(p.2). Quiza por
ello, en un primer momento este maestro asumié una actitud pasiva frente a los
contenidos y a la actividad préactica de la mencionada técnica. Pero mas adelante al
ser consciente de la motivacion de los estudiantes por explorar esta herramienta y
ver en ellos una actitud propositiva frente al taller, el maestro tomo la decision de
replicar esta actividad con otros cursos, logrando asi una apropiaciéon del contenido
propuesto por nosotros, como practicantes, permitiéndose explorar nuevos modos
de creacion y produccion de imagenes en su clase de educacion artistica. Esta
apropiacion del maestro me llevo a reflexionar sobre el impacto que puede tener
una practica pedagdégica, como la realizada, en el marco de programas de la UPN,

enfocados en la inmersién de practicantes en comunidades apartadas del pais, con



lo cual se estaria siendo consecuente con la mision institucional como educadora
de educadores, y la apropiacion de la licenciatura en Artes Visuales, en cabeza de
sus docentes en formacion. Con ello, logro entender que la practica pedagoégico
artistica crea un canal de informacion que genera conocimiento, alimenta el trabajo
en el aula con nuevos contenidos y modos de hacer en el campo de la educacion
artistica visual frente a las necesidades del contexto, la tecnologia, la globalizacion
de la informacién y los nuevos lenguajes visuales que emergen de estos cambios y

transformaciones socioculturales.

- En cuanto al espacio de Cine-club, uno de los aspectos que me llevo a reflexionar,
a partir del proceso generado con los estudiantes, es la ausencia de estos espacios
artistico-culturales, tanto en la institucién educativa como en el municipio. Lo que
muy seguramente fue uno de los motivos que pueden explicar la gran acogida que
tuvo el cine-club, no solo por parte de los estudiantes de la ITENSM, sino de sus
amigos y familiares. El Cine-club se permiti6 un espacio de encuentro para
reflexionar sobre los contenidos propuestos a través del cine, ademas de incentivar
el sano aprovechamiento del tiempo libre, puesto que tuvo lugar en un horario
diferente al de la jornada escolar, los dias viernes a las 6:00 pm, un horario en el
gue los jovenes estan expuestos ala vida nocturna del municipio, dada la alta oferta
de espacios de Arumbad con consumo de | icor
valor que tuvo este espacio del Cine-club para los jévenes, ya que a través de este
pudieron expresarse con los demas asistentes, y relatar sus historias, vivencias y
anécdotas, y asi como manifestar sus puntos de vista sobre los temas tratados en
cada cinta como: Siempre a Tu Lado (2009), donde se hace énfasis en la relacién
con los animales; El Laberinto del Fauno (2006), que en medio de una historia cruda,
desarrollada en la guerra civil espafiola, nos muestra através de la fantasia el poder
del cuidado y |l a famili a; L 0 (20d2), qileaos hdzer s c a d e
reflexionar sobre la importancia de cuidar y preservar nuestro planeta. A partir de
un detonante como lo es el cine, por cuanto su caracter de narracion audiovisual,
conocido como séptimo arte, es uno de los lenguajes artisticos mas completos por

su caracter transdisciplinar y espacio temporal, mediante imagenes en movimiento,



el sonido, los textos, la representacion de personajes que encarnas las historias,

como también la riqueza estética de la composicion fotogréafica, sus matices vy el

manejo de la luz. Al respecto, Diana Paladino (2012) en su articulo Que hacemos

con el cine en el aula, ANo obstante dadas | as caracter 2 ¢
generalmente se trata de un relato narrativo de caracter concentrado estructurado

por grandes y pequefias elipsis que ofrece al espectador un rapido vinculo de
proyecci - n e ildlg Y nashdelanteccitando aJegupMartin Barbero

A(é) el | ibro de texto ya no interpela a | os
y bajar informacion por internet que a leer novelas o enciclopedias ilustradas. Se

necesita, por lo tanto, establecer un didlogo entre la cultura letrada y la cultura

audiovisual, apropiar los nuevos lenguajes y reflexionar pedagégicamente sobre

ellos. (p. 143).

Todo ello, me condujo areflexionar sobre uno de los aciertos que emergieron
del resultado de este proceso y que motivaron mi practica pedagoégica, como fue el
descubrir el cine como una herramienta pedagégica potente, que incentiva, estimula
y motiva a los estudiantes a reflexionar sobre contenidos audiovisuales y, a través
de ellos, discutir probleméticas que les atafien en cuanto tocan su cotidianidad,
asuntos como, en este caso, el deterioro del medio ambiente y como alternativa el
cuidad y la preservacion de la vida; frente al abuso del poder, tan frecuente en
nuestras sociedades, la mirada critica para liberarse de la enajenacion; finalmente
ante la pérdida de los seres queridos, tomar conciencia de la importancia que tiene
el valorarlos en vida, también aprender del ejemplo de fidelidad que nos dan de las
mascotas, lo cual nos convoca a ser sensibles con lo que nos rodea. Todas ellas,
fueron teméticas trabajadas magistralmente en las peliculas proyectadas, por lo que
les permitieron a los asistentes al Cine-club, pensarse como personas, como
ciudadanos y sujetos con capacidades sensibles y criticas, que les permitan

actitudes abiertas para la resolucion de conflictos.

La mediacion pedagogica realizada a través del Cine-club, si bien no pudo

ser ambiciosa, puesto que los tiempos de la practica no lo permitian, resulto de gran



importancia para mi proceso de formacion como docente de artes visuales, ya que
a través de esta propuesta descubri en el cine una nueva herramienta que me
permiti6 ampliar metodolégicamente mi quehacer docente y de igual manera me
mostré un nuevo campo de accion, como fue el gestionar espacios y proyectos
artisticos abiertos para la comunidad en general. De acuerdo con Alicia Villagra,
profesora de la Universidad de Tucuman, Argentina, en la mediacion a través del
cine, n(eé) i nt er peendténamediar ®stinabost -e an restes caso,
audiovisuales T que, lejos de limitar a un aqui y ahora, remiten a otras dimensiones
espacio-temporales, provocando en los sujetos de aprendizaje reestructuraciones

deor den afecti (pol7. cognitivoo

5. CONCLUSIONES

En este apartado me propongo responder a la pregunta objeto de estudio de
la presente investigaciéon y seguidamente me refiero, para cada uno de los objetivos
especificos, a los aspectos significativos que derivaron del proceso de
categorizacion. Con relacion a la pregunta ¢, Qué estrategias pedagogicas y nuevos
modos de hacer en las artes, posibilitaron experiencias de aprendizaje en el
contexto de mi practica pedagodgica, desde un enfoque de Educacion Artistica
Visual, con los estudiantes de octavo a décimo grado de la Instituciéon Tecnoldgica
Nuestra Sefiora de Manare?, es preciso resaltar que esta se fue respondiendo a
través de la préactica pedagdgica desarrollada, pero sobre todo a partir del trabajo
detallado de volver sobre los datos recogidos de la misma, e interpretar aquellos
aspectos significativos que pudieran dar cuenta de las estrategias implementadas
para generar procesos de aprendizaje de las artes visuales como nuevos modos
de hacer en la exploracion de nuevos medios de produccion artistica visual, en la

institucion asignada para realizar mi tercer nivel de practica pedagogica.

Comprendi que, desde mi llegada al municipio de Paz de Ariporo y de la practica

pedagdgica desarrollada con los estudiantes de la ITENSM se fue configurando este



proyecto, en torno a la contextualizacion tanto del territorio como del espacio
académico y, en este, los procesos desarrollados en los talleres y espacios de
encuentro. Es importante detenerme en las realidades que encontré tanto en el
municipio como en la institucibn y en como a partir de estas fui disefiando y
ajustando estrategias pedagogicas que me permitieron desarrollar una propuesta
pedagdgico-artistica pertinente a las condiciones del lugar de la practica, que

generara espacios significativos para el aprendizaje de los estudiantes.

Ariporo Artistico-Pedagdgico se construyé como alternativa a algunas
ausencias que detecté, en la primera parte de mi trabajo de campo, enfocado en la
observacion de los modos como se desarrolla en la institucion la clase de educacion
artistica. Lo que me remitio areconsiderar la propuesta pedagogica que inicialmente
habia disefiado, buscando brindar apoyo y fortalecimiento curricular con la
inmersion de nuevas herramientas que posibilitaran experiencias de aprendizaje
orientadas a la construccion de nuevos lenguajes y modos de hacer propios de las

artes visuales.

Esta propuesta pedagogico-artistica se estructuré en tres momentos claves,
gue fueron: el taller de imagen fija y en movimiento, el taller de pintura urbana, y el
Cine-club, tres espacios en los que los estudiantes lograron construir un lenguaje
visual y ampliar su mirada a través de estrategias orientadas a la exploracion y
produccion de nuevas herramientas de produccion. Potencialidades que se vieron
reflejadas en la comprension del ejercicio artistico como un lugar que no solo se
debe alatécnicay lareproduccién, sino que requiere entenderse como un espacio
de creacion donde se fortalece el sentido critico, en la produccion y apreciacion de
la imagen, mediante el uso y la exploracion de las herramientas, el analisis y la
comprension de las narraciones visuales que lo componen; un trabajo de creacion
gue no se limite a las singularidades de su autor, sino que se proyecte a un ejercicio
colectivo, a través del que todos sus integrantes logren: plasmar sus ideas y
construir significados en comuan; el desarrollo y la expansion del uso de la

herramienta artistica mediante la apropiacion y la intervencién en espacios fisicos;



y el entender el quehacer artistico como una practica cultural, que dialoga con otros
tantos ambitos: la cultura, la tecnologia, la politica, las creencias, entre otros, puesto
gue son las realidades sociales las que lo influencian, lo transforman y hacen que

el arte visual tenga el caracter y el lugar que merece en los espacios educativos.

Otro aspecto relevante en cuanto a las reflexiones que surgieron en el proceso
investigativo, fue el entender mi rol docente en la practica pedagogica desarrollada
en Paz de Ariporo, desde un ejercicio que problematiza el hacer docente para
fortalecer el trabajo en el aula mediante la exploracion de estrategias pedagdégicas
y metodolbgicas que emergen de las realidades del espacio académico, el aula 'y
los estudiantes. En consecuencia, estas realidades me mostraron como afrontar
diversas situaciones generadas durante el proceso pedagdgico, llevandome a
repensar mi lugar docente en un espacio académico, al reflexionar sobre mis
motivaciones, miedos y las diversas sensibilidades que pudieran afectar el
desarrollo del proyecto. Estas estrategias estuvieron dirigidas a entender los
intereses de los estudiantes e identificar los modos como ellos se relacionan con los
procesos del aula, para anticiparme con respecto a las actividades a proponer, pero
también para tratar de corregir en la marcha, y a mediano plazo aportar a la

ensefanza de las artes visuales en la institucion.

Con respecto a los objetivos especificos, me sitlo inicialmente en el primero,
relacionado con las metodologias situadas y las estrategias afines con las artes
visuales que se construyeron; aqui es importante resaltar que a través de estas se
logro fortalecer la relacion de los estudiantes frente a las herramientas
desarrolladas, y asi mismo se incentivd un lenguaje visual mediante el analisis, la
comprension y la contextualizacion de las imagenes, tanto en su creacion propia
como a través de los trabajos artisticos revisados en clase, y los contenidos
propuestos en el espacio del Cine-club. Por otro lado, fue importante cOmo estas
estrategias se evidenciaron en las relaciones comunicativas que se construyeron
con los estudiantes, relaciones que se fortalecieron a través de la escucha de sus

intereses, sus gustos y sus opiniones con respecto a las diversas situaciones



generadas en su experiencia en las clases; desde lo cual se logro fortalecer el
respeto y la confianza en el grupo, lo que incentivé sus procesos de aprendizaje en
el aula, y les brind6 la posibilidad de expresarse y manifestarse con libertad frente

a los temas propuestos en cada uno de los talleres.

Con respecto al segundo objetivo orientado a detectar los intereses y
necesidades expresivas de los estudiantes, es pertinente destacar como ellos
fueron incentivandose por los talleres y fortaleciendo sus procesos artisticos en la
medida en que pusieron en evidencia sus intereses y gustos particulares. De igual
manera el sentirse escuchados y tomados en cuenta, al momento de desarrollar y
adaptar la propuesta, los motivo a ser mas activos, relacionarse con confianza y ser
participativos en los espacios de clase. Por otro lado, el brindar las herramientas
artisticas desde un aprendizaje mediado por estrategias metodoldgicas situadas y
descubrir las diversas posibilidades de produccion, les genero autonomia frente a
los ejercicios, apropiandose tanto del espacio de la clase como también de las

herramientas artisticas vistas, aplicadas a sus cotidianidades.

En cuanto ala incidencia del contexto sociocultural, es importante resaltar como
estas dinamicas del territorio determinaron la practica pedagodgica, y se
manifestaron en diversas situaciones que generaron aprendizajes importantes
durante el desarrollo de la propuesta. Estas situaciones fueron permeadas por
diferentes lugares de comprension, por lo que demando a los practicantes entender
las formas de pensar de los estudiantes, de relacionarse, de comprender el mundo,
y también los modos como nos comprenden ellos a nosotros, con relacion al lugar
de donde venimos, como estudiantes de universidad publica del interior del pais,
con diferentes idiosincrasias y sus propias manifestaciones culturales. Ante estos
aprendizajes es preciso resaltar como las dinamicas territoriales no solo proceden
de asuntos socio-culturales, sino también de aspectos geograficos que marcan sus
rutinas; argumentos que debemos tener en cuenta al momento de generar
planeaciones, ya que la cotidianidad de los territorios, como la de Paz de Ariporo,

se organiza desde otras logicas que derivan de las condiciones meteoroldgicas de



la geografia. Por otra parte, en cuanto al contexto artistico y cultural fue evidente la
ausencia de espacios artisticos tanto en el municipio como en la institucién, lo que
implico construir una propuesta que respondiera a esta probleméatica y que ademas
posibilitara el ingreso a otros jovenes del municipio, como fue en este caso el

espacio del Cine-club.

En cuanto a identificar qué aspectos del lenguaje visual favorecieron el
desarrollo artistico de los estudiantes, es importante resaltar que estos se pusieron
en evidencia a través de las herramientas utilizadas, las cuales posibilitaron la
construccion de horizontes de sentido mediante el desarrollo de los talleres. Uno de
los aspectos que se favorecié a través de la relacidén con estas herramientas, fue el
discurso visual y el pensamiento critico frente a la imagen, ya que, a través de su
analisis e interpretacion se fortalecié la lectura y la comprension visual en los
estudiantes. Otro aspecto a destacar fue la identificacion que lograron los
estudiantes de ciertas situaciones y problematicas a través de las narrativas
visuales que nos ofrece el cine, ya que esta herramienta los llevé a generar dialogos
de contexto y asi mismo identificar estas mismas situaciones con respecto a sus
realidades. Con respecto a la relacion de los estudiantes con las herramientas
artisticas visuales, es importante resaltar como a través de la fotografia lograron
construir su proceso creativo y perceptivo, que se vio fortalecido a través del Stop
motion, ya que esta herramienta les brindé la posibilidad de pensar la imagen en
movimiento a partir de la composicion de fotogramas, y el desarrollo de
microhistorias que potencian las narrativas visuales. A través del Esténcil, una
herramienta caracteristica de la pintura urbana, los estudiantes lograron apropiar la
herramienta tanto en el manejo de latécnicacomo en su aplicabilidad como funcion
social, logro que se evidencio en el proceso de intervenir su salén de clases para
imprimirle un aspecto estético que les permitiera un mejor ambiente de trabajo; a su
vez, esta intervencion del espacio permitio a los estudiantes realizar trabajos de
indole colectivo en donde todos tuvieran la posibilidad de expresarse y pensarse

como grupo.



Sobre el dltimo objetivo, referido a reflexionar sobre los aportes de la practica
pedagogica a mi formacion como licenciado en artes visuales, debo destacar el
lugar de reflexividad que esta me demandd, y que fue transversal al proceso, lo
cual me permitio6 ubicarme desde mi rol docente para pensar los asuntos
pedagdgicos y didacticos articulados al saber artistico, referidos a: como potenciar
el trabajo en el aula, cémo favorecer mis relaciones con los estudiantes, y como
ofrecer espacios de practica artistica suficientemente provocadores, mediante la
exploraciéon de nuevos medios de expresion y modos de hacer en las artes visuales;
todo ello, mediante estrategias que se fueron construyendo en la medida en que
logré ponerme en dialogo con el entorno local y académico para comprender sus
realidades. Esta reflexividad con respecto a los diferentes asuntos que pudieran
incidir en mi practica pedagaogica se hizo visible en los relatos que recogi en el diario
de campo y también al momento de su interpretacion, con respecto al territorio, sus
habitantes y practicas, la institucion, y especialmente los estudiantes, como también
sobre las situaciones que se iban generando en el marco de mi estadia en el
municipio y en el desarrollo de la propuesta pedagdgica en cuanto a sus propésitos
de ensefianza y de aprendizaje. Con ello, logré generar una lectura del contexto que
me permitié fortalecer capacidades propias del perfil del licenciado en artes visuales,

pedagdgicas e investigativas.

En sintesis, la practica pedagégica analizada a través de este ejercicio
investigativo me posibilité comprender la importancia del territorio en los procesos
educativos y estar abierto al caracter de sus habitantes para lograr generar
consensos que me permitieran ofrecer situaciones motivadoras para el aprendizaje
de las artes visuales, al tiempo que habitar la experiencia y aprender de cada
situacion presentada. De igual manera, situar mi practica docente desde la
exploracién de nuevos territorios para el desarrollo de las artes visuales, me alertod
sobre la responsabilidad y pertinencia de generar nuevos horizontes de sentido en

los lenguajes propios de la educacion artistica visual.



6. CONSIDERACIONES FINALES

A modo de consideraciones finales, me propongo presentar algunas
reflexiones sobre el desarrollo de mi proyecto de investigacion, sobre lo cual
expongo inicialmente algunas limitaciones que pudieron incidir en su desarrollo,
para luego referirme a los aportes de mi practica pedagogica a los estudiantes con
los que trabajé y, tangencialmente, a la institucion educativa; todo lo cual, logré
reconocer tras el proceso de interpretacion de esta investigacion. A manera de
cierre, me refiero a la repercusion que tuvo el proceso investigativo en mi formacién
profesional, con respecto al fortalecimiento de las competencias que se propone el

perfil del egresado de la Licenciatura en Artes Visuales de la UPN.

Inicialmente es necesario poner de presente el intervalo considerable de
tiempo, entre la realizacion de mi practica pedagoégico-artistica en la ITENSM y su
nueva lectura y re interpretacion, al elegirla como objeto de estudio de esta
investigacion. El retomar una practica realizada nueve afios atras me implico
rescatar la informacion recogida en su momento, la cual no se realizé su momento
con fines investigativos, por lo que para el presente estudio el material protocolar
resulto insuficiente en cuanto a la falta de diferenciacion de procesos de ensefianza
y aprendizaje, con respecto a los grados 8°. 9°. Y 10°, y la poca voz que tienen los
estudiantes en estos, ya que cada uno de los relatos se construyd de modo general
describiendo las actividades diarias desde los aspectos mas relevantes de la
préactica y las imagenes del material artistico producido en cada sesién. Si bien, en
su momento se realizaron algunas entrevistas al cuerpo docente y algunos
habitantes del municipio, este material se extravio junto con otros archivos filmicos
y fotograficos, debido al estancamiento del proyecto por el prolongado tiempo que
estuve fuera de la universidad, debido a motivos familiares y personales que

cambiaron mi vida hasta entonces.



En cuanto a la realizacion de la préactica pedagdgica que me propuse
comprender, debo decir que estuvo sujeta a condiciones vitalmente determinantes
gue incidieron en el recorte de los tiempos para poder desarrollar a cabalidad la
propuesta de talleres y lograr dar finalizacién al proceso. Como lo expuse en la
introduccion de este documento, la practica realizada en el afio 2012, en la
ITENSM, del municipio de Paz de Ariporo, Casanare, se inscribié en el Proyecto
3.1, Inmersiéon pedagodgica con comunidades en alto riesgo, de la Universidad
Pedagogica Nacional; esta denominacion de alto riesgo implica condiciones de tipo
econdmico, social, o las derivadas del conflicto politico, como es el caso de la
instituciéon en la que desarrollé mi proyecto de investigacion. En ese momento, la
region se encontraba bajo un periodo de hostigamiento por parte de grupos armados
al margen de la ley, lo cual nos impidié por 6rdenes de la Institucion, indagar a
profundidad en las vidas de los estudiantes y, ademas, fue un factor fundamental
para que la Universidad considerara un tiempo de estadia no mayor a cuarenta y
cincodias en el territorio. Por esta razén, el tiempo de mi practica pedagodgica estuvo
sujeto a los espacios académicos disponibles, los cuales fueron aprovechados tanto
en jornada académica como en espacios extra curriculares. Sumado a ello, durante
la practica hubo dos momentos que interfirieron negativamente en el cronograma
propuesto por cuanto restaron a los tiempos previstos para la mediacion pedagogica
gue me propuse; estos fueron, la semana de receso otorgada por la Secretaria de
Educacion del Municipio y la semana de exdmenes finales de la Normal, que
coincidié con la finalizacion de nuestras actividades. En estas condiciones, el tiempo
fue una limitante para ampliar los procesos de exploracién y aprendizaje de nuevos
medios de las artes visuales, como tampoco me permitid la realizacion de una

muestra final de los productos artisticos resultantes del proceso pedagogico.

Otro aspecto a considerar fue el tiempo estipulado por la Universidad, en el
marco de la Amnistia, consistente en un semestre para la culminacion de la
monografia, lo cual me obligo a trabajar con el material recuperado, correspondiente
a los diarios de campo, archivos fotogréficos de las clases y el documento inicial del

proyecto. Debo reconocer que durante este semestre logré una mejor estructuracion



del proyecto en lo conceptual y metodoldgico y, sobre todo, realizar una
interpretacion bastante exhaustiva para comprender, desde una mirada
investigativa, lo sucedido en el desarrollo de este proyecto pedagogico artistico,

siendo consecuente con la informacioén alli encontrada.

En cuanto a las fortalezas del estudio, quiero hacer énfasis en los aportes del
proceso desarrollado, que en ese momento fueron importantes tanto para la
ITENSM, como para mi practica pedagdégica situada en un contexto regional. Visto
en la perspectiva actual, valoro este proceso investigativo como oportunidad para
fortalecer mi formacién docente en Educacion Artistica Visual, conforme al perfil que
el proyecto curricular se propone, como educador de las artes visuales, que
dimensiona su lugar como transformador social a través de su ejercicio profesional
en diversos escenarios educativos, con competencias bésicas, disciplinares,
pedagdgicas y didacticas que le permiten integrarse a proyectos educativos,
artisticos, de investigacion, sociales y de gestion educativa y cultural (UPN-LAV,

Proyecto educativo Pedagdgico-PEP, 2019).

Un aspecto a destacar en la practica pedagogicarealizada es como, a traves
de la inclusién de nuevas herramientas y modos de hacer en la creacion artistica
visual se fueron desarrollando espacios de aprendizaje que permitieron a los
estudiantes explorar otros lenguajes y expandir su mirada, al comprender el trabajo
artistico como una practica que no solo se genera a partir de la transformacion de
la materia, como en las artes plasticas®, sino que ademas dialoga de la mano de la
tecnologia, con los nuevos medios, la era digital, el internet, el contenido audiovisual
y todas las narraciones visuales que a través de estas herramientas se pueden
construir, con el fin de fortalecer el lenguaje visual y encontrar nuevas maneras de
relacion y comunicacion consigo y con los otros; esto, sin descuidar el territorio y

los intereses de los habitantes de la region.

4 Enfoque tradicional de la Educacion Artistica que se alcanzé a evidenciar en los modos como el docente
titular del &rea, en el nivel de secundaria, desarrollaba los contenidos de la clase.



Otra fortaleza que logré comprender sobre mi mediacion pedagdgica, tras su
interpretacion, consiste en haber propuesto ejercicios de creacién entendidos como
un actividad que no se limita a la singularidad del sujeto sino que se constituye
como un proceso de construccion colectiva, en el cual todos los aportes y las
opiniones son importantes; es el caso de una herramienta de expresion como el
esténcil, que posibilitd generar procesos de intervencion por parte de los estudiantes
con fines de transformar los espacios que habitan para hacer de ellos lugares mas
saludables y favorables para el aprendizaje en el aula. Por otro lado, el propiciar
espacios como el Cine-club favorecieron la participacion, no solo de los estudiantes
sino de sus familias y amigos, permitiendo que los maestros encargados de la
institucion pudieran valorar el potencial de este medio artistico para desarrollar
propuestas formativas, al comprender que el cine, como lenguaje de narracion
audiovisual pude ser aprovechado tanto para el aprendizaje de los estudiantes como

para propiciar un sano aprovechamiento del tiempo libre.

Por ultimo, considero importante resaltar que este proceso investigativo
permitié transformar mi mirada actual con respecto a mi formacion profesional como
pedagogo en artes visuales; interpretarme a través de un ejercicio de interpretacion
de la memoria y de las anécdotas descritas en un viaje que fue significativo para
entender y reflexionar sobre el trabajo en el que quiero seguir indagando, mediante
el desarrollo de nuevos proyectos pedagdgicos en otras regiones del pais, articulado
con el trabajo artistico que vengo desarrollando, el cual se ha construido también

desde la musica y la relacion entre el sonido y el cuerpo en movimiento.

Es asi que, como egresado de la UPN, aspiro poner en practica lo aprendido
durante este proceso para seguir construyendo espacios de aprendizaje propicios y
significativos con los estudiantes, en los que no solo se trabaje por el producto final,
sino por la formacion de sujetos sensibles capaces de transformar sus propias
realidades. Con ello, ser consecuente con la apuesta de la Universidad Pedagogica
Nacional, en cuanto a su aporte a la educacién en diferentes regiones del pais v,

concretamente, al fortalecimiento de la educacion artistica para que nifios y jévenes



tengan oportunidades de integrar la experiencia de las artes visuales en sus

procesos formativos.
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TABLAS

ANEXOS

TABLA 1. Relato 1 Observacion del territorio.

Proyecto: Ariporo Pedagdgico-Artistico

| No.1

Tipo de Registro: Observacion del
territorio.

Institucion Técnica Nuestra Sefora de Manare

Lugar y Fecha: Paz de Ariporo, miércoles 10 de | Poblacién: No aplica

octubre de 2012.
OBSERVACION/ TALLER / LLEGADA AL TERRITORIO DE PAZ DE
ENCUENTRO/ VISITA ARIPORO - CASANARE

La regién del Casanare es una region bastante plana geograficamente,
las montanas casi que no hacen parte def lugar y se ve ia llanura desde
algunas partes en toda su inmensidad. Mi primer acercamiento desde
una percepcion visual es hacia la arquitectura, y cuando llegamos a la
Yopal (la capital) mi pimera atencion se fija sobre las edificaciones y las

5 que juegan realmente con el paisaje; las casas en su
gran mayoria se ven de un piso, hay pocos edificios que no sobrepasan
los seis pisos y en su gran mayoria son hoteles. Me inquieta saber si
esto responde a una norma de construccion o a un constructo cultural, o
simplemente respenden a una refacién con el palsaje.

Esta region es calida, su cima es agradable y suele hacer mucho lo que
llamamos nosotros ‘bochomo”. Su gente es seria, su aspecio fisico
genera algo de respeto en un principio, pero me doy cuenta que después
que hablas con ellos ya las cosas cambian; son amables pero su mirada
es bastanie anakizadora, pareciera que te estuvieran estudiando, no sé
si por el hecho de que vengamos da una universidad de Bogotd y nos
hagamos llamar profesores o de pronto asi miran a cualquier persona
ajena al territorio.

Hay algo que me llama la atencion, en el bus una sefiora de mas o0 menos
40 afos de edad, |e hizo la charla a uno de los compafieros de las otras
carreras de la universidad, que me acompafan en esta practica. En
medio de su conversacion se interesd por el aspecto de mi cabello, que
es largo y tiene un estilo “rastafar”, y dijo que seria el centro de atencion
en Paz de Ariporo. Ella dice que nunca han visto aca una parsona con el
cabello asi, con curiosidad le pregunta a mi companero que si mi cabello
es por una cultura o redigion, Este hecho me deja pensando que también
es una forma de hacer interculturalidad en un sitio. bueno, imagino que
en un prncipio solo serd cuestion de adaptacién y quizd en algin
momento pasaré desapercibide cuando fas personas se acostumbren a
verme; tode ello, me genera ideas acerca de lo que podemos
representar en una comunidad nueva desde nuestro aspecto fisico, y
que también desde alli se pueden generar intercambios de saber
Interesantes; es posible que la vision de! “rasta” en muchos sitios pueda
ser sindnimo de vagancia o rebeldia, pero en mi hay algo mas que escs
dos adjetivos, mi cabello responde también a otros constructos culturales
més amplios globaimente, quizas puode ser un comienzo para entender
como se genera ese Intercambio de saberes, desde concepciones
distintas del mundo y de la vida.

Desde la llegada al municipio la gente nos observa con curiosidad,
algunos me miran el cabello y susurran entre ellos, creo que es una visita
bastante inesperada, quizds se preguntaran por nuestra Begada y
especularan muchas cosas, pero ya en cuestion de dias todo el pueblo
sabra por qué estamos aca, de donde venimos y cual va ser nuestro
papel durante los dias que estaremos alojados en el lugar. Con respecto
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al sitio, puedo decir que es Un municipio pequeno, mi primera impresion
es la limpieza y el orden de sus calles, no sé si es por el sector donde
eslamos, pero en lodo caso es bastante organizado, es un sitio
acogedor, Me gusta mi primer recormido por el pueblo, aunque me quedo
pensando que cuando cruzamos el parque central [as Gnicas personas
que se acercaron a pedimos monedas eran dos mujeres Indigenas. Eso
me recuerda un poco al problema que ha habido entre los llamados

“crioflos” (Haneros tradicionales) y las poblaciones aborigenes de Ariporo
que en un momento fueron despojados de sus tierras; me remito a las
llamadas "Guajibiadas” que fueron las matanzas de cientos de indigenas
en el tamitorio unos anos atras por grupos armados organizados; quisiera
indagar mas scbre el tema para poder entenderlo mucho mejor, pero en
{odo caso es un buen paso para empezar a conooer |a histona de esta
region.

Llegamos al sitio y nos recibe la profesora Carmen, efla es una persona
que te genera confianza y seguridad, cabe aclarar que ella hacer parte
del proyecto 3.1 de la UPN y viene desde Bogotd a asegurarse que
estemos comodes y podamos alojamos de la mejor manera posible. EI
seficr duefo del hospedaje, don Xendn, es un sefor muy amable, su
acento “llanero” es bastante marcado, quien nos recibe de buena manera
y se pone a nuestra disposicidn para lo que necesitemos,

Personalmente slento muchas emociones y sensaclones distintas,
pnmqueesmmommmdemnvﬂammyhm&m
ideas una serie de hechos, tengo muchas expectativas porque no sé
©omo me recibird la comunidad y mas cuando mi aspecto fisico es
diferente, pero creo que como lo decia hace un momento sobre el
intercambio de saberes, también podria ser un medio para acercamme a
la gente ya los estudiantes.




TABLA 2. Interpretacion de la informacion i Observacion en el territorio.

SINTESIS DE ASPECTOS
SIGNIFICATIVOS

INTERPRETACIONES SOBRE LO OBSERVADO

A mi llegada, Ia primera pescepcion det lugar fue la
geogralia y |a arquitectura del municipio,

Me peegunto si la arquitectura tiene alguna refacion
con el contexto,

El cardcter de las personas se percibe luerte y su
mirada escruladora, quizd por ouriosidad con los
lordneos, pero resultan amables.

Siento en este racorrido un lugar acogedor por ol
clima y la impieza y orden de sus calles,

(PERCEPCION)

La cunnsidad de
cabolle rasla

ung sofora. con |u_~'~.‘_-n‘|A|z r mi
14

gongsa geas acorca oo

aprovecharla desde la interculluralidad en las
relacione

s Con lns personas oo ta region

Considero que & hempo nos ayudara a 1a aceptacion
de las personas y & que comprendan NUBSIN o

Las personas que nos reciben, tanto |a docente ds
ia UPN, como ™ s8 doj@ so mostraron

or dot |

amblas genermndo ol sentirmog acogicos

(RELACIONES

SOCIALES)

La actilud ge ias dos muwerss ndigenas pidiend

maosna THE g

cas histoncas de la

problemat
aiire ¢nollos ¢ Indwenas

(CONTEXTO HISTORICO)

- Esta prmera experiencia de llegada me genera
varias emociones, junlo con la axpacialiva de como
aprovechar &l intercambio cullural en pro de mi
praclica de ensenanza

(ESPECTATIVAS)

Mi primera lectura se basa en la percepcion del
lugar y la gente, y posteriormente en las relaciones
que establezco con las personas, en donde mi
apariencia fisica (Cabello largo), juega un papel
fundamental. Estas primeras experiencias me llevan
a deducir ciertas nociones acerca de los lugarefios;
también a establecer conexiones de orden histérico-
social, y finalmente, me llevan a reflexionar sobre lo
que entrana a mi rol docente.

En relacién con mi practica docente, puedo intuir la
pregunta que se desarrolla en el relato, y es el como
acercarse a la comunidad, como aprovechar este
viaje para establecer vinculos, que me permitan
mas adelante, generar una aceptacion desde mi rol
como educador. Descubro ciertas expectativas,
acerca de lo que va pasar en el futuro, y también
una gran inquietud por comprender la comunidad en
la que me estoy adentrando.




TABLA 3. Relato Sesién 31 Taller de Imagen Fija.

Proyecto: Ariporo Pedagégico-Artistico

[ No.2

Tipo de Registro: Observacion | Institucion Técnica Nuestra Sefora de Manare
Participante
Lugar y Fecha: Paz de Ariporo, viernes 26 de | Poblacion: Estudiantes grado noveno
octubre
OBSERVACION/ TALLER / TALLER DE IMAGEN FIJA SESION No 3
ENCUENTRO/ VISITA

TEMA: Narraciones visuales. Lectura,
analisis y construccién de Imagenes.

OBJETIVO:

1- Usar las herramientas dadas
para el uso y la composicion de
la fotografia.

Resaltar las formas en las que
estamos haciendo uso de la
fotografia para empezar a
afinar la mirada frente al
andlisis de nuestros propios
trabajos.

2-

El dia de hoy ya me siento mucho mejor,
tuvimos sesion en la manana con el Grado

noveno . frabajamos  planos ¥ realizamos Un
gjercicio” de lectura de imagenes e qusia
el trabajo deeste grupo ya que a pesar de que
los que asisten no son muchos, les gusta la
fotograﬂa y Ies interesa el cuento de poder

sin embargo decidimos
esperamos a que fuera mas tarde para
estrenar el primer dia del Cine-club..




TABLA 4. Categorizacion de la Sesion 3 1 Taller de Imagen Fija.

' METODOLOGIA |

ESTUDIANTES

LI

El  contrastar el
trabajo practico con la
lectura y andlisis de
Imagenes, es una
metodologia que ha
logrado fortalecer las

bases técnicas vy
tebricas en los
estudiantes; esto se
ve evidenciado en la
fooma que han
transformado su
mirada al producir las
fotografias.
(ESTRATEGIAS
PARA EL
APRENDIZAJE DE
LOS ESTUDIANTES)

La motivacion de los
estudiantes frente a
los procesos Yy
aprendizajes
obtenidos en el taller
de imagen fija (pese a
ser un grupo
pequeio), les brinda
confianza para
desarrollar los
ejercicios propuestos,
y ser mejor cada vez
con sus trabajos.

(MOTIVACION)

Es importante revisar
el lugar que le
otorgan los docentes
ala clase de antes, ya
que en muches casos
debido a la falta de
contenidos, este

espacio se usa para
desarrollar
actividades
totalmente ajenas

que le quitan el
caracter a la

asignatura y al mismo
tiempo se pierde el

interés en los
estudiantes.
(EL LUGAR DE LA
EDUCACION
ARTISTICA EN EL
CURRICULO)

Mediante el
proceso de
creacion de

iméagenes fijas, los
estudiantes fueron
complementando
sus habilidades
técnicas y cada vez
fueron méas
asertivos a la hora
de generar
fotografias que
tuvieran conceptos
claros. Estos
conceplos fueron:
planos,
angulaciones y
composicion y luz.

(LAS
POSIBILIDADES
DE LA
HERRAMIENTA
PARA LA
CONSTRUCCION
DE IMAGENES)

Me desmotive que
el docente titular de
la clase, usara
nuestro tiempo en
el aula para
desarrollar  otras
actividades, puesto
que este tipo de
alteraciones
afectan
cronograma, el
desarrollo de la
propuesta y los
procesos de los
estudiantes; al
mismo liempe que
generan clertas
Inconformidades
en el ambiente
estudiantil.

ai

EL LUGAR DEL
EA EN LA
INSTITUCION)




TABLA 5. Relato Sesién 11 Taller de Pintura Urbana.

Proyecto: Ariporo Pedagdgico-Artistico

| No.3

Tipo de Registro: Observacion

Institucion Técnica Nuestra Senora de Manare

Participante
Lugar y Fecha: Paz de Ariporo, miércoles 24 de | Poblacién: Estudiantes grado noveno
octubre
OBSERVACION/ TALLER / TALLER DE PINTURA URBANA ESTENCIL
ENCUENTRO/ VISITA

TEMA: La herramienta del Esténcil
OBJETIVO:

1- Desarrollar la técnica del esténcil
mediante la elaboracion de plantillas.

2- Relacionar a los estudiantes con el
espacio desde la herramienta
explorada.

Hoy realizamos nuestro apoyo pedagégico en las
clases para los estudiantes de noveno grado,
Nuestra propuesta fue un taller de esténcil que
desarrollamos en el espacio de I clase de educacion

artistica,

Los estudiantes procedieron muy bien en el
ejercicio, al principio se veian un poco perezosos
pero después que empezaron a realizar las plantillas
y ver los resultados de sus pinturas empezaron a
crear mds cosas,




Al final de la clase un estudiante se acercéd
diciendo: “que era la mejor clase de artistica que
habia recibido en el colegio”, para nosotros fue una
sorpresa ya que ellos desarrollan varias técnicas

I §
{ L
:
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ESTUDIANTES

L_____I

TABLA 6. Categorizacion de la Sesion 11 Taller de Pintura Urbana.

L. I

Uno de los aciertos
que tuvimos a
proponer el taller de
pintura urbana desde
el esténcl, fue el
disefiamos una
metodologia que les
resultara sencilla a
los estudiantes, y a
partir de  esta,
pudieran explorar la
técnica buscando
cada vez un grado de
dificutad en e
desarrollo de los
ejercicios. Para
empezar utilizamos la
herramienta del
dibujo libre con el fin
de crear las plantillas,
posteriormente cada
estudiante procedié a
realizar la plantilla de
su dibujo y a dejaria
impresa en unade las
paredes del salon de
arles del colegio, por
medio de la
aplicacion de pintura
en las partes
negativas de Ila
plantlla a través de
un artefacto de
espuma. Este tipo de
metodologia motivo a
los estudiantes a
desarrollar el taller
por si mismos, ser
propositivos con cada
uno de los ejercicios
propuestos  y a
explorar y
comprender nuevas
formas de produccion
de imagenes.

(ESTRATEGIAS
PARA EL
APRENDIZAJE DE
LOS ESTUDIANTES)

Otro de los aclertos
metodologicos  fue
usar el espacio del
salon para dejar
impresos los
ejercicios, ya que a
través de  esta

Es importante
resaltar como los
estudiantes se
motivaron al
descubrir
nuevas técnicas
y nuevos modos
de creacion
artistica como en
este caso o fue
el esténcil,
posibilitando asi,
axplorar y
desarrollar  los
ejercicios  bajo
sus propios
objetivos a
intereses. De
igual  manera,
también
generaron una
autonomia frente
al desarrolic de
la herramienta,
logrando asi un
trabajo
aprendizaje
colectivo, desde
la produccion y
la intervencion
de la imagen en
el espacio del
salon de clases.
Una de las
opiniones sobre
el taller,
generada  por
uno lo
estudiantes fue
que “era la mejor
clase de ares
que habia
recibido en todo
el ano”.

(MOTIVACION)

En cuanto a los
espacios del colegio,
un aspecto importante
fue el estado de
abandono en el que se
encontraba el salon de
artes, un espacio con
dafios en su
infraestructura y no
apto para el desarrolio
de las clases, en
comparacion con los
demas salones del
colegio que estaban
equipados con
tecnologia digital y
gozaban de perfectas

condiciones de
infraestructura. Esta
situacion en

consecuencia le resto
importancia a la clase
de educacion artistica
y genero una
desmotivacion y paco
interés en los
estudiantes al tener
que tomar clases en
estas condiciones.

(EL LUGAR DE LA
EDUCACION
ARTISTICA EN EL
CURRICULO)

El taller de pintura
urbana tuvo  un
relevante impacto en
la Institucién, ya que
logro expandirse y
replicarse en otros

grados. Lo cual
generd una
proyeccion al contexto
escolar y una
ampliacion de

contenidos en la clase
de educacion artistica
por parte del maestro
fitular.

(PROYECCION QUE

TUVIERON LOS
TALLERES EN EL
CONTEXTO
ESCOLAR)

La técnica del esténcil
ofrece grandes
posibilidades de
exploracién,  puesto
que  implica un
esfuerzo  perceptivo
para lograr trasponer
e! dibujo realizado a
unesquema, que hace
las veces de plantilia,
y que requiere una
comprension de la
forma para
simplificarla y decidir
sobre aquellos planos
que han destacarse en
cuanto a los
elementos

compositivos de figura
y forma haciendo uso
de lo que se conoce

como positivo-
negativo. Lo que
implico que los
astudiantes se

sintieran  motivados
mediante la
exploracion de esla
técnica y de igual
manera  generaran
una autonomia en
cuanto a la dificultad

puesta en sSus
ejercicios, la
capacidad de
desarroliar su

capacidad creativa y
potenciar su
percepcion visual por
medio de la
construccion de
imagenes basadas en
la capacidad de
percibir formas dentro
de un espacio, en este
caso en la elaboracion
y el uso de las
plantillas.

POTENCIALIDADES
DE LA
HERRAMIENTA EN
EL DESARROLLO
PERCEPTIVO)

Una de las facilidades
de la herramienta

trabajada, fue la

Una de las reflexiones
que encontré en
cuanto al taller de
pintura urbana
(esténcil) desarroliado
en el espacio de la
clase de educacion
anistica, fue la
importancia de que los
estudiantes pudieran
descubrir nuevos
modos de creacion y
produccién de
Imagenes. El haberles
posibilitado esta
herramienta fue algo
muy receptivo para
ellos y ademas
permitid que por si
mismos aprendieran a
través del
descubrimiento de la
técnica y Ia
exploracion de elia
bajo sus propios
intereses. Este tipo de
ejercicios me lleve a
pensar sobre la
potencia que podria
tener el implementar
nuevas herramientas y
practicas artisticas en
el curriculo
académico, con el fin
de motivar a los
estudianies a sentirse
mas a gusto con los
contenidos de la clase,
ampliar sus miradas
en cuanto a Ia
produccion artistica y
los movimientos
sociales que se han
gestado a traves de
estas practicas
urbanas y, lo més
importante,

aprovechar la ngueza
que tienen este tipo de
practicas para generar
ejercicios de creaciéon
en grupo, que
incentive el trabajo
colectivo y les permita
compartir, aprender,
escucharse y
colaborarse entre ellos

mismos.
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