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1. INTRODUCCION

Esta monografia surge a partir de larealizacion de las préacticas de inmersion de la Licenciatura en
Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional en el periodo 2019-2, en el municipio de
San Onofre de Torobé, més especificamente, en la Institucion Educativa Plan Parejo. En esta
institucion se visualizan necesidades en torno a los procesos lecto-escriturales de los estudiantes,
los cuales se ponen en didlogo con inquietudes personales de la practicante arededor de la
vinculacion de ladanzay el teatro en el aula. En esa medida, surge laposibilidad de articular estas
perspectivas a través de la estructuracion, implementacion y posterior andlisis de una propuesta

metodoldgica.

El presente trabajo de grado propone entonces una propuesta metodologica, la cual utiliza como
insumo el relacionamiento de los procesos escriturales con la lectura dramética, ladanzay el teatro.
Proposicion que busca a través de su implementacion una retroalimentacion, en aras de formalizar
posibles rutas metodoldgicas las cuales nutran los procesos al interior de la Licenciatura en Artes
Escénicas (LAE) de la Universidad Pedagdgica Nacional (UPN).

Para su desarrollo, el siguiente documento se divide en cinco partes.

En la primera parte, se enuncia el marco que comprende esta indagacion. En esa via se encontrara
lajustificacion que la moviliza, la problemética institucional que quiere abordar y las inquietudes
propias que la motivan como investigadora, docente y artista en relacion ala danza y el teatro en
laLAE. También se encuentran los objetivos que enmarcan el proposito delainvestigacion dandole

linea al disefio, constitucion e implementacion de la propuesta metodoldgica que se quiere instalar.

En la segunda parte, se localiza el marco referencial de la propuesta a partir de las investigaciones
previas que fungen como antecedentes de la investigacion. Para asi, dar aperturaa marco tedrico,
gue se ubica desde tres puntos de vista especificos, en donde se encuentran diversas perspectivas
de ladanza, €l teatro y la danza-teatro, su lugar dentro de la educacion, la lectura dramética como
mediadora, € texto medidor y su articulacion al desarrollo de la formacion acogiendo procesos

lecto-escriturales.



En la tercera parte, se encuentra la metodologia utilizada para la indagacion, la Investigacion
Accion Participativa. Esta metodologia se moviliza por tres momentos, los cuales le dan una ruta

clara a este proceso investigativo.

En la cuarta parte, se encuentra e centro del trabajo. Esta parte del documento se divide en
Construccion, Deconstruccion y Reconstrucciéon. En la Construccién, se desarrolla el disefio y
congtitucién de la propuesta metodolégica (marco contextua, justificacion, objetivos y
estructura). En laDeconstruccion, se expone el andlisis, las reflexiones y reconocimientos entorno
a la implementacion de la propuesta en € territorio. En la Reconstruccion, se enuncian
proyeccionesy gjustes de la propuesta los cuales atienden a los andlisis generados. En esta parte se

proponen cambios para una nueva estructura de la propuesta metodoldgica ejecutada.

Finalmente, se desarrollan las conclusiones y reflexiones generadas como resultado del proceso
(teorizacion, disefio, implementacion y andlisis de la propuesta) con € fin de dar continuidad al
proceso y producir nuevos aportes a los campos de la investigacion y la docencia en artes

escénicas.



2. JUSTIFICACION

En todos los rincones de Colombia se baila, esta afirmacién habla de un pueblo que encuentra en
su cuerpo, en  movimiento, un medio para expresar, para trascender la muerte y doblegarla, un
lugar paralaresistenciay paralavida. Son muchos los lugares desde los que la danza se define y
construye; laurbe, e campo, lafiesta, la academia, las calles, todos ellos son sdlo una excusa para
volver a encuentro con d impulso original del movimiento, con la necesidad de comunicar y
relacionarnos.

Ministerio de Cultura (2010)

La presente propuesta metodoldgica, surge de las inquietudes propias como docente, artista e
investigadora a lo largo de mi formacion y de manera contundente, durante el periodo 2019-1.
Durante este periodo, estuve como participante en la electiva “Contenidos de la danza y sus
dialogos con la ensefianza-aprendizaje del teatro”. En el mismo periodo de tiempo, hago parte del
semillero de investigacion en danza “IE CUBUN”: Danza, Palabra y Pedagogia el cual manifiesta
un interés particular por cuestionarse lamaneraen como se aprende y se ensefialadanzaen relacion
al arte dramético/teatro. Situando la danza en mi vida como uno de los gjes fundamentales de
formacion e investigacion, surgen mis inquietudes por la Danza-Teatro, laensefianzay el lenguaje

escénico capaz de ser adaptable en diversos escenarios educativos.

Esasi, como en el espacio de préacticas de inmersion que ofrece la Licenciatura en Artes Escénicas
(LAE) de la Universidad Pedagdgica Nacional (UPN), en el periodo académico 2019-2, llevo a
cabo las précticas pedagodgicas en el municipio de San Onofre de Torobé, en € departamento de
Sucre. Alli, se presenta la oportunidad de estructurar e implementar una propuesta metodologica
gue piense la danza, el teatro y su articulacion a un proceso formativo especifico en este caso para
un grado séptimo, en la Ingtitucion Educativa Plan Parejo. Una propuesta que, al mismo tiempo,
podria reforzar las habilidades de lecto-escritura en los estudiantes, situacion que requeria este

contexto particular.

La importancia de esta propuesta metodolégica se enmarca en principio por la necesidad de
constituir, enunciar y analizar un proceso formativo que involucre la danza ya que en el programa
son muy escasos los trabajos de grado que desarrollan perspectivas al respecto. En ese sentido, esta
propuesta realiza una contribucién a la Licenciatura en Artes Escénicas abriendo y formalizando

un espacio de didlogo entre la danza y el teatro en el aula, “Danza-Teatro”, a través de una



propuesta que construye, deconstruye y reconstruye posibles vias para esta conversacion
interdisciplinar. De esta manera, amplia nuestro perfil como docentes entendiendo el didlogo entre
la danza y el teatro como un enfoque de la pedagogia de las artes escénicas, posibilitando

situaciones formativas a través del movimiento, dd baile.

Esta propuesta metodolégica se acoge a los Lineamientos del Plan Nacional de Danza “Para un

pais que baila” del Ministerio de Cultura (2010):
La danza en Colombia es vital, vigente y rica en presencia y divergencias de significado.
En nuestro territorio cohabitan la danza tradicional, la folclérica, la contemporénea, la
clasica, la moderna, los denominados bailes de salon, la integrada (...), la ritual de los
pueblos indigenas, € baile deportivo, las urbanas de gran valor paralajuventud y la danza
teatro; todas estas expresiones soportan y constituyen en una permanente dinamica las
identidades, lo nacional, lo popular, lo juvenil, o urbano.

De esta manera, se entiende que, en el territorio colombiano, uno de los gjes fundamentales a nivel

cultural es liderado por la danza, forjando un papel indispensable para el desarrollo humano, la

formacion integral del individuo, lamejoraen lacalidad de vida de sus habitantes, lacomunicacion

asertiva y desde su diversidad, la danza se convierte en un patrimonio nacional que tiene la

capacidad de abordar diversos escenarios del pais.

En ese sentido, este lenguaje permite desde la apreciacion y la creacion, nuevas estrategias
metodoldgicas para las artes escénicas atendiendo a las multiples poblaciones y escenarios
educativos a nivel nacional, ampliando el impacto de las artes en la educacion, desde licenciatura

en Artes Escénicas.

Articulandose a edta inquietud en torno a la danza, la propuesta da respuesta también a las
necesidades manifestadas por las directivas y profesores de la instituciéon, en relacion al
fortalecimiento de los procesos lecto escriturales en los estudiantes. En ese sentido, se da la
posibilidad de plantear una ruta en donde las artes escénicas desde la lectura dramética posibilita
didlogos con procesos lecto-escriturales, generando un acercamiento entre e area de lengua
castellana y el area de educacion artistica en la ingtitucion. En esa medida la propuesta que a
continuacion se presenta, no solo brinda encuentros entre disciplinas como ladanzay el teatro, a
tiempo vincula areas del conocimiento, propiciando procesos de integracion de pensamiento y

practica importantes para los estudiantes del territorio.



Cabe destacar, que la construccién de propuesta me brind6 la posibilidad de sumergirme en
espacios en donde descubri las necesidades territoriales, alas que, como formadora estoy obligada
dentro de mi deber a atender. Colombia es un pais que cuenta con una multiculturalidad en los
distintos territorios de la nacion, a los cuales se les debe escuchar y atender de manera
inmediata. Reconociendo esto, la estructuracion, implementacion y andlisis de esta propuesta
metodologica me llevo a situarme como Investigadora-Artista-Docente. Esto implico para mi,
ampliar mis perspectivas, en pro de entenderme como una profesora de artes escénicas situada la
cual contribuye ala construccién de nacion desde las artes.
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3. OBJETIVOS

3.1. OBJETIVO GENERAL

« Disefiar eimplementar una propuesta metodoldgica la cual articule elementos de la Danza
y €l Teatro en el aula, al tiempo que fortalezca procesos lecto-escriturales en los estudiantes
del grado séptimo de la|.E Plan Parejo através de la mediacion de la lectura dramética.

3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS:

o ldentificar referentes tedricos que ayuden a la constitucion de la propuesta metodolgica,
relacionando conceptos como: elementos de la danza, elementos del teatro, la danza-teatro
en la educacion, la lectura dramética y la educacion artistica.

o Construir una propuesta que vincule contenidos de ladanzayy el teatro, articulando procesos

de lectura dramética para la movilizacion de procedimientos lecto-escriturales en el aula.

e Andizar la implementacion de la propuesta metodologica reconociendo las
transformacionesy variaciones gue se dan en los procesos movilizados durante la ejecucion

alrededor de la danza-teatro, la lectura dramatica y los desarrollos lecto-escriturales.
e Desarrollar proyecciones y conclusiones a partir del andlisis realizado los cuales

retroalimenten la propuesta metodol6gica implementada, en aras de fortalecer su estructura

para otras posibles gjecuciones.
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4. SITUACION PROBLEMA

Esta propuesta metodoldgica, se desarrolla durante las précticas de inmersién 2019-2, realizadas
en el corregimiento de Plan Paregjo, perteneciente a municipio de San Onofre de Torobé en Sucre.
Alli, se encuentra ubicada la Institucion Educativa Plan Parejo, la cual se le asigna a la practicante
en formacion para realizar sus précticas en el grado séptimo el cual se encuentra a cargo de la
profesora Angélica Tatis Santos. Esta docente estda cargo del érea de lengua castellanaeinglésen

lainstitucion.

El grupo asignado esta conformado por trece estudiantes, siete nifiasy seis nifios, entrelos 12 y 14
anos de edad. Las directivas y los profesores, manifiestan desde un comienzo, la necesidad en la
gue se ve envuelta la institucion, en cuanto a la formacion de sus estudiantes y precisa en la
importancia de encontrar estrategias que permitan fortalecer en ellos las habilidades y procesos

lecto-escriturales, que a su vez propicien una mejora en la comunicacion y el trabajo en grupo.

Por otro lado, lainstitucion cuenta con el area de educacion artistica, la cual seimparte en labésica
secundaria durante una hora semanalmente. Un tiempo muy reducido para su provecho. La
institucion no cuenta con un docente especificamente en el area de arte, sin embargo, hay una
profesora a cargo, la profesora Angélica Tatis Santos, quien asume el campo de la educacion
artistica como un reto, tratando de generar proyectos de aula que respondan a las competencias
planteadas en los lineamientos curriculares de la educacion artistica: sensibilidad, apreciacion
estéticay comunicacion (Ministerio de Educacion Nacional, 2000). La docente se compromete con
el &rea atendiendo a los Lineamientos. Sin embargo, por las caracteristicas de su perfil (profesora
especializada en Lengua Castellana), realiza un tratamiento de las tematicas disciplinares del arte

algunas veces de manera superficial.

Atendiendo alo anterior, se perciben en principio dos necesidades gue justifican el disefio de una
propuesta metodologica especifica. Laprimera, laexigencia por parte de lainstitucion de fortalecer

los procesos lecto-escriturales de los estudiantes y la segunda, la carencia de contenidos
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estructurados alrededor de temas los cuales movilicen elementos especificos de las artes en

correspondencia con las competencias que determinael MEN en el &rea de Educacion Artistica.

En esavia, € disefio de la propuesta se vuelca ala movilizacion de contenidos que acogen la danza
y €l teatro fundamentalmente, porque la poblacion y el territorio es afin a procesos corporales,
ritmicos y de movimiento. También porque la practicante encuentra la necesidad de articular
elementos de la danza y del teatro en la préctica pedagdgica de LAE, en la medida que puede
enunciar posibles caminos de relacion entre estas dos disciplinas ya que en el programa son

minimas las menciones que se hacen al respecto.

La propuestareconoce la necesidad de plantear procesos formativos artisticos estructuradosy con
mayor nimero de horas para su consecucion. Esto establece un camino para la apropiacion y
desarrollo de procesos lecto-escriturales en articulacion con perspectivas artisticas afines a la
comunidad.

Se evidencia entonces, la necesidad de formalizar y consolidar una préctica que aumente las horas
de trabajo en el area de educacion artistica, especificamente desde las artes escénicas, la cual
permita el didlogo con € area de lengua castellana. Reconociendo esto, surgen las preguntas de

indagacion gque instalan la necesidad de consolidar la propuesta que se presenta.
Estas son:

e ¢COmo poner en didlogo el area de educacion artistica, especificamente de las artes
escénicas (danza-teatro), con €l érea de lengua castellana (proceso lecto-escriturales)?

e ¢De qué manera pueden las artes escénicas fortalecer |os procesos lecto escriturales de los
estudiantes de séptimo grado?

e ¢Cudles son las posibles articulaciones que pueden presentarse entre la lectura dramética,
la danza-teatro y el area de lengua castellana?

e ¢Como vincular elementos de ladanzay el teatro en una clase?

o ¢Esposible que, através de la lectura dramatica, se movilicen gjercicios que permitan el
fortalecimiento de los procesos lecto escriturales de los estudiantes?

e ¢COmo se pueden articular las competencias de Educacion Artistica a un proceso que acoja

el teatro, ladanzay el desarrollo lecto-escritural?

13



De lo anterior surge la siguiente pregunta problema:

4.1. PREGUNTA PROBLEMA

e ¢COmo articular elementos de la Danza y el Teatro en el aula, a tiempo que se fortalecen
los desarrollos lecto-escriturales de los estudiantes del grado séptimo de la |.E Plan Parejo
acogiendo la lectura dramética como mediadora del proceso?
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5.MARCO REFERENCIAL

5.1. ANTECEDENTES

A continuacion, se presentan una serie de investigaciones que abordan la Danza-teatro en el marco
educativo, asi como, documentos que movilizan perspectivas entorno a la lectura draméatica.
Lugares de enunciacion fundamentales para visualizar la construccién e implementacion de la

propuesta.

En un primer momento, tenemos el trabajo de la Docente Teresita Ospina Alvarez (2013), titulado
“La Danza-Teatro en la Escuela”, en donde se plantea la Danza-Teatro como lenguaje artistico
inclusivo y gje transversal fundamental para la formacion integral del estudiante en los diferentes
niveles educativos de las ingtituciones en Medellin. Este trabajo tiene como finalidad, entregar a
los docentes un medio, herramienta, recurso y/o via, que fortalezca los procesos de ensefianza-
aprendizaje dentro del aula, através de la sensibilidad que puede experimentar € estudiante y el
profesor durante €l proceso desde la danza-teatro. Este trabajo proporciona a esta propuesta
metodoldgica, aportes significativos directamente relacionados con la aplicacion de nuevos
lenguajes de expresion dentro de la educacion, especificamente desde la Danza-Teatro, através de
la educacion artistica, como gje vital para la construccion de individuo, colectivo, comunidad y

nacion en los estudiantes de educacion inclusiva en la basicay media.

Un segundo antecedente, se encuentraen el trabajo de grado de la Licenciatura en Artes Escénicas
de la Universidad Pedagogica Nacional, escrito por Christian Alberto Betancourt Oguendo, que
[leva por nombre “El cuerpo dolido, el cuerpo significado, el cuerpo actuado una experiencia de
teatro con adolescentes con cancer”. Alli se aborda la incidencia de la mediacion de un texto
dramatico y su montaje en pacientes con cancer. De alli que esto conduzca a generar unareflexion
respecto alos diferentes momentos del proceso en ensefianza-aprendizaje, que se pueden llevar a
cabo en poblaciones especiales alrededor del arte. Estainvestigacion, le aportaa esta propuesta, en
la medida que resalta y precisa en la incidencia de la educacion artistica, que se caracteriza por

Ilegar a diversos espacios donde se logran generar mediaciones en relacion al conocimiento y los
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efectos que esto desencadena en las poblaciones. A su vez, sitla al docente como un posible
mediador que explica, profundizay socializa. Constatando los resultados positivos de lainmersion
del texto dramético como texto mediador en la transformacion y el cambio en la poblacion,

potenciando en ellos habilidades que las artes escénicas les permitid atravesar y experimentar.

Un tercer referente, se encuentra en el trabajo de grado escrito por Lina Gabriela Reinoso Bueno
(2013), e cual lleva por nombre “Danza-Teatro: Rescatar el movimiento cotidiano re significarlo
y llevarlo a escena”. Etainvestigacion abordala danza-teatro através de la praxis desde el cuerpo
gesto y el movimiento, con el objetivo de construir a partir de la creacién, una propuesta de
direccion por medio de una puesta en escena. Esta investigacion contribuye a la propuesta
metodoldgica, desde la construccion tedrica de la categoria de Danza-Teatro, a afirmar lo
siguiente:
Danza Teatro es gesto con carga emocional y relacion con € otro, gesto y movimiento, gesto postura
y desplazamiento, gesto-teatralidad- movimiento. En la danza teatro se danzan los gestos, estos se
vuelven movimientos, devienen en discurso coreogréfico, son un pretexto indispensable para €
momento creativo de una coreografia de danza teatro, detras de una puesta en escena € coredgrafo

mantiene una opinion la cud la hizo realidad a dar vida a sus palabras y pensamientos. (Reinoso
Bueno, 2013)

Ademés de aportar alos elementos que seran utilizados desde la danza-teatro, para ser aplicados a

través de la lectura dramética.

Un cuarto referente, se encuentra en el trabajo de grado escrito por Carolina Bolivar Ramirez,
Fanny de Jestis Rta Martinez y Maria Elvira Alonso Bonilla (2018), e cual lleva por nombre “Del
cuento al teatro como estrategia pedagogica para € fortalecimiento de la atencion en €l proceso
lectoescritor”. Esta investigacion aborda la problemética de la atencion en el fortalecimiento de
procesos lecto-escriturales en los estudiantes de grado tercero de la Ingtitucion Educativa Distrital
Bravo Péez, utilizando como estrategia pedagdgica para dicho fortalecimiento el cuento teatral, por
medio del cual, es posible identificar las dificultades en el desarrollo de atencion gque estaban
limitando un desarrollo asertivo en los procesos de lectura y escritura de los estudiantes. Esta
investigacion contribuye a la propuesta, desde la construccion tedrica en donde se elige utilizar la
lectura dramatica como medio para poder llevar a cabo el fortalecimiento de los procesos lecto-
escriturales de los estudiantes, a su vez, que posibilita estrategias para el disefio y la construccion

de la propuesta metodoldgica.
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Los anteriores documentos fueron de gran aporte para el disefio y elaboracion de la propuesta
metodoldgica, en la medida que proporcionaron referentes a las categorias que serédn agui
abordadas: la danza, el teatro, la danza-teatro, la lectura dramética y mediacion. Ademés,
evidencian el transito de su experiencia al abordar y desarrollar estas categorias desde mdltiples
espacios, lo que ofrece distintas miradas, en la elaboracidn de proyectos e investigaciones con fines
clarosy objetivos.

5.2. MARCO TEORICO

5.2.1. PERSPECTIVAS DE LA DANZA-TEATRO

«Yo busco hablar de la vida, de los seres, de nosotros, de lo que se mueve. Y son cosas de las que
ya no se puede hablar respetando una determinada tradicion de la danza. La realidad ya no

puede ser siempre bailada. No seria ni eficaz ni creible». P. Bausch
Maneras de entender la DANZA-TEATRO, autores, perspectivas, debates, y reflexiones

El presente acercamiento tedrico, se encargara de abordar nociones que permitan aproximaciones
al concepto de Danza-Teatro. Paraello; se realizard un recorrido historico breve el cual evidenciara
como ladanzay el teatro han estado en constante didlogo alrededor de la escenificacion ya seaen
oriente o en occidente. A partir de ello, se situaran didlogos, debates y reflexiones acerca de la
Danza-Teatro como nocion. Referentes que retoma Pina Bausch, quien es la que “formaliza” esta
“nueva” forma de escenificacion; para finalmente construir un posible concepto, el cual sera
apropiado para la propuesta metodoldgica que se estructura e implementa en esta indagacion. Esta
parte del documento se desarrolla a profundidad en perspectiva de dejar también, una base tedrica
de ladanza-teatro en laLAE.
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Visualesdela danzay €l teatro

Situamos una primera mirada desde o escénico, en palabras de Beatriz L abatte (2006) enlarevista
Argentina Cuaderno de Picadero. Ella sefiala que la danza occidental se consolida como
espectéculo por primera vez, a finales del siglo X V1 refiriéndose en particular al Ballet!, e cual
utilizalaunién dramética de lamusica, el gesto y la poesia en partesiguales, trabajando al unisono

para el desarrollo de una accion escénica la cual se nutre desde diferentes lugares del arte.

El Ballet durante su desarrollo, trazaba entonces acciones variadas de representacion basadas en
danzas populares, donde se podia encontrar mitologia, tragedia, bufonadas, etc., a través de pasos
y figuras de baile. Podria entonces entenderse esta danza como una nueva formateatral en donde
danza, misica y poesia, en alianza con €l teatro (relato, historia dramatizada) convergen para
ponerse sobre laescena. Esto puede evidenciarse en los ballets de argumento?. Es entonces, cuando
empieza a entablarse una relacion clara entre la danza y el teatro a través de estas formas de
escenificacion como lo sefiala Labatte (2006). En ese mismo momento histérico el teatro musical

también articulaba musica y danza para sus desarrollos escénicos.

En oriente por su lado en el siglo XVIII, se empieza a consolidar la Opera de Beijing como
desarrollo escénico tradicional. En ella se puede encontrar la articulacion y perfecta armoniade la
danza, el canto, € teatro, e mimo, laacrobacia, etc., sobre lapuesta en escena. Los actores clasicos
orientales, poseian entonces un extenso repertorio de partituras fijadas por la tradicion. Masgrau
(2008) sefiala que los actores orientales tenian una caracteristica artistica especial y era el no
establecer ninguna diferencia entre la danza y el teatro, lo que permite hablar de “actores-
bailarines”. Esto les permitia transitar indistintamente por ambos lugares bajo una manifestacion
escénica, pues se le imprimia a la narrativa de los espectaculos caracteristicas de la danza muy

evidentes, por lo que podria hablarse entonces, de un “teatro que danza”.

1 Danza artistica que generalmente se realiza en un teatro por un grupo de bailarines, en un escenario, con mdusica;
representa un tema, una historia o cualquier escena. El ballet clasico se caracteriza particularmente por su técnicay
movimientos especificos con un dominio total y absoluto del cuerpo. Se destaca el uso de las puntas de los pies, giros
de los muslos hacia fuera, grandes extensiones de piernasy brazos, precision, armonia en el movimiento, entre otros.
2 Danza que se desarrolla en escena, suele seguir un argumento y/o conjunto de hechos que narran una historia, obra
literaria o teatral, a partir de los cuales, se desarrolla el argumento.
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Otro ejemplo del arte escénico tradicional en oriente, puede encontrarse en el Teatro Tibetano, el
Teatro hindd o € Topeng, espectéculo festivo en Bali, los cuales tienen como caracteristicas

principales las convergencias de ladanzay el teatro, como menciona Felduik (1988).

Tanto la danza como €l teatro en oriente y en occidente, se articulan desde tiempos remotos como
précticas expresivas a través de los rituales que se realizaban en las comunidades y como ofrenda
a los dioses y/o divinidades adoptadas de manera tradicional por la culturay la religion. Como
seflala Felduik (1988), la danza y el teatro “formaban una sola expresion”. Oriente como se
menciond anteriormente, alln conservaestaunion, en ocasiones inseparable. Susactores-bailarines

conservan unatécnicay espiritu en comin para dar vida a los espectéculos.

Sin embargo, occidente con €l tiempo y desde los discursos de modernidad, estructuralismo y
cambio, fue separando una de la otra, haciéndolas ver como manifestaciones incluso
“contrapuestas” que se desarrollan cada una por caminos diferentes. Eso no significa que a la
danzay el teatro en occidente nunca se las ve trabajar juntas, por €l contrario, esta convergenciaes
mas comun de lo que parece, pero como destaca Felduik, para occidente: “la danza es el
movimiento en el espacio delamusicay el teatro eslaaccion en el espacio de la palabra”. (Felduik,
1988)

Atendiendo aeso, esmuy usual encontrarse con ladivisiony lasdisciplinas en el arte de occidente;
el actor actUa, €l bailarin baila, el cantante cantay el pintor solo se dedica a eso. Los coristas, por
un lado, los musicos por otro, €tc., y asi en todas las disciplinas, como si fuera algo impensable,
incluso imposible, entrar en el terreno del otro. Occidente ha llevado a la escena el espectaculo
“interdisciplinar”, sin embargo, desde sus discursos disciplinares estos dialogos se han dispuesto

de manera desarticulada y utilitaria.

Tanto en oriente, como en occidente, surgieron entonces multiples formas de escenificacion a
través de ladanzay el teatro. En el ballet convergen esas dos en la escena, en unidn con la misica
y la poesia. Mientras que, en oriente, trabajan de manera armoniosa con el arte circense, €l canto y
las artes visuales. Desde este lugar, la naturaleza escénica y del espectaculo propicia diferentes

dialogosdisciplinares, evidenciando una manerade entender laescena desde la corresponsabilidad.

Atendiendo a lo anterior, las relaciones entre la danza y el teatro han sido continuas durante la

historia; pero no es sino hasta el siglo XX gue algunos autores empiezan a nombrar propiamente
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estarelacion desde un lugar conceptual (en afan de nombrar una categoria) especialmente desde la
danza, para intentar dar forma y surgimiento a una “nueva” manera de escenificacion en donde se

utilizaban elementos del teatro.

El término danza-teatro (Tanztheater) hace referencia a un género de las artes escénicas que pone
en didlogo tanto a la danza como al teatro, en articulacion a otras artes que contribuyen en la
escenificacion de la puesta en escena. Aqui, como lo menciona Oihana Vesga (2017), € actor-
bailarin e intérprete se carga de su propia subjetividad y de elementos poéticos e imégenes

corporales a través del movimiento, que le diferencian de los otros géneros dancisticos.

Oihana genera una perspectiva historica importante acerca del término Tanztheater en el escrito
“Tanztheater, Pina Bausch And The Ongoing Influence Of Her Legacy”. Alli se enuncia que, en
1920, el término fue utilizado por primeravez por d bailarin, coredgrafo y tedrico del movimiento,
Rudolf Laban, quien consideraba que la Tanztheater era un arte interdisciplinar, por e cual era
posible unificar diferentes lenguajes artisticos con el fin de generar un cambio radical en la
humanidad. Laban es considerado uno de los pioneros de Ausdruckstanz — Danza Expresionista

Alemana®.

En 1932, un afo antes de que Adolfo Hitler se posicionara como canciller aleman, Kurt Jooss, un
estudiante de Rudolf Laban, siguiendo los pasos de su maestro con la Tanztheater, realizd uno de
sus mayores trabajos coreograficos sobre el escenario, Ilamado, “La mesa verde”, una obra de

Tanztheater que denuncia de manera contundente las circunstancias de la guerra.

Al afo siguiente, en 1933, tras €l surgimiento del régimen nazi, los artistas y sus creaciones, se
vieron afectados por la represion, viéndose obligados a buscar el exilio en otros paises, escapando
de Alemania, gemplo de ello fue Kurt Jooss, quien no regresaria a su pais de origen hasta € afio
de 1949. A su regreso, continud el desarrollo de su trabajo, creyendo en la posibilidad de fusionar
el ballet clasico con la capacidad de expresion propuesta desde las formas draméticas originadas

en el teatro o como lo menciona Pereira (2018), Jooss trabajo fuertemente por dar origen a una

3 Movimiento dancistico que surgié en Alemania en el siglo XX, como simpatizante del entonces régimen nazi, que se
ocupd de diversas expresiones artisticas que abarcaban las artes plasticas, el cine y la danza. Entre sus mayores
exponentes se pueden encontrar a Mary Wigman (1886-1973), Harold Kreutzberg (1902-1968), etc.
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danza que contara con un texto, con la palabra, dando pasos através de la creacion y la ensefianza

y/o pedagogia de la danza.

Mas tarde ya en los afios 60, en una Alemania ubicada en el hito de la postguerra, como menciona
Felduik (1988), bajo un fuerte formalismo en el ballet y la imponente jerarquia de las compafias
de ballet, surge la fusién entre dos tendencias expresionistas, una, era la danza expresionista
alemana “Ausdruckstanz” y la otra, fueron las influencias de la danza moderna estadounidense,
junto con otra serie de disciplinas artisticas que a ser combinadas, empezarian a ser reconocidas y
formalizadas dentro de lo que hoy se conoce como Tanztheater, caracterizado principa mente por
latrascendencia de latécnicadel ballet clasico y el uso del drama desde el teatro.

Algunos de los seguidores mas conocidos de Kurt Jooss, son los coredgrafos Pina Bausch, Reinhild
Hoffmann y Susanne Linke. Pereira (2018), sefiala ademas, dentro de su tesis doctora “The
Experience Theater choreographed by Pina Bausch” que dentro de su investigacion, ella elige
mantener el uso de la palabra Tanztheater sin traduccion alguna, dando a entender que no existe la
necesidad de unatraduccion literal, como lo es el caso de laexpresion “Commedia Dell Arte”. Sin
embargo, en e desarrollo y avance de su investigacion, termina por defender la posibilidad de una
traduccion de esta palabra y la que, segun ella, mejor definiria la expresion Tanztheater seria
“Danza Teatral”, sefialando que esta expresion se aproxima y/o aproxima a estas dos disciplinas

artisticas, todo lo anterior en términos de Europa.

La Tanztheater o danza-teatro como término en Latinoamérica, aparece a mediados de los afios 70
segun menciona Febvre (Danse Contemporaine et Theatralité, 1995) siendo utilizado
especificamente por los criticos de la época, paranombrar esos desarrollos escénicos. En el afio de
1969, menciona Labatte (2006), en Buenos Aires, Ana Itelman crea el Café Estudio de Teatro
Danza en donde desarrolla una investigacion sobre nuevas formas, especificamente en teatro-
danza, en donde resalta que este concepto es la articulacion de elementos dancisticos y teatrales

con €l fin de lograr una expresion escénica superadora de la parcialidad de ambos lengugjes.

Labatte (2006) menciona también que, habian otros intérpretes en Argentina que no estaban de
acuerdo con este nuevo concepto que haciareferenciaauna forma de escenificacion. Paraellos la
unién de estos dos términos no representaba nada en concreto; por € contrario, solo causaba

confusion. Este era el caso de Doris Petroni, bailarina, actriz, coredgrafa y directora, que, en una
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serie de entrevistas aseguro lo siguiente: «yo lo odio, odio ese rétulo» y agrega: «no dice nada»
proponiendo «dejar de usar esa denominacion» (2006, pég. 7). También, Susana Tambutti, en una
publicacion titulada “El cuerpo del intérprete” sefiald dentro de esta confusion que en «grupos en
donde los limites entre las distintas artes escénicas son tan complejos que ya no tienen sentido las
discusiones sobre como llamamos a ese espectéculo, s danza, teatro o instalacion. (...) Es muy
dificil establecer los limites. Debemos aprender a movernos dentro de aquello que, alo mejor, no
se puede nombrar, 0 sea, movernos en el abismo» (2006, pag. 10).

¢(Danza-Teatro?, ¢Teatro-Danza?, ladiscusion seinstalaentonces alrededor de estos términos. Esto
ocurre por la necesidad de nombrar las cosas e identificar en este caso una “nueva” forma de
escenificacion. Hasta los 70's no se le habia dado un lugar, una nocion o debate en Latinoamérica
a aquel quehacer escénico que articulaba dos disciplinas artisticas. Un lugar liminal que surgia
como una manera de entender las artes y que al parecer necesitaba nhombrarse, categorizarse y

clasificarse.

Jean — Marie Schaeffer (1998), evidencia esa necesidad de categorizar a hablar de la obra de arte,
como lo menciona Labatte (2006, pag. 10) «... cuando nos enfrentamos a una obra de arte, ésta ya
esta situada en una red de categorizaciones y clasificaciones. La red es dada con la obra, lo cua
significa que para la persona que vivencia la obra, su red clasificatoria es de algun modo
constitutivade su identidad. Laclasificacion identificatoriano es el objetivo de nuestraexperiencia,
pero guia nuestro entendimiento de la obrax». Alli radica entonces laimportancia de nombrar, en la
configuracion que crea el ser humano a partir de sus experiencias, pero no solo en lanecesidad de
nombrar por nombrar, sino como una manera mas de la relacion humana que se establece con €l
mundo. Entender y disponer el pensamiento. El ser humano crea codigos, encontrando vinculos
clarosque leayudany le permiten a establecer relaciones con losotros. Asi, dispone el pensamiento
para observar y entender qué es aquello que se ve, como parte fundamental de poder comprender
el mundo, su naturaleza. El nombrar, permite méas alla de clasificar, e dar orden a las cosas,
nombrar lo desconocido le permite al ser humano comprenderlo, integrarlo y relacionarse con €.
Nombramos porque hace parte del desarrollo de nuestro lenguaje principal, la palabra, asi nos
reconocemos y conocemos al otro, su entorno, el pasado, la historia, €l presente, nuestra relacion

directa con la experiencia que somos cada uno.
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Siguiendo con la perspectiva latinoamericana, no solo la danza se pronuncio a respecto de esta
nueva formade escenificacion; desde el teatro también serealizaron aportes significativos. Dubatti
(2003), investigador argentino y tedrico del teatro, menciond que hay tres momentos fundamentales
en la constitucion del teatro en el teatro: 1. la presencia de los cuerpos, 2. la construccion de un
mundo material diferenciado del mundo natura y 3. laimprescindible presencia del espectador, lo

que produciria un posible “acontecimiento teatral”.

En ese sentido, Lébatte menciona al maestro Araiz (2004), coredgrafo y director de danza
argentina, quien parece redizar lo dicho anteriormente por Dubatti, pero desde la danza, como un
acontecimiento teatral que cumple estos tres momentos. Aréiz dice entonces. «Dos personas que
Se juntan, dos personas que se separan, una que vuelay otra que se cag, unague es lentay otraque
es rgpida, ya te estdn contando una historia. La historia la tenés que poner vos, pero estan los
elementosteatrales. Y entonces ese esel trabajo con laimaginacion o con losfantasmas del pablico,
creo que ese es un fenomeno realmente teatral». (Labatte, 2006, pags. 20, 21)

Dubatti y Araiz, parecen articularse de manera natural para hablar de los tres momentos
fundamentales que enuncia un acontecimiento teatral. Momentos que le entregan a ladanza y al
teatro un lugar escénico equivalente donde se conjugan, més alla de sus particularidades (las

maneras de movilizar y estructurar el desarrollo del cuerpo, el movimiento, lapalabrao e ritmo).

Acogiendo lo anterior, Grumann (2008) en su texto llamado “Estética de la «danzalidad» o el giro
corporal de la «teatralidad»” propone un didlogo entre los conceptos de «Teatralidad» y
«Danzalidad». Nociones que convergen, se articulan e inciden entre ellos a través de un mediador
experiencial; el cuerpo. En ese sentido, lo corporal y su expresion contribuyen al entendimiento de
laDanza-Teatro no solo como concepto, Sino como una experiencia y/o situacion que se desarrolla

y vivencia fundamentalmente en la puesta en escena.

Para Grumann (2008, pag. 53) la teatralidad se enmarca en una de las grandes categorias que se
manifiestan a principios del siglo XX, encargada de resaltar los “limites entre la literatura y el
teatro como forma artistica autbnoma”, concretamente, que centra su exploracion e investigacion
en el teatro, relacionada con los procesos de la vida y diferentes eventos escénicos, colocando a la

puesta en escena como su enfoque principal y resaltando la imprescindible relacion actor-
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espectador, lo que significa, que es necesaria la intervencidn tanto del espectador como del actor,

para que en conjunto €l teatro exista através de la puesta en escena.

Por otro lado, Grumann (2008) sefiala también, que la danzalidad surge en el momento en que a
través de la teatralidad -representacion- se establece una liberacion de las cargas de la literatura
como Unica fuente de lo testral.

Craig (1995) sefialando que la fuente principal de expresion del teatro y ladanza, es el movimiento,
en donde el teatro sostiene un movimiento necesario que se reafirma en lo no convencional,
mientras la danza mantiene un movimiento donde cuya esencia se encuentra en el ritmo, donde
seguin Craig, como lo menciona Grumann (2008, pag. 61). Sin embargo, cabe resaltar que, aunque
es el movimiento la fuente principal del teatro y de la danza, este se sustenta desde lenguajes muy
especificos en el escenario, el teatro desde la palabra-movimiento y la danza desde el movimiento-
corporalidad. Sin embargo, Grumann (2008), aunque sefiala que tanto la danza como el teatro se
conforman de elementosy fuentes especificas de expresion, estas dos encuentran también un lugar

comun para sustentar sus fuentes de expresion, la escenificacion.
Laformalizacién de la danza teatro - Pina Bausch

Pina Bausch se convierte en directoradel Wuppertal OperaBallet en 1972 en Alemania. Mastarde,
ella misma le cambiaria el nombre por Tanztheater Wuppertal Pina Bausch. De esta manera,
formaliza la palabra tanztheater* como la nocién que identifica su manera de entender, desplegar
y gestionar lacreacion escénica. Cabe destacar que e hombramiento de esa nocion no viene desde
la teorizacion, por € contrario; el gran aporte que realiza Pina se desarrolla por medio de la
experiencia escénica misma, es decir; su investigacion, preguntas y respuestas se centran en el

cuerpo, las emociones, susrelacionesy el escenario.

Para Pina en realidad, lo importante no estaba puesto en e concepto. Esto lo referencia Febvre
(1995) en su libro Danza contemporanea y teatralidad: «¢Teatro o danza? He agui una pregunta

gue, adecir verdad, yo no me hago nunca» Pina Bausch (1994). Lo realmente importante paraella

4 Al profesor, coredgrafo y bailarin Kurt Joss, se le reconoce por haber sido uno de los primeros en unir la danza y el
teatro en la nocidn llamada Tanztheater alemana.
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se encontraba en el campo de la experiencia, de laindagacion através del cuerpo, del movimiento

que se producia desde la interioridad del bailarin®.

Labatte (2006) sefiala que; Pina desde el estilo expresionista realiza un intento por conducir la
danza hacia la realidad y abandonar todo terreno de lo fantastico, se trata ahora de contar las
historias mismas del cuerpo através de la experimentacion, reivindicando el lugar de los sentidos,
de lo sensible, exponiéndolo al espectador. En esa via, Labatte reconoce en la obra de Pina, los

siguientes principios.

“(...) quiebre de la continuidad en la trama, abandono de la ‘psicologia del personaje’,
ausencia de causalidad, desafio a la ‘interpretacion’, rechazo de un punto de vista tnico
para la interpretacion de las obras, ausencia de un ‘significado’ definido, simultaneidad
compleja, ausencia de fébulas, coherencia aparente, obras incompletas, gestos
fragmentados, repeticion, vienen adar cuenta, en la escena de tegtro-danza, de unadecidida
opcion por lo complejo enunciado por Morin como aquello que “no puede resumirse en una
palabra, retrotraerse a una ley o reducirse a una idea simple”. (Labatte, 2006)

En esa medida la danza-teatro se observa cdmo una propuesta complegja. Como fendmeno
escénico/artistico con una cantidad de posibles lecturas. De esta manera, se gesta un lenguaje
corporal el cual proporciona al espectador multiples respuesta e interpretaciones, en donde nada
esta establecido, o como sefiala Quiroga (2012, pag. 3) “las frases se definen desde la interioridad
del bailarin que exterioriza algo que completara el publico con sus lecturas y sentires”. Este autor
también resalta que entre los modos de expresion que se pueden reconocer dentro de las piezas de
Pina Bausch, hay una notoria y constante preocupacion por la gestualidad, por los sonidos, por el
silencio, los gritos, lasrisas, las variables en la respiracion y las palabras que evocan o recuerdan.
A lo que Pina manifiesta: “incluso las palabras so6lo pueden evocar cosas, ahi es donde la danza

entra de nuevo” (2012, pég. 5).

Esasi como PinaBausch imprime un sello particular aesta nueva formaescénica, de laque muchos

otros autores, tedricos y coredgrafos haran una interpretacion, contribucidn y reconocimiento.

5 “Hago centenares de preguntas a mis bailarines, y ellos responden y me muestran cosas. Siempre se comienza con
preguntas. Cada uno reflexiona y responde. (...) Al principio no existe nada, solo respuestas, frases y pequefias
escenas y queda todo fragmentado. Luego empiezo a relacionar una cosa que me ha parecido buena con otra (...
muchas pequefias se convierten poco a poco en algo mas grande”. (Tiempo de danza, 2007, p 32)
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Entendiendo e sentir como uno de los centros del proceso de Pina, Michele Febvre sostiene en su
obra “Las Paradojas de la danza-teatro” que «la danza reafirma su proyecto de decir y de
representar, reintroduce €l relato y se inserta nuevamente en la produccion de sentido» (2006, pag.
18) alo que Lé&batte (2006), afadira «Con la danza-teatro, esta especie de ‘vuelta al relato’ se
patentizara a través de un ‘relato coreografico’ donde el sentido se organiza y se disgrega en
fragmentos y repeticiones para instalarse, muchas veces, en la propia materialidad del cuerpo y en
la historiareal de los intérpretes.» (2006, pag. 18)

Es asi que la danza-teatro empieza a identificarse como proceso escénico desde las trazas que Pina
plantea. Un género hibrido que conjuga entonces el dramay la danza como medios de expresion

que conforman un nuevo y fructifero lenguaje.

“J.M. Adolphe —En muchas entrevistas usted ha dicho que lo que verdaderamente le

interesa es cOMo se mueve la gente, cOmo encuentra los movimientos...

P. Bausch —Cuando yo digo ese tipo de cosas, no estoy pensando en cuales movimientos
sino en la forma de ponerse en el movimiento, movido, conmovido interiormente. En
aleman bewegt, es la misma palabra, movido, conmovido. Independientemente del
movimiento, la danza y la poesia pertenecen a un mundo precioso que no deberia ser
fijado...!” ("Corpus PinaBausch". Pina Bausch. En G. Delahaye, 2007)

Bausch dentro de su trabajo, suscita emociones, conversa con sus bailarines a partir de preguntas
alrededor de las piezas a ejecutar, generando asi un trabajo final que se deriva de la propia
experiencia humana individual, expresada a través de la corporalidad, el movimiento. El actor-
bailarin de Bausch se mueve a partir del impulso que procede de una situacion en especifica. Surge
la combinacion de elementos como el movimiento, e contexto emocional, el uso del texto, el
escenario, lamusica, laescenografia, etc. Volco laidentidad de género, con un trabajo socialmente
critico desde los aspectos mas intimos de la condicion humana, las relaciones entre hombres y

mujeresy la opresion.

En sus obras, se encuentran los cuerpos de los intérpretes que se entretgjen a través de diversas
historias y cuerpos que se mueven através de los terrenos de la fragilidad, la extrafieza, el anhelo,

el amor, el deseo. Edtas particularidades y enfoques con los que alimenta Bausch su trabajo, como

26



sefidla Vesga (2017), se convierten en la base fundamental del desarrollo de su trabajo en la
compafia Tanztheater Wuppertal, con un nuevo género independiente, que proporciona una
continua exploracion en las artes escénicas, presente a dia de hoy.

5.2.2. LaDANZA y e TEATRO en la Educacion

Retomando a Felduik (1988), en occidente tanto la danza como el teatro representan
manifestaciones que van cada una por caminos diferentes. Se evidencia una rotunda separacion y/o
division, que se origina a raiz de la necesidad de categorizar. La danza, por su parte, destaca su
particularidad a partir del movimiento ejecutado en el espacio através de la musica. El teatro, por
otro lado, destaca su particularidad en la accidn ejecutada en el espacio a través de la palabra. A
pesar de ello, tanto la danza como €l teatro, se desarrollan en un lugar comin, la escena. Por esto,
estén articuladas en una nocion que muchos enuncian como artes escénicas®. Sin embargo, tanto la
danzacomo el teatro en el ambito educativo, tienen un tratamiento como disciplinasindependientes

gue atiende a esa categorizacion instalada.

En ese sentido, es importante revisar los Lineamientos de Educacion Artistica del Ministerio de
Educacion Nacional de Colombia. Documento que brinda los marcos generales para entender
procesos y dindmicas curriculares alrededor de la educacion desde el arte en el pais. En él se
enuncian de manera independiente la danzay el teatro, entregandoles caracteristicas y pautas para

entenderlos como disciplinas con contenidos diferenciados en el marco educativo colombiano.

En correspondencia, la mayoria de referentes encontrados discriminan la danza y el teatro como
procesos formativos independientes. Tanto articulos, como libros y demés producciones tedricas
y practicas arededor de ellos desde la educacion, se desarrollan desde sus particularidades

individuales. Esta perspectiva difumina la nocién conjunta de danza-teatro en la educacion. Sin

6 Las Artes Escénicas se conocen como todas aquellas manifestaciones artisticas que tienen como destinatario
principal la representacidn escénica y/o puesta en escena, en conclusidn, que requieren de un espacio escénico para
dar desarrollo a su arte. Dentro de estas manifestaciones se destacan el teatro, la danza, la musica, el cine, el circo,
el ballet, los espectaculos, etc.
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embargo, sigue estando presente como experiencia formativa en la préctica escénica. Argumento

gue se desarrollara mas adelante.

Para la presente indagacion se hace necesario revisar las caracteristicas particulares que le
adjudican a la danza y al teatro desde perspectivas educativas, para tener en principio unos
elementos y contenidos los cuales se pondran en didlogo para nutrir la propuesta metodoldgica.

La educacion en Danza

La educacion en danza dentro de los Lineamientos de Educacion Artistica, es abordada desde el
movimiento como movilizador de expresiones, respondiendo a la necesidad de comunicacion del
ser humano. Se manifiesta, en el deseo de relacionarse de diversas maneras con el otro,
“compartiendo juegos de movimiento, ritmo y gestualidad en la danza” (MinEducacion, pag. 70).

La maestra en danza Angela Gomez, sefiala dentro de la educacion en danza, lo siguiente;

"Maestros y maestras: € rumbo de nuestro quehacer como educadores en danza esta orientado por
laayuda que les podamos dar a nifios y nifias para que den aluz sus meté&foras corporales... para que
Ilegando a ser poetas del movimiento iluminen e mundo... antes del comienzo y donde terminan las
palabras... cada cual tiene un poema, un poema corporal..."

Angela Gémez, Maestra de danza.
CASD Aldemar Rojas Plazas, Bogota.

A partir de lo mencionado por la maestra Angela Gomez, se puede evidenciar el movimiento y la
corporalidad como caracteristicas propias de ladanza en laeducacion. Esto le daun lugar que apela
a la sensibilidad, por medio de un “lenguaje simbolico” del individuo en formacion, que contribuye

asu construccion como ser humano integral.

La danza, entonces, se convierte en un medio por el cual las personas expresan sentimientos y
emociones através de movimientos, gjustados muchas veces a ritmos especificos, como menciona
Fernandez (2000). Ademés de ser una via que estimula la creatividad, aportandole al ser humano
estrategias paralaresolucion de conflictos. Esto implica, que la educacion en danza, es unapractica

de un alto grado de beneficio “corporal y mental” para el estudiante.

Uno de los fines principales de ladanza como lo resalta Gonzélez (1994), es “el dominio y control

corporal tanto a nivel fisico como comunicativo”, lo que representa para el alumno dentro de la
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educacion en danza, un lugar de aprendizaje y reconocimiento continuo, consigo mismo y con el
otro.

En el texto de “La danza en el ambito de educativo”, escrito por Gregorio Vicente Nicolas, Nuria
Urefia Ortin, Manuel Gomez Lépez y Jesus Carrillo Vigueras (2010), los autores hacen mencion
de la postura de Maria Fux, una bailarina, coredgrafa y danzaterapeuta argentina, quien habla

respecto ala concepcién de la danza dentro de la educacion:

Fux (1981) insiste en la necesidad de olvidar la concepcion de la danza como un adorno en €
conjunto de disciplinas educativas y opina que integrandose en la ensefianza obligatoria se
favoreceria la autopercepcion del cuerpo como medio expresivo en relacion con lavidamisma. (La
danza en el @mbito de educativo., 2010)
La educacion en danza genera también, hébitos saludables en la vida del estudiante, mantiene ala
persona en constante actividad fisica, lo cual contribuye con el desarrollo motriz, el desarrollo de
habilidades y de las destrezas corporales. Ademés, como menciona anteriormente Fux, citada por
(Ureiia Ortin, Gémez Lopez, Carrillo Vigueras, & Vicente Nicolas, 2010), através de laeducacion
en danza, es posible explorar el cuerpo, auto reconocerse y entender que este, es un medio de
expresion el cual tiene todo un universo de diversos lenguajes para comunicarse, pues es en la

motricidad en donde se encuentran inmersas las diversas vivencias corporales.

Entendiendo la danza en la educacion desde la “corporeidad/motricidad”, sefiala (Barbosa-Cardona
& Murcia-Pefia, 2010) sefialan que el individuo logra manifestar sus emociones y de la misma
manera, logra relacionarse con las emociones de los otros, llevando a cabo un proceso de
conciencia, que le permiten entender en é y en el otro, las maneras de actuar ante diversas
situaciones, las formas de comunicarse, de vivir, etc., lo quele permitiraobrar con mayor claridad

en sus propias acciones. Me reconozco y me construyo con € otro.

La educacion en danza no solo se instala desde un lugar disciplinar, corporal y motriz, sino que, a
través de su desarrollo, la danza también genera un aporte fundamental en el conocimiento de
ambitos sociales, historicos, culturales y/o artisticos, pues como sefialan (Urefia Ortin, Gomez
Lopez, Carrillo Vigueras, & Vicente Nicolés, 2010) “en el gjercicio fisico, la mente suele dirigir el
movimiento, en la danza, el movimiento estimula la actividad de la mente”, o como |0 menciona

Mufioz (2014) “El cuerpo habla mas alla de nosotros mismos. Enuncia los mandatos familiares y
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culturales, exclama nuestras inhibiciones e inseguridades. El cuerpo no miente y es fécil

contemplar sus mensajes”.

Lograndose asi, un proceso integral de formacion a través de la educacion en danza, en donde el
sujeto a partir de laexperienciaartistica, se reconoce y reconoce multiples lugares de conocimiento
propio, del otro y del entorno que le rodea, através del contacto corporal, el trabajo en grupo, la

comunicacion asertiva y la expresion corporal.

Sin embargo, este proceso solo sera posible en la ensefianza del movimiento corporal, el cual, como
menciona (Mufioz, 2014), se dara en lamedida en que el estudiante logre tomar conciencia o hacer
concientizacion de su propio cuerpo, posibilitando en é un lugar valioso de la educacion en artes,
la construccion de su propio aprendizaje.

Es por ello que se pretende, con la précticade ladanzay la educacion en danza, que los individuos
participantes, aprendan y generen todo tipo de conocimientos a través de la teoria y la préctica,
como sefiala Mariela Ferreira (2009), permitiendo asi, que a su vez, dichos conocimientos sean
trasladados de manera organica por los individuos, a los demés espacios que conforman su vida.
Entendiendo que la educacion en danza es posible para todo tipo de poblacion, o que amplia el
panorama de las artes que se articula de manera inmediata con la inclusion y que puede

desarrollarse desde la nifiez, hasta el adulto mayor.
Categorias y Elementos para la educacion en danza

Teniendo en cuenta los Lineamientos Curriculares para la Educacion Artistica (MinEducacion) y
diferentes referentes, en la danza se pueden encontrar cuatro categorias que profundizan sus
transitos formativos. Asi como, elementos y contenidos que deben movilizarse en las clases
respectivamente. EStos se tendrén en cuenta para la estructuracion de la propuesta metodologica

gue la presente indagacion congtituye.
Categorias:

e Educacion corporal: Hace referenciaala conciencia corporal, através del reconocimiento
del cuerpo, las multiples formas en que este se mueve, se expresa, como aprende y siente

de manera particular. (ritmos, gestualidad, respiracion, posicion, etc.)
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Educacion sensorial: Hace referencia a desarrollo de los sentidos a través de la
corporalidad, el movimiento, lavista, laescucha, el tacto, que se relacionan directamente a
emociones que desarrolla el individuo, que buscan enriquecer la “experiencia sensible”.
Educacion del movimiento: Hace referencia a la gjecucion del movimiento, el cual puede
originarse desde las practicas cotidianas de los individuos. La educacion del movimiento
refiere cinco actividades corporales basica: posicion (inmovilidad, momento de quietud,
equilibrio), géstica (movimiento de partes del cuerpo que no cargan el peso total, balanceo
de un pie, etc.), rotacion (“giro de todo el cuerpo sobre un eje”, giro 360°, giro 180°, etc.) y
elevacion (“Movimientos que actian en sentido contrario de la ley de gravedad”)
Educacion y medio cultural: Hace referenciaalarelacion entre danza, culturay tradicion,
caracteristicas propias de cada region, que abre pasos a ritmos propios, movimientos

corporales naturales, cargados de significados a partir del lugar en donde se desarrollan.

Ademés de estas cuatro categorias, la educacion en danza tiene unos lenguajes propios que

simbolizan para el individuo y el colectivo, emociones, situaciones, recuerdos, en el espacio y en

el tiempo, es asi como también propone unos elementos espaciales y temporales caracteristicos de

la danza, que aportan a la gestualidad y la construccion coreografica y que son de gran valor para

el enriquecimiento de la presente propuesta:

Elementos espaciales. Equilibrio estatico (sin desplazamiento, energia, tension, conciencia
del cuerpo, €e de gravedad, contraccion muscular, quietud, respiracion), equilibrio
dindmico (movimiento en desplazamiento, marchar, correr, satar, juegos, ritmos
corporales, marca un lugar, unadireccion, distintos niveles, desde el individuo hacia al otro
y en relacion con el otro) y coordinacion (conciencia corporal, muscular, disociacion del
movimiento, espacio-tiempo).

Elementostemporales. Ritmo auditivo y corporal (escucha, ritmo, percepcion del tiempo,
variaciones de velocidad en el tempo-ritmo, cualidades del movimiento, pasos ritmicos,

combinaciones de distintos niveles de complegjidad, etc.). (MinEducacion)

Otro autor con € que se contara para € desarrollo de la propuesta, es Lombardo (2012), quien

analiza las teorias de Rudolf Laban, sefialando que Laban propone dentro de su andlisis del
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movimiento, ocho (8) acciones béasicas que parten desde la vivencia cotidiana del individuo en
diferentes entornos o situaciones, a las que él definira como “Cualidades del Movimiento”
pertenecientes ala rutina humanay que pueden ser aplicadas incluso en las coreografias. Para esta
propuesta, se van atrabajar cinco (5) cualidades de movimiento, a partir del andlisis de lateoriade
Laban, como resultado de una transposicion didéactica de los conceptos que permita un

reconocimiento en los participantes:

e Movimiento Vibratorio. (¢. Lavarse los dientes)

e Movimiento Contenido. (g. Ponerse un pantalon)

e Movimiento Pendular. (g. Abrir y cerrar una puerta)
e Movimiento Atacado. (g. Halar unatoalla)

e Movimiento Suspension. (gj. Colgar una prenda de ropa en las cuerdas)

Con base en lo anterior, la danza aborda la escucha, la creatividad, el reconocimiento propio y del
otro. Es movilizadora de expresiones, sentimientos y emociones los cuales aportan a desarrollo
integral del ser humano, desde la corporeidad, la motricidad, la expresion, la comunicacion y las

vivencias corporales, sociales, culturales e historicas del estudiante a través de su experiencia

formativa
Educacion en Teatro

Ya no setrata de acumular un saber cuestionado sin cesar, pasado; cada vez es menos necesario
repetir las cosas aprendidas, uno ya no puede contentarse con grabar se conocimientos muy
rapidos. Hemos de ser capaces de inventar soluciones nuevas frente a situaciones nuevas. Quien
dice capacidad de adaptacion, dice flexibilidad de espiritu. Asi, pues, hay que desarrollar en los
nifios esa flexibilidad, esa creatividad, que les seran indispensables; hay que suscitar €l pleno
desarrollo de las facultades olvidadas por la educacion tradicional, impregnada de valores de la
civilizacién occidental .

Catherine Dasté
El nifio, €l teatro y la escuela

Con respecto a la educacion en teatro desde los Lineamientos Curriculares para la Educacion
Artistica del Ministerio de Educacion (MinEducacion), se enuncia la “profunda estimulacion y

sensibilizacion” que el teatro posibilita en el estudiante dentro de su proceso de formacion artistico,
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colocando como elementos principales para su desarrollo, la “expresion corporal” y la “expresion

verbal”, como se sefiala a continuacion:

(...) la experiencia interior del alumno a través del cuerpo como centro de la vida sensorio-motriz y
afectiva (laimpresion corporal) d desarrollo de unas capacidades de transmision y de expresion del
cuerpo como instrumento de creacion y vehiculo de comunicacion (la expresion corporal), proceso
que se vadesarrollando al mismo tiempo que laexperienciadel lenguaje (de laimpresion verbal ala
expresion verbal). (MinEducacion)

Aqui se destacalarelevanciade laexpresion verbal y laexpresidn corporal, como fines principales
de laeducacion en teatro. Por un lado, la expresion verbal desde lavoz, lalecturay tonos. Por otro
lado, la expresion corpora desde el movimiento y la representacion. Ambas expresiones se sittan
desde dos lugares, uno desde los procesos al interior del individuo y la expresion, y dos como los
procesos exteriores o de exteriorizacion de la palabray el movimiento.

Laeducacion en teatro, se propone ser abordada en el aula, segun los lineamientos curriculares de
la educacion artistica (MinEducacion) desde el actuar y el juego, en donde actuar tiene el mismo

significado del juego, desde otros lenguajes:

“El teatro es el espacio privilegiado del juego, ali donde € individuo redliza la experiencia de si
mismoy la experienciadd otro, experienciareal y ssimbdlica, que le permite empezar a elaborar una

identidad y a imaginar un posible devenir dentro del respeto y la tolerancia” (pag. 76)

Lo que implica la estructuracion de una propuesta que toma diversos elementos “propios” del
teatro, colocando como medio el juego, que se transforma en facilitador o puente para movilizar
contenidos teatrales, ayudando al alumno a percibir su propia sensibilidad, la del otro y la de su

entorno, através de una experiencia artistica juego-teatro.

José Cafias (2009) parece dar respuesta a esta propuesta a través de su libro “DIDACTICA DE LA
EXPRESION DRAMATICA, Una aproximacion a la dinamica teatral en el aula”, en donde senala
la importancia del juego sobre todo en la poblacién infantil, siendo un factor favorecedor y
“elemental” para la expresion del individuo. Entendiendo en palabras propias del autor por

expresion, lo siguiente:

«expresiony» toda manifestacion interna que, apoyandose necesariamente en un intermediario (que

puede ser corporal, gréfico, vocal o mixta entre estos elementos) se convierta no solo en un acto
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creativo sino también en un proceso de receptividad y escucha, de aceptacion de los demas y
autoafirmacion personal. (Cafias, 2009)

La expresion, entonces, cobra un significado fundamental dentro de la educacion y formacion en
teatro. En defensa de ella, como hace mencion Cafias (2009), se encuentran un conjunto de
manifestaciones que cobran sentido para el individuo en si mismo, en relacion con el otro y con su
entorno, como, por gemplo, la conciencia propia de su accionar, conocer con mayor acierto las
multiples realidades que le rodean, manifestarse desde una expresion verbal y una expresion
corporal, aquellas emociones y/o pensamientos internos que le dan una construccion méas solida a
su personalidad, en el momento que puede exteriorizarse y exponerlos ante el otro u otros, de

manera consciente.

Cuando se habla de educacion en teatro en el escenario educativo, George Laferriére (1999),
propone que esta ensefianza debe partir de la educacion creativa, concepto que desarrolla, citando

aRyan:

Ryan (1986, 237) resume la educacién creativa adi: "acto de acompafiar aalguien en su busca de la
expresion, dandole plena libertad de ser y ofreciéndol e medios para que se exprese lo mejor posible.
Es una educacién cuya meta es desarrollar actitudes creativas que llevaran a individuo a vivir plena

y auténticamente". (Laferriére, 1999)

Entonces, la educacion en teatro podria partir desde este lugar, la educacion creativa, en donde el
maestro brinda elementos, guiay acompafia experiencias artisticas con el fin de que el estudiante
valga la redundancia, experimente unos procesos que le ayuden a educar su creatividad, esto no
significalimitar, por € contrario, significaque el educar la creatividad e imaginacion, el estudiante
hace una conciencia propia, que le permite apropiar y dominar su ser creativo. Asi pues, la
expresion como menciona Cafas (2009), através de la educacion en teatro, se fundamenta desde
lapalabra (expresion verbal) y el movimiento (expresion corporal), sustentada desde la creatividad
0 educacion creativa que sefiala Laferriére (1999), articulada con la espontaneidad, colocando
como puente o medio en juego, que se convierte finalmente en una alternativa de formacion

integradora artistica.

El teatro es un arte que toma como centro de indagacion y exploracion al ser humano, por lo tanto,

el teatro surge através de un lenguaje universal, que posibilita el didlogo entre culturas diversas,
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ampliando el radar de comunicacion entre los seres humanos como lo menciona Laferriére
(Laferriére, 1999). Esta constante exploracion evidencia que “el arte es producto del espiritu
humano” dicho en palabras de Luis Fernando Loaiza (2008), de aquello que evocay moviliza el
propio espiritu, respecto a la condicion humana y sus multiples realidades, llevando a cabo
reflexiones auténomas y de manera colectiva.

El teatro en la educacion, por tanto, comprende las formas de vida en la diversidad cultural de los
innumerables territorios del mundo e historias. Montserrat Gonzalez (2010), en su texto “El teatro

como estrategia didactica™:

Si revisamos la hisoria escénica, contemplamos que ya € teatro de Moliére criticaba los
comportamientos dela sociedad delaépoca encarnados en | os personajes cari caturescos de sus obras.
De lamisma manera, € teatro romantico de los siglas XVII1 y XIX buscaba conmover a plblico a
través de los sentimientos. Durante la segunda mitad del siglo X1 X aparecio € teatro redlista con €
objetivo de poner en solfa las injusticias sociales y representar e comportamiento humano de una
forma cruda. Mas tarde € esperpento, modalidad teatral creada por Valle-Inclan, deformaba de
manera grotesca y trégicalaredidad. (Gonzales Parera, 2010)

A través de €, es posible llevarle a los estudiantes una época especifica de la historia. Por medio
de los persongjes es posible entender el contexto que rodea esa época, las formas de pensamiento,
el actuar, las formas de vestir e incluso, detallar momentos histéricos. Cabe la penaresaltar que el
teatro en la educacion, siendo un arte, también se posiciona fuertemente como un acto de denuncia

y criticaante de la sociedad y el proceder del ser humano.

El teatro brinda a sus participantes, através de procesos de formacion artistica, conocimientos que
son posibles trasladar a otros escenarios que los rodeay asi poder llevar a cabo una mejora en la
calidad de vida, una conciencia del espacio que habita y un actuar diferente al momento de la
resolucion de problemas, en relacion con é mismo y con el otro o los otros. Ademéas, el teatro
mantiene una estrecha relacion con otras areas de conocimiento, especificamente dentro de la
formacion escolar, como por gemplo el area de educacion fisica, geografia, historia, ciencias
naturales, tecnologia, educacion sexual, lengua castellana, literatura, fisica, quimica, artes
plasticas, visuales, musica, etc. Siendo € teatro un potencializador que dialoga con estas otras
areas, en donde se nutre de ellas y viceversa, que permite el enriquecimiento y construccion de

nuevos conocimientos.
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Sin embargo, existen algunas disciplinas especificamente que favorecen laincorporacion del teatro
y el juego dramético, tales como lalengua castellana, espafiol, literatura, historia, etc., como sefiala
Gabino Boquete Martin (2014), “el uso del juego dramético en el aula permitira a los alumnos
mejorar, de manera sensible, su pronunciacién en espafiol, sus habilidades comunicativas y su

conocimiento de la realidad social”.

Siendo €l teatro asi, fuente de aprovechamiento para el enriquecimiento de conocimientos para la
formacion académica del estudiante, como en su formacion para la vida como personaintegral.

Elementos para la educacién en teatro

Siguiendo con laestructuracion de la propuestametodol dgica que la siguiente indagacion adelanta,
se hace necesario reconocer los elementos y contenidos que el teatro moviliza en general en las

clases para seguir su articulacion.

En primerainstancia setiene en cuentaa Veronica Garcia-Huidobro (1996), quien escribio un libro
llamado “Manual de Pedagogia Teatral”, en el cual presenta entre uno de sus capitulos, elementos
del teatro que desde el juego ella considera pertinentes para ser ensefiados, aprendidos y entendidos
a partir de diferentes etapas. Para esta propuesta metodologica, se tomara en cuenta la “Etapa 111”7
gue abarca las edades de 9 a 15 afios, siendo este el rango de los estudiantes con los que se
implementara la presente investigacion, para nutrirla y darle una mayor consolidacion desde la

educacion en teatro.

Garcia-Huidobro (1996) divide esta etapa en dos, la primera, lleva el titulo de “Primera subetapa”

(de nueve a doce afios) y la segunda, llamada “Segunda subetapa” (de doce a quince afios).

e La primera subetapa se caracteriza por e Juego Dramatico, en donde se abre paso a un
conocimiento mucho mas cercano de los conceptos principales que pertenecen al teatro. En
este caso, se puede encontrar en esta categoria segun la autora: € tema, personaje,
situacion, didlogo, conflicto y desenlace, a lo que se le afiadird, rol, relacion y lugar. A
la par de estos elementos, la autora propone también tener en cuenta que en esta etapa es
fundamental “estimular la sensibilidad y el respecto grupal”, para que se pueda originar el

mayor entendimiento y transito sobre los elementos ya mencionados, en los estudiantes.
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La segunda subetapa se caracteriza por la Improvisacién, entendida como una técnica
actoral, que parte del principio de estar alerta, responder de manera espontanea y natural.
De esta forma de juego, como menciona la autora, en esta etapa de la preadolescencia, 1a
improvisacion permite al individuo “construir y afianzar su personalidad”. Asi mismo, se
sujetaala etapa anterior, desarrollando a profundidad la creatividad y espontaneidad de los
persongjes, didlogos, etc. Posibilitando escenarios de creacion colectiva, propuestos por los
propios estudiantes, afiadiendo la utilizacion del vestuario, escenografia, maquillaje y
demés elementos escénicos que les permitan una mayor claridad entre la realidad y la
fantasia. Asi, su lugar de representacion seré cargado de una conciencia propia que le
permitira diferenciar las realidades y asi mismo actuarlas, debatirlasy, por ende, ser un
sujeto critico y reflexivo en relacion a su entorno, algo elemental para su construccion como

persona.

Rodado Gomez (2015), unifica y complementa lo planteado por Garcia-Huidobro (1996),

proponiendo a partir de la improvisacion, siete (7) elementos estructurales para la creacion del

personaje: situacion, rol, relacion, lugar, objetivo, conflicto y accion. De los siete elementos

mencionados anteriormente se tomaran los siguientes cuatro, para la aplicacion de la propuesta.

Estos son:

Rol: Esunade las circunstancias primeras a determinar, puesto que cada persona debe tener
muy claro quién es quién en la situacion, permitiendo tener claridad de quién es dentro del
juego dramético y de él proviene todo lo que va a suceder en el gjercicio. Asi por gemplo
en el ambito laboral encontramos roles como patrén, capataz, empleado o aprendiz. En €
familiar: padre, madre, hijos o abuelo. En lo afectivo: amigo, amante, enemigo. Si bien
frecuentemente se suelen desempefiar varios roles ala vez como padre, anciano y pobre.
Relacion: En la vida cotidiana las personas estan relacionadas en determinado grado con
todo su entorno. Lo mismo pasa en el escenario, donde cada personaje esta relacionado en
mayor o menor medida con |os otros personagjes y todo lo que constituye su mundo, o cual
atafie al modo de interactuar de cada uno con los otros y con el medio. Dichas relaciones
estan referidas basicamente a dos aspectos: social y emocional.

Situacion: Entendida como aquellas particularidades que totalizan la vida del personaje y
guelo limitan en laaccion: rol, relaciones, lugar, antecedentes, tiempo, condiciones de vida,
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etc... Asi, describir la situacion consiste en encontrar todas aquellas circunstancias que
determinaran la accion del o de los personajes, es decir, solo aguellas verdaderamente
significativas ala hora de representar a personaje.

e Lugar: Entendido como el entorno en donde se desarrolla la accion. Siempre debe ser uno
concreto y estar claro para todos los participantes en la improvisacion, ya que ello

determinara la forma de relacionarse: atmodsfera, tempo-ritmo, tono, etc.

De esta manera, el teatro aborda el habla, la escucha, la lectura y la escritura, como pilares
fundamentales de su formacion y desarrollo, apoyando fuertemente los procesos lecto-escriturales

de los estudiantes a traves de la expresion, la creatividad y la espontaneidad.
LA DANZA - TEATRO lugar en laEDUCACION desde la situacién escénica

Teniendo en cuenta lo anterior, tanto la danza como el teatro, tienen sus lugares caracteristicos
posicionandose como disciplinas independientes en el ambito educativo colombiano. Es asi, que
donde se “abandona” la corporalidad, y se alza la palabra, surge el teatro y donde se “abandona” la
palabra y se alza la corporaidad y el movimiento, surge la danza. Es importante destacar, que
ambas expresiones se caracterizan por ser procesos de formacion artistica dentro del ambito
educativo, que abren la posibilidad de ser “articuladas” entre ellas y de ese modo se logran tener

“experiencias artisticas integrales” o interdisciplinares.

Sin embargo, dentro de los tratamientos diferenciados que se le da tanto a la educacion en danza
como alaeducacion en teatro, es posible observar mas alla de su separacion, que launa puede estar
implicita dentro de la otra, ad momento de hablar de movimiento y expresion corporal, o a hablar
de palabra y expresion verbal, propiciando experiencias corporales que van entrando en procesos

liminales en donde las disciplinas se articulan perdiendo en la vivencia educativa esa frontera.

Al revisar detalladamente, ambos procesos de formacion artistica mantienen similitudes y puentes
donde se encuentran. Los procesos de expresion, de lenguaje corporal, de movimiento, de
reconocimiento ritmico, de gestualidad y de perspectivas espacio-temporales logran ubicar
momentos en donde las disciplinas son reciprocas generando espacios de vinculo en los procesos

educativos artisticos.
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Ahora, es claro que elementos de la danza y del teatro pueden articularse al interior de procesos
educativos artisticos de manera eventual. Sin embargo, y para hablar de danza-teatro en la
educacion, estainvestigacion se centra en la situaci én escénica que puede ser movilizada al interior
de las clases para determinar su lugar de enunciacion.

Atendiendo lo anterior, la danza-teatro en esta indagacion se instala especificamente en la
experiencia escénica que se propicia desde un espacio de formacion. Es decir, ladanza-teatro desde
el cuerpo-movimiento-palabra se desarrolla es en la puesta en escena. Como menciona Febvre
(1995, pag. 98), ese es el momento en donde convergen las disciplinas, en donde el
“intérprete/bailarin/actor” aglutina en la vivencia los elementos disciplinares y entabla la
comunicacion con el publico y/o espectador, entregando un “nuevo lenguaje” desde el cuerpo a

través de una escenificacion, que se nutre desde lo sensible y lo expresivo.

Es claro que, como disciplinas en la educacion, tanto la danza como el teatro tienen elementos
diferenciados, pero que, a su vez, encuentran un lugar de reunién y unién comun; la puesta en
escena y/o escenificacion como experiencia. Esto se sostiene desde argumentos vistos en Grumann

(2008) y principalmente en Pina Bausch através del desarrollo de su trabajo (Revisar pag. 23)

La danza-teatro en la educacion, no compete a un lugar tedrico o de categorizaciones, sino a un
momento que se identifica en la practica. Estamos hablando del desarrollo de una experiencia
formativa escénicadesde larepresentacion, en donde se generan procesos de ensefianza aprendizaje
a través del cuerpo, las emociones, la sensibilidad, los sentidos y la expresion dialdgica. Esta
experiencia se llevaacabo en laeducacion escénicaapartir del ensayo, el laboratorio o la creacion.
Unaindagacion que se presenta desde el estudiante, como actor/bailarin, por medio de su cuerpo y

del movimiento.

Ese es € lugar desde donde se enuncia la Danza-Teatro, € lugar de la experiencia en clase. Un
proceso escénico formativo desde los aspectos que plantea Pina, resaltando el sentir, la expresion
y lacomunicabilidad como desarrollos generados através de una puesta en escena, es decir; de una
situacion de representacion. En esa via, la situacion de representacion o situacion escénica se

convierte en un lugar importante de la clase, en donde la danza-teatro emerge.
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La Danza-Teatro en la educacion en este documento se piensa entonces desde la puesta en escena,
aquella situacion didéactica’ disefiada por el profesor la cual se posibilita en el estudiante desde la
vivencia de la representacion. Al ser pensada como una situacion de ensefianza - aprendizaje, el
docente moviliza en su clase esta experiencia escénica para que el estudiante desde su cuerpo en lo

escénico, vivencie la “danza-teatro”.

Esta situacion de representacion promueve entonces la experiencia de la “Danza-Teatro”. Esto les
ensefa a los participantes a ser artistas escénicos, a expresarse y a exponerse ante el otro desde un
lenguaje corporal escénico en donde convergen la danza y el teatro como una experiencia
articuladorainterdisciplinar. En ese sentido, se genera conocimiento tanto parael estudiante/artista
como parael estudiante/espectador, atiempo que el formador va generando rutasy estrategias para
gue la danza-teatro se vaya enunciando desde diferentes experiencias al interior de la clase.

Cabe resaltar que la eleccidn, disposicion y tratamiento de los didlogos entre los elementos tanto
de la danza como ddl teatro, hacen parte Unica y exclusivamente de los propdsitos que tenga
planeados el profesor/director, como finalidad de su proceso de ensefianza-aprendizaje. Por eso se
insiste en que la toma de decisiones alrededor de esta experiencia educativa, las hace el formador
de manera consciente. El es quien se encargara de disefiar através de la experiencia, estos didlogos
disciplinares. Por giemplo: Desde la situacion de representacion indicar que el personaje que esta
siendo representado, adquiera para sus desplazamientos un paso de baile como e ¥ (paso bésico
del folklore andino colombiano) o desde la situacion de representacion, el personaje transforme un
dialogo o palabra en movimientos (cualidades del movimiento), que permitan multiples lenguajes

en escena para comunicar aquello deseado con el espectador.

Aqui, el nimero determinado de elementos de danzay de teatro que se ponen en dialogo en laclase
a través de la situacion de representacion, no determina si la puesta en escena es mas danza que
teatro o teatro que danza. Se enfatiza en que la intencion de la propuesta no esta en problematizar

el concepto, sino en dar paso a la danza-teatro como experiencia escénica y de conocimiento que

7 La puesta en escena es movilizada en clase por el docente/formador, con el fin de propiciar una situacion didactica.
Esta situacion de representacion, se convierte en una actividad la cual le permiten al estudiante/artista, poner en
didlogo elementos de la danza y elementos del teatro desde su experiencia corporal, con la finalidad de llevar a cabo
una experiencia artistica formativa de danza-teatro, disefiada por el profesor.
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se congtruye a partir de la practica y su desarrollo desde las posibilidades que la misma vaya

generando.

Por lo tanto, dentro de la propuesta metodoldgica que constituye esta indagacion, el tratamiento
gue se propone de la danza-teatro en los escenarios educativos, partira del didlogo consciente entre
elementos (formalizados y enunciados) de la danza y el teatro cristalizado en la experiencia.
Aquella que disefia y concreta € profesor/director como una situacion escénica formativa. ESo
significa, que la danza-teatro se desarrolla como una situacion didactica através de la experiencia
escénica del estudiante, a combinar, unir y amalgamar elementos de ambas disciplinas de manera
armoniosay articulada, no fragmentada y separada, para asi, producir un nuevo lenguaje escénico.
La danza-teatro, en el ambito educativo, enriquecera la experiencia escénica y el trabajo
interdisciplinario contribuyendo ala formacion integral de todos sus participantes.

5.2.3. PERSPECTIVAS: La Lectura Dramatica, El texto Mediador y los Procesos L ecto

Escriturales

“Cuando quiero escribir algo es porque siento que eso merece ser contado. Mas aun cuando

escribo un cuento es porque a mi me gustaria leerlo”. -Gabriel Garcia Marquez.

Retomando lo mencionado por € Ministerio de Educacion en los Lineamientos de Educacion
Artistica (MinEducacion), la educacion en danza y en teatro, sostienen unos proceso y dinamicas
curriculares independientes, que la diferencian y caracterizan la una de la otra. Por €llo, se hace
necesario para esta propuesta metodologica, hacer uso de la Lectura Dramética como un posible
articulador o puente entre estos elementos de la danza y del teatro, a tiempo que puede ser
mediadora en los propdsitos lecto-escriturales que también se quieren promover en el proceso

formativo de los estudiantes.

En ese sentido, es importante revisar €l concepto de Lectura Dramética y/o Dramatizada, sus
caracteristicas y através de diferentes perspectivas, conocer su uso en procesos de formacion. Estas

perspectivas brindan a su vez, posibles tratamientos para llevar a cabo la mediacion por medio de
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nuevos lenguajes en el aula que son posibles de adaptar y que permiten la integracion de elementos

como los de ladanzay el teatro en el aula.

Segtin el Diccionario del Teatro, la lectura dramatizada es entendida como el “Género intermedio
entre la lectura de un texto realizada por uno o varios actores y su escenificacion més o menos
completa, la lectura dramatizada se mueve entre ambos extremos” (Pavis, 2008). La lectura para
esta propuesta metodoldgica se aborda especificamente a través de la dramatizacion, es por ello
gue se precisa en que e concepto adesarrollar directamente es la lecturadramética o dramatizada.

La lectura expresiva o dramatica es una modalidad de lectura oral en cuyo objetivo principal se
encuentra reproducir con lavoz y con el lenguaje corporal, toda la expresividad de un texto, las
emociones que € autor o la autora han puesto en él, las imagenes que contiene, la textura de las
palabras, la cadencia con que se cuenta una historia o las variaciones de intensidad con que se
expone unareflexion, etc. Este objetivo principal serébase para el desarrollo de estainvestigacion,
pues toma la reproduccion de lavoz y el lenguaje corporal, como sus principales caracteristicas
para ponerlas en accion, entendiendo como accion a la ejecucion o puesta en movimiento de los
sucesos de los cuales esta cargada la lectura dramética, que se encuentra en un primer momento en

un nivel escritural.

Es entonces, cuando se toma el texto y se explota de ¢l “toda la expresividad”, como lo
menciona (Ruiz, s.f.), pues el texto es cargado con multiples elementos que le acercan a la puesta
en escena de la obrateatral, pero que al contrario de la obra de teatro en donde el texto es utilizado
principalmente en un primer momento para poner en boca del actor la voz del personaje, este,
luego, es abandonado para pasar a la representacion misma en el escenario y esta es la diferencia
trascendental que le separa de la lectura dramatica. Por el contrario, ala representacion de la obra
teatral, en la lectura dramédtica o dramatizada, €l texto es fundamental durante toda su gjecucion.
Se podria incluso asegurar que es el elemento mas importante dentro de €ella, pues este siempre

debe estar presente, siendo la base fundamental del desarrollo de la lectura.

Entre las caracteristicas® principales de una Lectura Dramatizada se pueden encontrar:

8 Estas caracteristicas son formuladas por la investigadora con base a la formacién e informacién obtenida dentro de
la Licenciatura en Artes Escénicas con relacién a la Lectura Dramdtica.
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o La lectura dramatizada es una actividad colectiva en cuanto a que necesita de varias
personas que hagan parte de ella para su desarrollo, apartandose del mondlogo vy
permitiendo una experiencia grupal.

o Lospersonajes son representados por medio de lavoz, abriendo paso alaexploracion en el
tono, pronunciacion, entonacion, matices, etc.

o El persongje debe lograr que el espectador identifique en el lector a personaje que esta
representando, a partir de la caracterizacion vocal y corporal.

e El lector debe mostrar naturalidad en el momento de leer el texto, pues deja de ser
simplemente lector, para dar paso a personaje que representa vocal y corporamente.

« El lector no precisade la actuacion ni de la memorizacion del texto, sino que este se enfoca
en explorar la expresion mediante la voz y ademés agrega caracteristicas y/o ademanes
corporales del personaje, emociones, sentimientos, etc. Elementos que le suman a la

identificacion y caracterizacion del personaje.

Cabe resaltar que estas son solo algunas de las caracteristicas que esta propuesta metodologica
considera principales e indispensables para desarrollar una lectura dramatizada, pero que, a su vez,
estos pueden transformarse de acuerdo ala necesidad de quienes lo g ecutan, dando como resultado

nuevos lenguajes en diversos escenarios.

Ahora, en el momento que la lectura dramética se piensa para los procesos de formacion, es
importante enunciar que esta posibilita por su estructura, el fortalecimiento de procesos lecto-
escriturales, a partir de edrategias que abordan la oralidad, la lectura y la escritura de manera
creativa, autbnomay colectiva. La lectura dramética se convierte entonces, en un mecanismo que
permite el reconocimiento de diversos contenidos, dependiendo de laformaen que se ajuste en las
clases. Por €llo, esimportante resaltar agqui, el rol que asumen el formador en €l aula, en relacion
esa lectura dramética que en un principio puede servir para movilizar gjercicios de lectura, pero
luego puede ayudar a consolidar gjercicios de danzay teatro, como es el caso de la propuesta que

se presenta.

Un lugar en el gue se hace indispensable la escritura, la lectura, la representacion, las artes, es €
escenario educativo, como parte fundamental del desarrollo integral del estudiante. Es asi como la
lectura dramatica presenta un formato que se adapta al aulay que permite transitar contenidos que

aportan fundamentalmente a la formacion del estudiante através de nuevos lenguajes.
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El aprendizaje a través de la lectura y su dramatizacion, aporta notablemente a los aspectos
cognitivos, afectivos y psicomotrices de los estudiantes, como |o menciona Davidson (1996), esta
requiere gue sus participantes expresen sus propias emociones y sentimientos que viven
interiormente a través de diferentes manifestaciones comunicativas o artisticas, ‘“nuevos
lenguajes”, propiciando que estos construyan su propio conocimiento a través de un lenguaje
personal y mas activo, participando en dicho descubrimiento por si mismos en un entorno rico en

fuentes de comunicacion.

La dramatizacion del texto se convierte entonces, en un mecanismo o medio que les aporta a los
estudiantes desde lugares muy especificos para su formacion, entre los que se pueden reconocer €l
desarrollo de habilidades sociales, en donde € estudiante crea y desarrolla relaciones
interpersonales con sus compafieros de clase, sintiéndose parte importante en medio de un
colectivo. Aportatambién, ala mejorade laautoestima, generando unaconcienciade aprecio, valor
y amor propio, entendiendo que & ser humano posee habilidades propias y eso lo hace Unico e
incomparable, aumentando asi la confianza en si mismo que le permitira entablar o generar con sus
otros comparieros relaciones en donde prima la aceptacion, el valor propio y el valor por € otro,
gue a su vez le permite asumirse como individuo, pero también como colectivo, trabajando en
equipo con los demas, o como lo sefiala Tejerina (1994, pag. 118), la dramatizacion de un texto, es
aquella actividad que adopta contenidos teatrales a través de experiencias practicas, puestas al
servicio del estudiante e incentivar en €l la expresion creativa y el desarrollo integral de su

personalidad.

La lectura draméatica fomenta en el estudiante el andlisis critico, libera pensamientos e ideas en
lenguajes muchos mas claros y creativos, enriquece el vocabulario, promueve el aprendizaje de
valores, lo motiva a participar, a sentirse parte de un colectivo en donde su proceso es igual de
importante que el del otro, generando un apoyo colectivo que se encaminaal aprendizaje, pero no
solamente en el ambito educativo, también se puede reconocer en él, el desarrollo de habilidades
sociales, con la familia, la escuela y la comunidad. Leer por leer, no representa nada, pero leer
desde un lugar armonioso, emocionante, sorprendente, creativo e imaginativo, representatoda una
experiencia para el lector, quien ahora vive lo que lee y porque no, representa lo que lee a través

de dos elementos fundamentales, lavoz y el cuerpo-movimiento,
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Se podria decir entonces que Eisner (1972) confirma lo anterior, declarando desde la
dramatizacidn, que sus beneficios ayudan a fomentar un adecuado comportamiento social, dentro
y fueradel aula, asi como un equilibrado estado emocional paraun adecuado desarrollo psicoldgico
del individuo, logrando con las actividades draméticas la liberacion de emociones y energias
reprimidas, las cuales conducen a la relajacion de tensiones, logrando una mayor salud mental en

el individuo, através de laoralidad y la corporalidad.

La lectura dramética, ademas, es un recurso y/o material didactico mediador de gran utilidad para
el aula, pues se convierte en una herramienta propiciadora a través de la cual es posible movilizar
y transitar diferentes contenidos y actividades que se tienen planeadas para el proceso de
ensefianza-aprendizaje de los estudiantes. Estos contenidos pueden ser axioldgicos, conceptuales
y/o procedimentales. L os contenidos axioldgicos, hacen referenciaalos val ores, normas, creencias,
actitudes, que se presentan de manera personal en el individuo y en relacion al otro, como el
respeto, la escucha, la comunicacion, la amistad, el trabajo en equipo, e ser solidario, etc. Los
contenidos conceptuales, hacen referenciaal éreadel saber adesarrollarse, esdecir, alos conceptos
gue el estudiante puede aprender de manera tedrica, en este caso desde las artes escénicas,
contenidos como la representacion del personaje (rol, relacion, lugar, y situacion), partitura,
coreografia, movimiento, ritmo, voz, etc. Los contenidos procedimentales, hacen referencia a un
conjunto de acciones que al ejecutarse permiten aprender de manera préactica los contenidos
conceptuales anteriormente mencionados, a través de juegos teatrales, elementos audiovisuales
como peliculas, cortos, juegos didacticos o por ejemplo ya no solo leer lalectura si no empezar a
dramatizarla, entonces, es posible que el estudiante pueda desarrollar a través de estos medios,
contenidos axiolégicos como la empatia, autoconocimiento, relaciones interpersonales,

pensamiento critico, etc.

Torres (2002), concuerda con lo dicho anteriormente, enunciando gue la lectura dramatizada es un
acto de comunicacién donde la persona que ejerce de lector y la persona que gjerce de escritor,
posibilitan un dialogo y/o conversacion virtual que propicia estados internos en la persona gque lee.
Es una forma efectiva de acercarse al conocimiento. Reconociendo de cierta manera, que estos
contenidos son fundamentales para el desarrollo de la clase, por tanto, € objeto mediador que en
este caso eslalecturadramatica, como recurso didactico, permite ser un ente movilizador. Ademas,

es un recurso y/o material didactico mediador parala ensefianza de las artes escénicas en el aulade
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clase, que promueve la lectura, la escritura, la expresion corporal, la creatividad y la imaginacion

como parte fundamental del desarrollo integral del estudiante.

Cabe resaltar que la lectura dramatizada al ser un recurso didactico, se ve renovada de manera
continua, por ello, también se ha ido nutriendo de otros elementos que le han permitido dicha
renovacion constante, siendo un recurso adaptable a la necesidad del autor(a) o poblacion que la

requiera especificamente en el ambito educativo.

El Formador y su relacion con €l Texto M ediador a proposito de la Lectura Dramatica

En el momento que la propuesta metodologica se empieza a estructurar para esta indagacion, se
busca desarrollar un texto que pudiera ser leido dramaticamente como accion dentro del aula. Sin
embargo, esetexto empiezaatener unrol importante en relacion alamovilizacion, relacionamiento
y desarrollo practico de contenidos, actividades y propositos para las clases que se estaban

construyendo.

En esavia, lalectura deja de acogerse solo a un texto que se lee dramaticamente para convertirse
en un texto que media. Un texto que tiene un propdsito dentro de la clase, un texto que para esta
propuesta tiene un proceso y un tratamiento. Un texto que fue escogido, adaptado y articulado a
los objetivos que la formadora tenia en su momento para una clase. De alli surge “Mariposas
Amarillas”. (VER ANEXO 3). Esdecir, untexto mediador pensado para esta propuestael cual fue

movilizado y acondicionado de acuerdo alos requerimientos de las clases.

Laformadora en este caso, para poder desarrollar su rol dentro del aula, necesité encontrar y elegir
una manera Optima y funcional para “ensefiar esos saberes” que queria llevar a los estudiantes.
Aqui es cuando entra el texto mediador, sendo una herramienta, estrategia 0 mecanismo que
permite entablar la relacion directa entre profesor—estudiante y a su vez entre estudiante-saber en

el proceso de ensefianza—aprendizaje.

Julio Cabero Almenara (2002), menciona una serie de principios generales que se deberian tener
en cuenta al momento de hacer eleccion y uso de un texto mediador. Para esta propuesta

metodoldgica, setraen acolacion estos principios, los cuales aportan alaformulacion de lamisma.
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Estos son:

o Eltexto mediador es solo unrecurso didactico, por tanto, este debe atender alas necesidades
y/o caracteristicas especificas de la poblacion que lo requiere, debe ser una eleccion
justificada, no puesta al azar.

e Enel texto mediador se debe estar nutrido de multiples “técnicas y estrategias didacticas”,
significa que es un medio versétil cargado de posibilidades de manera de aprender.

o El texto mediador debe responder a caracteristicas y/o necesidades que presente la
poblacion con la cual sevaatrabajar. Es necesario realizar un diagnéstico de la poblacion,
leer la poblacidn, realizar un acercamiento de manera asertiva que muestre indicios de cudl
es el objeto mediador que se gusta mayormente a sus necesidades.

o EIl texto mediador debe tener la posibilidad de ser transformado a medida que va
respondiendo a las nuevas necesidades e inquietudes que pueden ir surgiendo en el camino
de laensefianzay el aprendizaje, es un medio por tanto renovable.

e EIl texto mediador aborda al tiempo multiples contenidos, entre ellos los cognitivos,
conceptuales y procedimentales.

o El estudiante no debe presentarse como un receptor pasivo de informacion, a contrario,
este es un ente activo que se proporciona de elementos que le da el texto mediador paraque
a su vez desarrolle capacidades y habilidades en €él, permitiéndole dialogar con €l texto
mediador y permitiéndole ser un ente que acciona durante su ensefianza y aprendizaje.

o EIl texto mediador no actla por si solo, necesita del docente que guie y acompafie su
desarrollo y de un ente que reciba dicho medio, en este caso € estudiante, que a su vez es
receptor y transformador del mismo miedo que se desenvuelve en una triada conformada
por docente, texto mediador y estudiante.

e No existe el “supermedio”, cada texto mediador, es abordado de maneras estratégicas y

renovables por parte del docente, con €l fin de cumplir sus objetivos.

Cabero (2002), propone también cuatro pronunciamientos en relacion al texto mediador y el

docente. Estos son:
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o Cabe sefialar que el texto mediador, no debe representar para el profesor un obstéculo, por
el contrario, debe representar un reto en funcién de reconocer si estd dentro de sus
posibilidades abordarlo, puesal elegir un objeto mediador que se convierte en un obstaculo
para el docente, causara que €l vehiculo con el que se espera transmitir el saber, resulte
siendo un total riesgo para la ensefianza y el aprendizaje de sus estudiantes, 1o que llevaa
resaltar como tanto el texto mediador como el docente, deben poder relacionarse de manera
armoniosa, para que esta misma informacion llegue alos estudiantes.

o También es importante que e docente tenga en cuenta que no debe casarse con el texto
mediador, que este debe permitirse ser transformado y/o aravesar cambios a partir de la
evolucién en el desarrollo de su aplicacion, permitiendo la exploracion en lugares que en
un primer momento quizas no fueron ciertamente pensados o indagados.

o El docente debe buscar siempre en el texto mediador la renovacion continua, no agotarlo,
aliado siempre con laimaginacion y la creatividad para su desarrollo.

e Por ultimo, el docente debe establecer las reglas de juego del texto mediador que le
permitird establecer una estructura base por la cual transitar y la cual no desbordar,
ayudandole afocalizar hacia qué lugares debe ampliar la exploracion y asi mantener sujeto

siempre su proyecto, sin abandonar la transformacion.

Entendiendo lo anterior, el texto mediador “Mariposas Amarillas” desarrollado para esta propuesta,
cumple un papel fundamental porque se utiliza como mecanismo para movilizar procesos lecto-

escriturales, asi como, para posibilitar ejercicios de danzay de teatro.

En relacién al proceso L ecto-Escritural

Esta propuesta metodoldgica elige la lectura dramética como mecanismo proveniente del teatro,
para propiciar rutas de ensefianza-aprendizaje en el aula, ya que es capaz de movilizar elementos
de danza y de teatro, a tiempo que posibilita la aplicacion de estrategias que permiten el
fortalecimiento de los procesos lecto-escriturales en los estudiantes. A proposito de la dimension
lecto escritural, este tipo de lectura cumple entonces con propdsitos que contribuyen al
fortalecimiento de la atencidn, lacomunicacion, laescuchay el trabajo en grupo. En ese sentido la

lecturadraméticabrinda estrategias que contribuyen con el fortalecimiento delos procesoslectores,
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escrituralesy cognitivos de una poblacion. Asi lo sefialan Deissy Constanza Carrillo Garciay Laura
Andrea Gallo Avendario (2012)

(...) como estrategia didactica contribuye con las mejoras en los procesos cognitivos
porqgue involucra la comprension, la interpretacion y el andlisis que los estudiantes
pueden tener frente a la lectura de un texto y en consecuencia promoviendo la
imaginacion, las habilidades artisticas que dentro de cada uno de ellos se esconde.
Hacer un buen uso de esta estrategia le proporciona a docente la integracion, la
unién, la autonomia dentro de un grupo, para mejorar aspectos socio-culturales en
un determinado contexto que viven los estudiantes en su cotidianidad, formandolos
para asimilar retos, siendo capaces de enfrentarlos para ser personas integras en la
sociedad. (2012, pag. 87)

De acuerdo con lo anterior, la lectura draméatica desarrolla y fortalece habilidades lectoras y
escriturales, pues su formato, permite el didlogo entre esos dos lugares los cuales trabajan de
manera conjunta. La lectura dramética tiene un pilar principal para su desarrollo, la voz, la cual

permite la articulacion de la oralidad y la escritura para dar formay desarrollo ala misma.

A partir de los procesos lectores, la lectura dramética aporta ala mejora de la pronunciacion, sirve
paragenerar concienciade larespiracion en relacion alos modos de leer através de lecturas en voz
altao baja, indagando en tonos como el agudo, medio y grave, fortalece procesos de memorizacion,
activando la imaginacion y la creatividad constante, mejorando los procesos de comprension e
interpretacion lectora, movilizando el pensamiento critico entre sus lectores fomentando el interés
por lalectura. Ademas, |lalecturadramaticafortalece |las habilidades de expresion verbal y corporal,

ayuda a vencer el temor de presentarse y hablar en publico, en voz alta, recitar textosy guiones.

Desde los procesos escriturales, lalecturadramatica sirve para explorar nuevas formas de escritura,
activar la imaginacion y la creatividad, mejora los procesos de comprension escrita, ayuda al
fortalecimiento y correccidn de la ortografia, promueve el interés en la escritura creativa de textos
draméticos, al desarrollo y caracterizacion del personaje, ayuda a la comprension de diversas
estructuras gramaticales que acoge la lectura dramética. A la vez que se articula con los procesos

lectores, paramejorar lacomunicacion, laescuchay laatencion, promoviendo el trabajo en grupo.

49



6. MARCO METODOLOGICO

Paralapresente investigacion, se considera pertinente la aplicacion y desarrollo de lalnvestigacion
Accion Pedagogica (IAP) propuesta por Bernardo Restrepo Gomez (2006), entendida como una
“investigacion cualitativa, de estudio de caso, cuyos propositos son la comprension de la practica

Y SU transformacion”.

Este proceso investigativo da un lugar de entendimiento propio sobre el rol docente e investigador
del mismo, pues como lo menciona Colmenares (2012), Gémez (2006) y Latorre (2007), dentro de
la (IAP), son fundamentales las indagaciones que el docente realiza en torno a su investigacion.
Por tanto, esta propuesta metodoldgica, relaciona constantemente las perspectivas de la docente-

investigadora como creadora, facilitadora y guia en dicha propuesta para su andlisis.

GoOmez (2006) para € desarrollo de la metodologia, propone tres (3) fases, que, de manera
articulada, posibilitan el transito de la propuestametodologica como una préctica investigativa. Las

fases son: construccion, deconstruccidn y reconstruccion.
Construccion

En esta fase se lleva a cabo la elaboracion y disefio de la estructura de la propuesta através de la
recoleccion de datos sobre el contexto de la poblacion, el reconocimiento del entorno y el
reconocimiento de los participantes por medio de un diagndstico. Aqui, se hace la respectiva
indagacion de las capacidades y habilidades fisicas y cognitivas con que cuentan los participantes,
en dialogo con los intereses especificos y/o probleméticas que la comunidad manifiesta para su
atencion y resolucion. En esta fase también se disefia la propuesta a implementar. Esta fase se ve
respaldada por una blsqueda tedrica, desde multiples autores que aportan a la consolidacion del

proyecto en especifico.
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Deconstrucciéon

Luego de que se lleva a cabo la gjecucion del proyecto o propuesta, se da paso a la segunda fase,
en donde se revisa y se realiza un andlisis del mismo, una critica de la propia practica. Aqui, se
hace un autoexamen del proyecto, de los instrumentos utilizados, focalizando y reconociendo las
tensiones presentadas. Asi, la deconstruccion, debe dar cuenta de un conocimiento y comprension
profunda de dicha estructura, las fortalezas y debilidades del proyecto, los aciertos y desaciertos,
para finalmente dar una retroalimentacion de lo sucedido y ensamblar una propuesta renovada,

pero que no es completamente nueva, sino una posible version mejorada de la primera.
Reconstruccion

Conocidas y aclaradas las falencias presentadas en el proyecto anterior, se dadesarrollo alatercera
fase, en donde se ensambla la propuesta renovada y se muestra € disefio de la nueva estructura,
gue surge de la reafirmacion de la préactica anterior, que ahora estd complementada con nuevas
ideas y aportes para la mejora los errores, debilidades e ineficiencias anteriormente presentadas.
En estafase, sedialogaentre lateoriay lapracticaque nutren el quehacer pedagogico y rol docente

através de su propia experiencia
Instrumentos de recoleccion de informacion propuestos desde la metodologia

Para esta investigacion, se tendran en cuenta una serie de herramientas y/o instrumentos de

recoleccion de informacion, que surgen de la propia metodologia de investigacion (1AP).

e Planeaciones de clase: Estas se redlizan para dar una organizacion a los contenidos,
actividades y tiempos que se proponen para la gjecucion de una clase. Aqui, el docente
plasma cuales son sus objetivos y metas de aprendizaje con el grupo detrabajo, los recursos
necesarios para llevar a cabo dichos objetivos y metas, las actividades que serviran de
medio paralos contenidos y demas caracteristicas que el docente considere pertinentes para
el proceso de formacion. Las planeaciones pueden disefiarse diariamente, semanalmente o

mensualmente, dependiendo de la necesidad del docente.

e Observacion participante: La observacion participante se lleva a cabo por

formador/investigador, quien guia el proceso. Esta interaccion consiste en visualizar e
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interpretar el proceso. Esto le permitiraconocer, descubrir, evaluar, profundizar y contrastar
las realidades, los procedimientos, los comportamientos del grupo, las reacciones, desde
una fuente de primera mano. Aqui, el investigador debe activar y poner a servicio del
proceso, todos sus sentidos, para que exista un verdadero compromiso como observador

participante.

o Diario de campo: Este instrumento cumple la funcion de recolectar informacion, que
responde a preguntas especificas planteadas por € investigador en torno a los procesos de
ensefianza-aprendizaje, los contenidos, las actividades y larespuesta de los estudiantes. Es
un instrumento de registro de informacion y andlisis preciso y detallado, de las actividades
realizadas en el escenario de estudio, las observaciones, notas y especificaciones sobre
fenomenos gue se presentaron de manera esperada e inesperada en el aula en relacion alo

planeado (Planeacion de clase).

Lainvestigacion se instala entonces en esa ruta que planteala |l AP, ya que es una metodologia que
abre la posibilidad de un analisis exhaustivo y minucioso, en relacion areflexiones continuas sobre
la implementacion de una propuesta. Esto permite que el investigador focalice en el andlisis y
reflexion de sus procesos como propio sujeto de investigacion, desde diversos lugares, como su rol
docente, laevaluacion en el disefio y estructuracion de proyectos, fortaleciendo su formacién como

docente-investigador.
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7. RUTA IAP

7.1. CONSTRUCCION

A partir de la consolidacion del marco tedrico de lainvestigacion, se pretende desarrollar y poner
en marcha la propuesta metodoldgica. Este disefio acogera las competencias de la Educacion
Artigtica, los elementos de la danza, los elementos del teatro y la consecusion de procesos lecto-
escriturales en su estructura, utilizando como mediadora la lectura dramatica ‘“Mariposas
Amarillas”. En el planteamiento y constitucion de la propuesta se consolidara: su macro y micro
contexto, objetivos, justificacion, metodologia y estructura. En ese sentido, se realiza una
construccion de conocimiento, en la medida que la formadora/investigadora configura con detalle
las caracteristicas, la progresion y las disposiciones metodoldgicas especificas de todo € proceso

planteando fases, encuentrosy momentos respectivamente.

PROPUESTA METODOLOGICA
“Mariposas Amarillas”
MACRO CONTEXTO

LaLicenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional, en el periodo 2019-1,
instala un nuevo espacio de practicas pedagdgicas para sus estudiantes en formacion, ampliando
los escenarios de préctica educativa fuera de la ciudad, a partir de las PRACTICAS DE
INMERSION en diversos territorios a nivel nacional. La préctica de inmersion se caracteriza por
ir a un municipio y realizar un trabajo de inmersion por un determinado periodo de tiempo, en
donde se lleven a cabo proyectos pedagdgicos enmarcados en las artes escénicas los cuales se

vinculen con la comunidad.
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En este caso, la préctica de inmersion, se desarrolla en el Municipio de San Onofre de Torobé y
sus corregimientos aledafios, en e periodo 2019-2. Este proceso lo acomparia la profesora de
terreno Vera Ramirez, quien es la docente encargada en el territorio.

Municipio San Onofre de Torobé - Sucre

“Del africa vinieron, 10s primeros pobladores, a Cartagena ellos llegaron y para esclavos |os
vendian, por e mar juntos ellos venian, negros cimarrones, a ellos les decian. Ya en el camino
algunos se escapaban y en e monte deambulaban, cantando y bailando al son de los tambores

en el Palengue de Torobé. El caserio comenzo a poblarsey el palenque de Torobé se fue
transformando en el Sitio, en el Plan y finalmente en SAN ONOFRE DE TOROBE.”

(Fragmento de la obra “Las costumbres de mi pueblo” del grupo teatral Maretira.)

San Onofre de Torobé, es un municipio ubicado en zona costera, localizado a norte del
departamento de Sucre, que cuenta con costa d mar caribe. Este municipio cuenta con 22
corregimientos, 24 caserios, 17 veredas y una isla. La poblacion actual de San Onofre de Torobé
esta ubicada en un 62% en Zona Rural y un 38% en Zona Urbana, encontrando asi la mayor parte
de la poblacion en la ruralidad, como se sefiala en el Plan de Desarrollo Territorial 2016 -2019.
(Concejo Municipal, 2016 - 2019)

El Municipio se desenvuelve en €l arte através de diversos espacios artisticos y culturales dentro
y fuerade laescolaridad. Esto esposible de visualizar en lainmensariqueza cultural del municipio
y de los corregimientos y veredas aledanas. En relacion, los rectores y profesores de las
instituciones educativas de San Onofre de Torobé, manifiestan la permanente motivacion por
continuar proyectando su legado énico, cultural y folclorico, a través de las siguientes
generaciones, buscando vincular a la poblacion “desde la primera infancia hasta el adulto mayor,”
através de la implementacion formal de la educacion artistica en las Instituciones Educativas del

municipio, en los corregimientos y veredas aledanas.

Luego de reuniones con las directivas de las diferentes instituciones, furon asignado los colegios
para desarrollar la practica. En el caso de la presente formadora, se le asignan 2 colegios. la
Ingtitucion Educativa Pajonal y la Ingtitucion Educativa Plan Parejo. La propuesta que a

continuacion se presenta se estructura y aplica en la segunda institucion.
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MICRO CONTEXTO

INSTITUCION EDUCATIVA PLAN PAREJO

CION EDUC,
<tV 1y,
\\\5 \,AN PARE

SN

Fotografia 1. Logotipo de la Institucion Educativa Plan Parejo

Fuente: Pagina web de la Institucion

Uno de los corregimientos del municipio de San Onofre de Torobé, es Plan Paregjo, lugar en donde
se implementa la propuesta, dentro de la ingtitucion educativa que lleva el mismo nombre,

Institucion Educativa Plan Parejo.

La ingtitucion fue fundada el 3 de febrero de 1929 por las profesoras Mercedes Angulo, Pilar
Angulo y Modesta Angulo, originarias de la ciudad de Cartagena, Bolivar. La institucion se
encuentra ubicada en la zona norte del municipio de San Onofre, a 14 km del casco urbano. Es €l
Unico municipio afro del departamento, declarado por el ministerio de interior, ya que un 96% de

la poblacion pertenece a la etnia afrodescendiente. (Institucion Educativa Plan Parejo)

El colegio presenta como modelo pedagogico institucional el enfoque Socioformativo, que centra
su miradaen el trabajo alrededor de proyectostransversalesy colaborativos, que buscan cuatro (4)
metas claves. 1) Construccidon y fortalecimiento del proyecto de vida de los estudiantes, 2)
Construccion y desarrollo del emprendimiento de los estudiantes, 3) Brindar herramientas para
resolver problematicas de su entorno y contexto, 4)Trabajo de manera colaborativa con los
comparieros y la comunidad. Este enfoque socioformativo, pretende llevar a cabo la formacion de
personas que planteen propdsitos claros para su vida, con valores propios, emprendedores,

colaboradores y amigables con e entorno que les rodea. Ese es € principal modelo educativo
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adoptado por la ingtitucion, sin embargo, a partir de las necesidades presentadas en el aula, los
profesores asumen el uso de modelos educativos como el tradicional, constructivista y/o

montessori.

El mayor nimero de los estudiantes pertenecen al corregimiento, en donde se encuentran grupos
familiares que han sido desplazados victimas de la violencia generada por e paramilitarismo y
grupos a margen de la ley, que, desde hace aproximadamente 14 afios, han mantenido gran
influencia en la region, lo que ha detonado consecuencias en los procesos de formacion de los
estudiantes. Laprincipal fuente deingreso eslaagricultura, laganaderiay los servicios domésticos,
el corregimiento de Plan Parejo cuenta con el servicio de electricidad y agua, pero estos son

prestados en pésimas condiciones.

Actualmente, la institucion genera proyectos de arte, cultura, deporte, medio ambiente, etc. Asi
como presenta una participacion activa en festivales, foros, camparfias, cursos, capacitaciones y
demas encuentros que se ofrecen a toda la comunidad San Onofrina, entre las escuelas, y la
participacion activa de la comunidad. La institucion cuenta con un grupo activo de danza, de

musicos y de medio ambiente.

La institucion cuenta con un grupo de preescolar, cinco grupos en primaria y tres grupos en
secundaria. Presenta una formacion de bésica primariay basica secundaria, hasta el noveno grado.
En la basica primaria, cuentan con un curso por cada grupo, guiado por un docente por grupo y en
la bésica secundaria, cuentan con cuatro grupos, guiados por cuatro docentes, con un nimero total
de diez docentes y un directivo acargo de lainstitucion. Cabe destacar que dependiendo el nimero
de estudiantes para cada grado anualmente, es posible la creacion de cursos multigrado, como en
el afio 2019 en donde dos grados de la basica secundaria, octavo y noveno, compartieron aula

multigrado.
Particularidades — Grado Séptimo

Después de un didlogo con el Director del colegio Alfonso Berrio y la profesora de lengua
castellana Angélica Tatis, es evidente la necesidad de la institucidn, por empezar a generar un
fortalecimiento principalmente en los procesos lecto-escriturales de sus estudiantes. También se

reconoce gue lainstitucion cuenta con el &rea de educacion artistica, pero de manerareciente. Esta
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area cuenta con una duracion de una (1) hora semanalmente y es abordada con el interés de que las
clases tengan una incidencia de tipo comunitario, brinde a los estudiantes estrategias para la
resolucion de problemas y aprendan a realizar quehaceres propios de la comunidad a través de
artesanias, bisuterias, murales que trasciendan alacomunidad. El &rea de educacion artisticaadopta
totalmente el enfoque socioformativo de lainstitucion, asi como la movilizacion de lacompetencia
en educacion artistica. Sin embargo, por la falta de experienciafalta fortalecer el proceso. Aqui se
encuentra una situacion para entrar y apoyar el area de la educacion artistica desde las artes
escénicas, ya que es muy nuevay se encuentra en consolidacion.

Fotografia 2. Fachada principal de la Ingtitucion Educativa Plan Paregjo

Fuente: Pagina web de la Institucion

El grupo adjudicado paralamovilizacion del proceso es séptimo grado (7°). Este grupo cuenta con
un numero de trece (13) estudiantes, siente (7) nifias y (6) nifios, entre los 12 y 14 afios de edad.
Este grupo esta acargo de la profesora Angélica Tatis Santos, quien, asu vez, estdacargo del area

de lengua castellana e inglés de los grados de 6°, 7°, 8°y 9°.

La propuesta se disefia para una duracion de aproximadamente dos (2) meses, con tres (3) horas

semanales de clase: una (1) hora €l dia martesy dos (2) horas €l dia miércoles. El espacio que fue

57



cedido parallevar a cabo la propuesta, fue el de lengua castellana, el cual fue acompariado en su
totalidad por la profesora Angélica Tatis, logrando asi entablar una relacion entre las areas de
lengua castellana y educacion artistica.

Se hace entonces necesario, partir del reconocimiento de las necesidades y caracteristicas del
municipio, ya que la poblacion evidencia que la danza hace parte de uno de sus principales
desarrollos artisticos. San Onofre de Torobé es un municipio que danza. La danza, rodea y se
vincula fuertemente con la poblacion, siendo tradicién, legado y lenguaje de comunicacion entre
los mismos, lugar de lo corporal.

La propuesta se disefia entonces, con respecto a las necesidades y caracteristicas del contexto en
relacion al fortalecimiento de los procesos lecto-escriturales y la movilizacion de procesos desde
las artes escénicas (danza y teatro). Para el disefio se articula a Gabriel Garcia Marquez y un
fragmento de su obra de “Cien Afios de Soledad”. Untexto que no solo contribuye con las cercanias
e influencia que tuvo este autor en & departamento de Sucre, su reconocimiento y obra, sino que
también, permite a través de la adaptacion de su obra, solventar las necesidades e inquietudes

planteadas anteriormente consolidando una estrategia mediadora.
OBJETIVOS

- Fortalecer los procesos lecto-escriturales de los estudiantes de séptimo grado, utilizando

como mediacion la lectura dramatica de un fragmento de la obra “Cien Anos de Soledad”

de Gabriel Garcia Méarquez.

- Propiciar experiencias artisticas formativas sensibles en los estudiantes de séptimo, a partir

de lamovilizacion de elementos dela danzay el teatro en el aula.

- Motivar procesos de apreciacion en los estudiantes de séptimo grado, generando

vinculaciones entre los elementos de la danza, el teatro y la lectura dramética.

- Crear un montaje colectivo basado en la lectura dramatica “Mariposas Amarillas”, el cual
propicie situaciones de creacion y comunicacion en los estudiantes de séptimo grado

teniendo en cuenta la experiencia escénica de la danza-teatro.
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JUSTIFICACION

La propuesta responde a las inquietudes y necesidades planteadas por las directivas y profesores
de la ingtitucién, con el interés de atender al fortalecimiento de los procesos lecto-escriturales de
los estudiantes de séptimo grado (7°). Este trabajo se generard através de la ejemplificacion escrita
de la adaptacion de “Mariposas Amarillas”, en donde se motivardn y potencializaran procesos
continuos, autbnomos y colectivos de lecturay escritura por parte de los estudiantes. A la vez se
contribuye al didlogo entre el érea de lengua castellanay el area de educacion artistica, brindando
herramientas que fortalezcan y nutran ambas areas desde el enfoque de las artes escénicas,
aportando a proceso de consolidacion del area artistica principalmente dentro de la institucion.

Esta propuesta también pretende movilizar e reconocimiento de autores colombianos,
especificamente de Gabriel Garcia Marquez y su obra “Cien Afios de Soledad”. En aras de que los
estudiantes tengan una mayor comprension y acercamiento ala literatura colombiana, alavez que
reconozcan la cercania que esta presenta en relacion a su contexto y a diversas situaciones que
vivencian a diario y a partir de ello, poder propiciar através de la adaptacion a lectura dramética
de un fragmento de la obra, la medicion de la experiencia. A tiempo que sedispongan
circunstancias disciplinares desde la danza y €l teatro, que sean las encargadas de generar dichas
experiencias desde la escenificacion, que van a apoyar el fortalecimiento de los procesos lecto-
escriturales de los estudiantes. Ademas de ser una herramienta de apoyo para reforzar en ellos
también, posturas criticas de compresion lectora a través de un medio tan rico, como lo es la

literatura de nuestro pais.

MARCOSDE LA METODOLOGIA

EL TEXTO MEDIADOR

Para el desarrollo del texto mediador en esta propuesta, primero se toma una obra literaria que
tenga afinidad con el contexto o que tenga como finalidad relacionarse con la poblacion, lo que
indica que no es una eleccion al azar, es una eleccidn consiente y objetiva por parte del formador.
Segundo, se realiza la seleccion de un fragmento de mayor interés y con el que se desee trabajar

finalmente. Tercero, ya con el fragmento elegido, se realiza una cuidadosa adaptacion del mismo,
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de manera que este permita la movilizacion de los elementos de danza y teatro, previamente
seleccionados que dé como resultado una lectura dramética. Cuarto, con la estructura ya definida
de lalectura dramética, més los gjustes realizados, se da paso ala creacion del montgje através de
situaciones de representacion escénica, originadas por la lectura dramética, aqui, se puede incluir
la eleccidn de los vestuarios, escenografia y demas elementos que sean considerados necesarios
para la escenificacion. Quinto, luego de tener ya lista la creacion del montgje, previamente
ensayada y con todos los elementos puestos en la escena, se da paso a la Ultima parte, en donde se
realiza una muestra y/o presentacion de la escenificacion.

"Cien Afios de Soledad" del autor Gabrid Garcia
OBRA LITERARIA oo
ELECCION DE Seleccion de fragmento de la obra, para adaptacion.
FRAGMENTO Eleccion de capitulo XI1V.

Adaptacion de Fragmento a Lectura Dramatica:
"Mariposas Amarillas’, incluyendo dementos de la Danza y
del Teetro.

Creacion del montaje escénico a través de la Lectura
Dramatica.

Escenificacion del montaje.

Gréfica 1. Transito del Texto Mediador. Fuente: La Investigadora

COMPETENCIASDE LA EDUCACION ARTISTICA

La Educacion Artistica es un area del conocimiento que estudia (...) la sensibilidad mediante la
experiencia (experiencia sensible) de interaccion transformadora y comprensiva del mundo, en la
cual se contempla y se valora la calidad de la vida, cuya razon de ser es eminentemente social y
cultural, que posibilita @ juego en @ cual la persona transforma expresivamente, de maneras

impredecibles, las relaciones que tiene con los otros y las representa significando |a experiencia

misma. (Ministerio de Educacién Naciond, 2000, pag. 25)
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La metodologia de esta propuesta, se basa en principio en las competencias de la Educacion
Artisticapropuestas por el MEN. Estas enmarcan y se engranan a desarrollo de los procedimientos

y actividades de la propuesta.

La educacion artistica identifica tres competencias, las cuales considera fundamentales e
imprescindibles en todo momento de la actividad artistica del estudiante en el aula, en este caso de

la propuesta en general. EI Ministerio de Educacion Nacional (2000) las reconoce como:
Sensibilidad:

La sensibilidad abordada en la medida en que €l individuo es sensible conmigo mismo y con €l
otro, se afecta y afecta a otros, através de objetosy/o producciones culturales y artisticas propias,
en este caso del estudiante. Percibir, observar, analizar, asimilar, seleccionar, transformar, esto le
dalahabilidad al estudiante de relacionarse afectivay sensiblemente con el otro y con su trabajo.

Apreciacion Estética:

A partir del lugar que ocupa la sensibilidad y el hacerse sensible ante algo que le afecta, por €llo,
es necesario conocer qué es aguello que le hace afectarse. Esta competencia, hace referencia
especificamente a la construccion conceptual que rodea la produccion artistica, los conocimientos
previos dados alos estudiantes, los procesos mentales y una actitud critica que le permitira generar
reflexiones claras y argumentadas sobre el objeto artistico, permitiéndole indagar entre los

multiples lenguajes del arte.
Comunicacion:

En latercera competencia, convergen la sensibilidad y la apreciacion estética, para la produccion
artistica. El estudiante, luego de sensibilizarse através de la apreciacion estética, ya puede generar
su propia creacion que le permitira entablar una comunicacion con el otro, que, a su vez, le

permitird a ese otro, congtruir sentido desde sus propias capacidades y procesos.

Estas tres competencias, fueron el marco parala constitucion de las diversas fases y encuentros de

la propuesta que se desarrolla a continuacion.
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ESTRUCTURA GENERAL

Esta propuesta metodolgica contiene para empezar una pre-fase diagnostica (fase 0) y tres fases
de desarrollo. Cada fase atenderd a una de las tres competencias propuestas por la educacion
artistica: sensibilidad, apreciacion estética y comunicacion. Estas fases seran implementadas en

doce (12) encuentros (o clases).

FASES ﬁﬁﬁ Fase 3

COMPETENCIAS
EDUCACION
ARTISTICA

Comunicacion

NUMERO DE
ENCUENTROS
12
TIEMPO DE LOS
ENCUENTROS

2 horasc/u

Montaje delacbray

FORMULA DE LOS Retroalimentacion

ENCUENTROS en un compartir.

TRATAMIENTO Y

i Proceso de Dialogo
PROGRESION

Cuadro 1. Estructura General de la Propuesta. Fuente: La Investigadora.

La Fase 0, desarrollara un Diagnostico a partir del acercamiento a la lectura, escritura, elementos
de la danza y del teatro. La fase 1, acogerd un Proceso Separado, en donde se redlizara la
movilizacion de la lecturay escritura por una partey los elementos de ladanzay el teatro por otra.
Lafase 2, desarrollardun Proceso de Vinculacion en donde lalecturay escritura, més los elementos

deladanzay del teatro se articulan. Finalmente, en lafase 3 se desarrollard un Proceso de Dialogo,
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en donde el desarrollo de un montaje escénico consolida la vinculacidn a tiempo que, movilizara

la retroalimentacion del proceso.

FASES

La Fase 0 “Saludo de las Mariposas Amarillas” cuenta con dos (2) encuentros. En ellos se
propone llevar a cabo el diagndstico de los participantes. En e primer encuentro nombrado
“Produccion Oral y Escrita” se desarrollan gjercicios de lectura y escritura. En e segundo
encuentro nombrado “Danza-Teatro”, se desarrollan gjercicios de danza y de teatro. Edta fase,
atiende a las competencias propuestas por la educacion artistica: sensibilidad, apreciacion estética
y comunicacion en los dos encuentros. En aras de generar gjercicios que tracen el diagndstico en
relacion a estas perspectivas, el tratamiento de las actividades tiene un enfoque Diagnostico. Este

proceso se desarrollard en una semana.

La Fase 1 “Sensibilidad de las Mariposas Amarillas”, cuenta con un nimero de seis (6)
encuentros gue atienden a la primera competencia de la educacion artistica, la sensibilidad. En
ellos se propone llevar a cabo e reconocimiento y exploracion de los elementos de danza y de
teatro a través de la lectura dramatica como mediadora. A tiempo que se van disponiendo
acercamientos a procesos lecto-escriturales. En ese sentido, esta fase plantea dividir los seis
encuentros en dos espacios, tres (3) encuentros que desarrollan el espacio nombrado “Produccion
Oraly Escrita”, através de gjercicios de lecturay escrituraen relacion al texto mediador, mastres
(3) encuentros en el espacio nombrado “Danza-Teatro”, dividido en dos partes. Esa fase atiende
alaprimera competencia de la educacion artistica, la sensibilidad, por lo cual, el tratamiento delas
actividades tiene un enfoque de Proceso Separado. En un primer momento del encuentro se
desarrollan elementos de danza y en un segundo momento del encuentro, elementos de teatro, en

relacion al texto mediador. Esta fase tiene un tiempo de desarrollo de tres semanas.

LaFase 2 “Interaccion de las Mariposas Amarillas”, cuentacon 2 encuentros. En ellos se propone
llevar a cabo la vinculacion de los elementos de danza y de teatro através de la creacion de un
montaje basado en la lectura dramética como mediadora. Esta fase atiende a la segunda
competencia de la educacion artistica, la apreciacion estética, por lo cual, el tratamiento de las

actividades tiene un enfoque de Proceso de Vinculacion. Esta fase moviliza el didlogo de los
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encuentros anteriores de “Producciéon Oral y Escrita” y “Danza-Teatro” y elementos vistos en

ellos. Estafase tiene un tiempo de desarrollo de una semana.

LaFase 3 “Vuelo de las Mariposas Amarillas”, cuentacon dos (2) encuentros. En ellos se propone
[levar a cabo la muestra del montaje y la retroaimentacion del proceso, basado en la lectura
dramédtica como mediadora de cada uno de los encuentros. Esta fase atiende a la tercera
competencia de la educacion artistica, lacomunicacion, por tanto, el tratamiento de las actividades
tiene un enfoque de Proceso de Dialogo. En € primer encuentro se desarrolla la puesta en escena
del montaje y en segundo encuentro, se desarrolla una retroalimentacion de la experiencia. Esta

fase tiene un tiempo de desarrollo de una semana.

FASES

Fase3
“Vuelo de las Mariposas
Amarillas”

NOMBRE

COMPETENCIASEA Comunicacion
TRATAMIENTO Proceso de Didl ogo
TIEMPO 1 semana

-Abordaje de lalectura
dramatica “Mariposas
Amarillas”.
-Ejercicios disefiados a
MARCO partir de la competencia
OPERATIVO de comunicacion.

-Puesta en escena del
montaj e retroalimentaci 6n
delaexperiencia

Cuadro 2. Fases. Fuente: La Investigadora.

Finalmente, la propuesta tiene un tiempo de desarrollo total de seis semanas, con encuentros de
entre 1 horay 2 horas de duracion.
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ENCUENTROS

Esta propuesta metodoldgica contiene doce (12) encuentros, desarrollados durante seis (6)

semanas. El Diagnostico de la Fase 0 dura 1 semana, y se realiza en dos (2) encuentros. El Proceso

Separado de la Fase 1 dura 3 semanas, y se implementa en (6) encuentros. EI Proceso de

Vinculacién de la Fase 2 dura 1 semana, y se desarrolla en dos (2) encuentros y El Proceso de

Dialogo de laFase 3 dura 1 semana, y se realiza en dos (2) encuentros respectivamente. Cada fase

cuenta con una estructura especifica para sus encuentros desarrollando momentos especificos.

ENCUENTROS
DURACION 1 Semana 1 Semana
NUMERO DE 2 2
ENCUENTROS
TRATAMIENTO Proceso de Vinculacion Proceso de Didogo
COMPETENCIAS Apreciacion Estética Comunicacién
EDUCACION
ARTISTICA
MOMENTOSDEL ENCUENTRO
PREGUNTA DEL DiA
TEXTO MEDIADOR
Actividad Central Diagnéstica Actividad Central Actividad Central Actividad Central

Actividades de Vinculacion

Montge |Retroaiment

acion
DISCUSION ANALISISY ANALISISY ANALISISY
DISCUSION DISCUSION DISCUSION

COMPROMISOS

Cuadro 3. Encuentros. Fuente: La Investigadora

Es importante enunciar que, para esta propuesta, € encuentro (o clase) se reconoce como entonces

como el espacio de tiempo en donde se desarrollan los momentos propuestos con los estudiantes.
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MOMENTOS

Cada momento responde a una parte en especifica que se moviliza al interior de cada encuentro
para cumplir el proposito. En algunos momentos, se presentan variaciones, dependiendo del
objetivo que buscay desarrolla cada una de las fases que lo contiene.

En la primera semana, por tener un enfoque diagnéstico, los encuentros tienen (5) momentos
especificos para su implementacion: 1) una preguntadel dia, 2) un texto mediador, 3) unaactividad
central diagnéstica enfocada en dos espacios (lecto-escritura'y danzay teatro), 4) una discusion y
5) unos compromisos. Estos momentos se desarrollan acogiendo las competencias propuestas por
la educacion artistica: sensibilidad, apreciacion estética'y comunicacion.

En lasegunda, terceray cuarta semana, al ser un Proceso Separado, los encuentros se desarrollan
por medio de cinco (5) momentos especificos: 1) una pregunta del dia, 2) un texto mediador, 3)
una actividad central enfocada en dos espacios (lecto-escrituray danzay teatro), 4) una analisis y
discusion, 5) unos compromisos. Acogiendo la primera competencia propuesta por la educacion

artistica: sensibilidad.

La quinta semana, desarrollara un Proceso de Vinculacion, a través de cinco (5) momentos
especificosen losencuentros. 1) unapreguntadel dia, 2) un texto mediador, 3) unaactividad central
enfocada en un espacio (actividades de vinculacion), 4) un analisis y discusion, 5) unos
compromisos. Acogiendo la segunda competencia propuesta por laeducacion artistica: apreciacion
estética.

Lasextasemana, desarrollaraun Proceso de Didlogo, por medio de cinco (5) momentos especificos
en los encuentros. 1) pregunta del dia, 2) texto mediador, 3) actividad central dividida en dos
espacios (montaje y retroalimentacion), 4) analisis y discusion, 5) compromisos. Acogiendo la

tercera competencia propuesta por la educacion artistica: comunicacion.

Entendiendo las dindmicas de los momentos en los encuentros, se explican a continuacion sus

caracteristicas.
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MOMENTOS

FASES FASE 2 FASE 3
TRATAMIENTO Proceso de Vinculacion Proceso de Dialogo
COMPETENCIAS Apreciacion Estética Comunicacion

ED. ARTISTICA

CARACTERISTICAS

PREGUNTA DEL
DIA

-Busca el acercamiento entre | os participantes y la formadora.
-Se plantea con lafinalidad de dar un inicio claro y continuo a cada encuentro, através del didlogo, interaccién y acercamiento con |os participantes.

Lectura Dramética+ Apreciacion Lectura Dramética + Comunicacion.
Estética
Actividades de Vinculacion Montaje
Actividades que vinculen y relacionen Puesta en escena del montaje.

las estrategias para €l forta ecimiento

ACTIVIDAD lecto-escritural y |os elementos de

CENTRAL danzay de teatro.
Retroalimentacion
Compartir parallevar acabo la
retroalimentacion del proceso.
; Preguntas movilizadoras, respecto alas Preguntas movilizadoras, enfocadas en dar una retroalimentacién constructiva y una devolucion sobre |os encuentr os.
g’;‘gg—dgg; expectativas e intereses que los

participantes tienen con & proceso.

Compromisos y responsabilidades que se articulan entre un encuentro y otro.
Compromi so especifico: Recoleccion deinformacion individual y personal, de experiencias

COMPROMI1S0S de | os participantes en los encuentros, através del Diario Vigjero.

Cuadro 4. Momentos de los Encuentros.  Fuente: La Investigadora
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Pregunta del Dia: Son preguntas movilizadoras relacionadas con vivencias diarias de los
participantes, su entorno, su contexto. Preguntas rompe hielo para deshacer las barreras de temor
o0 desconfianza entre € grupo. Estas preguntas se realizan a iniciar el encuentro, como parte del
contrato didactico® que se establece con los participantes, con el objetivo de establecer acuerdos
claros que regulan sus comportamiento, para cadamomento que conformael encuentrosy alavez,
generar un relacion que establezca la definicion de los roles que asumen tanto la formadora como
los participantes. La pregunta del dia, representa a demés, de manera simbdlica, un momento de
reunion inicial para el grupo, que les convocay les anuncia el inicio de una experiencia, desde la
vinculacion de caracteristicas propias (de su vida), que los aterriza directamente en el encuentro,
estando en el aqui y el ahora. Este momento mantiene las mismas caracteristicas para la Fase 0,

Fase 1, Fase 2y Fase 3.

Texto Mediador: El formador presenta a los participantes el material de trabajo para el encuentro,
el cual seré utilizado como texto mediador, en este caso, la lectura dramética®® principalmente, sin
embargo, puede haber una variacion en el material utilizado como texto mediador, este puede ser
poesia, textos diversos, entre otros. Aqui, debe darse la claridad a los participantes de cudl es el
material de trabajo-texto mediador, sus caracteristicas, el autor, sobre qué tratay demés preguntas
gue surjan en el momento, con € fin de contextualizar a los participantes y relacionarlos con €l
material, que se esperatrabajar a traves de él, cuales son los objetivos gque se pretenden alcanzar
con su uso. El texto mediador es el encargado de acoger, desarrollar y movilizar las competencias
propuestas por la educacion artistica: sensibilidad, apreciacion estética y comunicacion. Este

momento presenta una variabilidad en las caracteristicas paralaFase 0, Fase 1, Fase 2 y Fase 3.

- Texto Mediador Fase 0: Poema, readlizando un acercamiento a las competencias de

sensibilidad, apreciacion estéticay comunicacion.

- Texto Mediador Fase 1: Lectura Dramatica “Mariposas Amarillas”, acogiendo la

competencia de sensibilidad.

% El contrato didactico, es una serie de acuerdos y normas que se establecen entre dos partes, el maestroy el alumno,
con el fin de promover habitos de didlogo participativo entre ambas partes a partir del desarrollo comun del proceso
y desarrollo de la ensefianza-aprendizaje.

10 Revisar el marco tedrico de la propuesta metodoldgica, pag. 40.

68



- Texto Mediador Fase 3. Lectura Dramatica “Mariposas Amarillas”, acogiendo la

competencia de apreciacion estética.

- Texto Mediador Fase 4: Lectura Dramatica “Mariposas Amarillas”, acogiendo la competencia

de comunicacion.

Actividad Central: Estas actividades estan relacionadas con los objetivos especificos que cada

encuentro busca movilizar. En este momento, las actividades principales son las que mayor

desarrollo presentan y son la parte central del encuentro, pues es en estas, en donde se lleva a cabo

la vinculacién entre el texto mediador y los demas elementos y contenidos que se tienen para el

encuentro. Este momento presenta una variabilidad en las caracteristicas para la Fase 0, Fase 1,

Fase 2 y Fase 3.

- Actividad Central Fase 0: Actividadesy ejercicios enfocados en establecer un diagnostico,
apartir de un primer espacio que aborde gercicios de lecto-escrituray un segundo espacio que
aborde elementos de la danza y del teatro.

- Actividad Central Fase 1. Actividades y ejercicios enfocados en establecer un proceso
separado, a partir de un espacio que aborde estrategias para el fortalecimiento de la lecto-

escrituray un segundo espacio que aborde los elementos de ladanzayy el teatro.

- Actividad Central Fase 2: Actividadesy gjercicios enfocados en establecer un proceso de
vinculacion, a partir de un espacio que relacione las estrategias para el fortalecimiento de la

lecto-escrituray los elementos de danza y teatro, que den origen a un montaje.

- Actividad Central Fase 3: Actividadesy gjercicios enfocados en establecer un proceso de
didlogo, a partir de un primer espacio en donde se lleve a cabo la puesta en escena del montaje
a través de la experiencia de Danzateatro y un segundo espacio que movilice la

retroalimentacion del proceso.

Andlisisy Discusion: Se sitUa a los participantes en un espacio comodo, donde se pueda llevar a

cabo apartir de una discusion, €l andlisis de los diferentes momentos que conforman el encuentro,

a través de preguntas movilizadoras enfocadas en dar una retroalimentacion constructiva y una

devolucion sobre el encuentro. Ejemplo: ¢Qué momento del encuentro Ilamd su atencion?, ¢Por
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qué? ¢Qué elementos de la danza y del teatro reconocio?, ¢Como describe su experiencia a través
del encuentro?, ¢COmo puede relacionar su experiencia en el encuentro, con sus experiencias

propias en el cotidiano?, etc.

Este momento mantiene las mismas caracteristicas para la Fase 1, Fase 2 y Fase 3. La Fase 0
(Discusion), presenta una variabilidad respecto a las preguntas movilizadoras, pues este momento
atiende a conversar con los participantes sobre las expectativas que tienen en relacion a la
propuesta. ¢Qué les gustaria trabajar?, ¢Les gusta bailar?, ¢Qué les gusta bailar?, ¢Han hecho
teatro?, ¢Qué conocen de ladanzay el teatro?, ¢Qué les gusta leer?, etc.

Compromisos. Este es el dltimo momento del encuentro, aqui, el formador asigna a los
participantes unos compromisos que buscan ser puente entre un encuentro y otro, esto permitira
gue los participantes no abandonen la experiencia al finalizar el encuentro, por € contrario,
permitira continuar con dicha experiencia fuera del aula y asi, en el siguiente encuentro, deben
[legar con compromisos que los vincula directamente con €l desarrollo de los proximos encuentros
y que surgen del encuentro anterior. Este momento presenta un compromiso especifico que se

desarrolla de manera continua durante la Fase 1, Fase 2, Fase 3:

- Diario Vigjero: El Diario vigjero, es un cuaderno y/o libreta en blanco que entrega la
formadora a los participantes. Tiene como objetivo, recolectar de manera creativa
opiniones, dibujos, emociones, situaciones y demés, por parte de los participantes, en
relacion a su experiencia a través de los encuentros. Este diario vigiero es también un
compromiso de responsabilidad que adquiere cada participante, pues e diario vigja con
cada uno de ellos al finalizar cada encuentro, hacia sus hogares, lugar donde trabajan con
diario y pogteriormente debe ser regresado en el siguiente encuentro, para ser recibido por
otro de los participantes y asi, hasta finalizar el proceso. Asi, serd posible tener un insumo
desde una perspectiva mas intimay creativa por parte de los participantes, incentivando los

procesos de lecturay escritura autbnoma.
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ESTRUCTURA ESPECIFICA

A continuacién, se presentan los temas y las actividades especificas que organizan y dan forma a

los doce (12) encuentros que la propuesta metodoldgica busca implementar.
o Fase 0: “Saludo de las Mariposas Amarillas”

Encuentro 0.1, instala el espacio de “Produccion Oral y Escrita” en donde se plantea realizar
actividades que presenten interaccion especifica con diferentes textos (poesia, fragmentos
literarios, cuentos, etc.) con el fin de conocer las habilidades y destrezas de los estudiantes en
relacion con lavoz, lalectura, la oralidad, pronunciacién, escritura, procesos lecto-escriturales, que
posibiliten a su vez el reconocimiento propio, larelacion con el otro y la construccion colectivade
multiples experiencias, que les permita interactuar y debatir, acogiendo las competencias de la

educacion artistica.

Encuentro 0.2, propone el espacio de “Danza-Teatro”. Este espacio tiene una caracteristica
particular, pues cuenta con dos actividades centrales dentro de sus momentos. La primera parte,
responde a elementos de la danza y la segunda parte, responde a elementos del teatro, esto, con €l
fin de entregar alos participantes en un primer de manera claralos elementos a desarrollar de cada
una. Para la primera parte que responde a la danza, el texto mediador propuesto es la musica,
variados géneros musicales colombianos, tales como la salsa, ritmos del pacifico, decembrino,
carranga, joropo llanero, salsa choke, bullerengue, vallenato y champeta. Esta musica se utiliza
como texto mediador, en el momento en el que se convierte en movilizadora de preguntas que
vinculan a los participantes con los géneros, a partir del reconocimiento de sus piezas, del
reconocimiento de algunos de sus mayores exponentes, la region a la que pertenecen, sus
caracterigticas, alavez que permite realizar transitos corporales al cambiar de un género a otro a
través de multiples exploraciones. Asi, la musica permite diagnosticar habilidades y destrezas
alrededor del movimiento, la corporalidad, el ritmo, la relacion con el espacio, la escucha, la
comunicacion, etc. Para la segunda parte que responde al teatro, se proponen juegos teatrales que
movilicen la corporalidad y oralidad en los participantes a través de la improvisacion. Los juegos
teatrales, permiten gque, a través del juego en combinacién con elementos del teatro, sea posible
diagnosticar habilidades y destrezas en los participantes, respecto a sus procesos creativos, de
recursividad en la palabra, accionamiento de la improvisacion, atencion, escucha, concepcion del

espacio, etc.
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MOMENTOS DEL
ENCUENTRO

PRODUCCION ORAL Y ESCRITA

DANZA-TEATRO

No. de Encuentro

Encuentro 0.1

Encuentro 0.2

COMPETENCIA DE EA
Sensbilidad, Apreciacion
Estéticay Comunicacion.

- Exploray da sentido a cada una de las estrofas que componen
€l poema, en relacion alalectura propiaen voz alta, en pargjasy en
colectivo.

- Comprendey reflexiona sobre el contenido del poema con €
otro, desdje su experienciay conocimiento personal, acogiendo la
escuchay la comunicacion.

- Propone através dela exploracion, posibles g erciciosde
lectura sobre una estrofa del poema

- Exploray da sentido a las diver sas melodias de | os géner os
musicales, y los juegos teatrales, en relacion al movimiento, la cor poralidad,
laimprovisacion propia, en pargasy en colectivo.

- Comprendey reflexiona acer ca delos géneros musicalesy € juego
teatral con € otro, desde su experienciay conocimiento per sonal, acogiendo
la escuchay la comunicacion.

- Propone através dela exploracion, posibles movimientos e
improvisaciones, desde | os diver sos géneros musicalesy los juegos teatrales
de maneraindividual y colectiva.

PREGUNTA DEL DiA

¢Quién fueladltima personaaquien ledi lasgracias? Y ¢Por qué?

-Mencione cud es su comida favoritay un recuerdo en relacion a esa comida.

TEXTO MEDIADOR

Poema: “DANZA” de Michi Cervantes “Luna llena”

Musi ca: (seleccién de canciones que pertenecen a vari ados géneros musicales
colombianos): salsa, ritmos del pacifico, decembrino, carranga, joropo llanero,
salsa choke, bullerengue, vallenato y champeta

ACTIVIDAD CENTRAL-
ELEMENTOS Diagnoéstica

Se aborda Poema desde:
- Lectura en voz alta de maneraindividua, por pargasy en
colectivo.

(DANZA)

-Msi ca (Vari ados géneros musi cal es col ombianos)
-Baileindividual.
-Baile por pargjas.
-Baile grupal.
-Creacién a partir de los insumos dados en clase.

Elementos Espaciales
Elementos Temporal es

(TEATRO)

-Juegos Draméti cos.
Ejecuci6n de Juegos Draméti cos.

DISCUSION

Circulo de la palabra entre |l os estudiantes y la formadora, en donde se
habla de | os diferentes momentos por |os que atraveso el encuentro, junto
con las actividades y | os contenidos explorados a través de las estrategias

lecto-escriturales.

Circulo de la palabra entre los estudiantes y la formadora, en donde se habla de
los diferentes momentos por |os que atravesd € encuentro, junto con las
actividades y los contenidos explorados, através deladanzay €l teatro.

COMPROMISOS

-L os estudiantes deben escoger una de |as estrofas del poema, gprenderlay
representarla con su cuerpo en e proximo encuentro.
-Para el proximo encuentro, |levar ropa comoda e hidrataci on.

-Traer lamejor disposicion paradar inicio aun proceso de exploracion en
relacion aladanzay el teatro en @ préximo encuentro.

Cuadro 5. Fase 0 - Caracterigticas. Fuente: La Investigadora
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FASE 1: “Sensibilidad de las Mariposas Amarillas”

En esta fase, la lectura dramatica “Mariposas Amarillas” extraida de la obra de “Cien Afos de
Soledad” de Gabriel Garcia Mérquez, ya esta adaptada para ser llevada a los encuentros con los
estudiantes. Este es e texto mediador que se movilizara para todo € proceso que se desarrolla a
continuacion, durante la Fase 1, Fase 2 y Fase 3. Parallevar a cabo su movilizacion, se tomarén
cuatro perspectivas de larepresentacion del personaje (rol, relacion, situacion y lugar) como puntos

focales que permiten su desarrollo respectivo y progresivo en los encuentros.

Encuentro 1, instalado en el espacio de “Produccion Oral y Escrita”, se desarrollaatravés de la
lectura dramatica “Mariposas Amarillas” actividades de lectura en voz alta, individual y grupal.
L uego se enuncia los conceptos ROL y RELACION del personaje, para plantear relacionamientos

y ejemplos que atienden al proceso de lectura movilizado.

Encuentro 2, instalado en el espacio de “Danza-Teatro”, acoge la lectura dramatica “Mariposas
Amarillas”, y aborda actividades desde el acercamiento a la danza como el baile individual y la
exploracion desde las cualidades de movimiento. Laprimera parte del encuentro se enfoca entonces
en los elementos de la Danza. La segunda parte del encuentro acoge elementos del Teatro como
el juego dramético para la exploracion de la representacion del personaje: ROL y RELACION.
L os juegos escogidos ayudan a los participantes a reconocer € Rol y las Relaciones generadas al

interior de una representacion teatral.

Encuentro 3, instalado en el espacio de “Produccion Oral y Escrita”, acoge la lectura dramatica
“Mariposas Amarillas” abordando actividades de lecturaen voz ata, enfocadaen la pronunciacion,
respiracion, tonos de voz y estrategias de lectura. Luego se desarrollan los conceptos de
SITUACION y LUGAR en la representacion del personaje, dialogando desde relacionamientos y

ejemplos que atienden al proceso de lectura movilizado.

Encuentro 4, instalado en el espacio de “Danza-Teatro” acoge la lectura dramatica “Mariposas
Amarillas”, y aborda actividades desde el acercamiento a la danza como cualidades del
movimiento, pesos, equilibrio, desequilibrio, secuencia de movimiento, espacio. La primera parte
del encuentro se enfoca entonces en los elementos de la Danza. La segunda parte del encuentro

acoge elementos del Teatro como € juego dramatico para la exploracion de la representacion del
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personaje: SITUACION y LUGAR. Los juegos escogidos ayudan a los participantes a reconocer

las Situaciones y Lugares generados al interior de una representacion teatral.

Encuentro 5, instalado en el espacio de “Produccion Oral y Escrita”, se desarrolla através de la
lectura dramatica “Mariposas Amarillas” con actividades de lectura en voz alta, enfocada en la
pronunciacion, respiracion, tonos de voz, grave, aguda y media. Luego se enuncia los conceptos
ROL, RELACION, SITUACION y LUGAR, del personaje, para plantear relacionamientos y
ejemplos que atienden al proceso de lectura movilizado.

Encuentro 6, instalado en el espacio de “Danza-Teatro” acoge la lectura dramatica ‘“Mariposas
Amarillas”, y aborda actividades desde el acercamiento y reconocimientos de algunas
caracteristicas de la danza, las cualidades del movimiento, desplazamientos por e espacio,
secuencias de movimiento, pesos, desequilibrios, gecucion de movimientos. La primera parte del
encuentro se enfoca entonces en los elementos de la Danza. La segunda parte del encuentro acoge
elementos del Teatro como e juego draméatico para la exploracion de la representacion del
personaje. ROL, RELACION, SITUACION y LUGAR. Los juegos escogidos ayudan a los
participantes a reconocer de manera articulada los Roles, las Relaciones, las Situaciones y los

Lugares generados al interior de una representacion teatral.
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PRODUCCION ORAL Y ESCRITA (Encuentro 1, 3y 5)

No. de encuentros

Encuentro 1

Encuentro 3

Encuentro 5

SENSIBILIDAD

- Comprende, reconoce y da sentido a las explor aciones puestas alrededor de las estr ategias de for talecimiento para |os procesos lecto-
escrituralestales como: lectura en voz alta, tonos alto, medio y bajo, respiracion, pronunciacién y proyeccion vocal, en r elacion a la representacion del
personaje enfocado en €l: rol, relacion, situacion y lugar. Acogiendo la escucha, la atencion y procesos autbnomaos de r econocimiento propio.

PREGUNTA DEL DiA

Contar ago que les haya dado aegria durante la
semana.

Qué fuelo que masles gust6 de su fin de semana.

M encione una palabra que | e guste y cuente por
qué.

TEXTO MEDIADOR

Lectura Dramatica “Mariposas Amarillas”. La Lectura se realiza por partes. En cada encuentro se avanza en la lectura.

ACTIVIDAD CENTRAL

Lecturaindividua y grupal envoz atadela
lectura dramatica “Mariposas Amarillas-,
abordaje desde laexploracion dela
representacion del personae por medio del ROL
ylaRELACION.

Lectura en voz alta de la lectura dramatica “Mariposas
Amarillas”, enfocada en la pronunciacion, respiracion,
tonos de voz, edtrategias de lectura, por medio del
abordaj e desde la exploraci6n de | a representacion del
personaje por medio dela SITUACION y e LUGAR.

Lecturaen voz altade lalectura dramética
“Mariposas Amarillas”, enfocada en la
pronunciaci 6n, respiracion, tonos de voz, tonos de
voz, grave, aguday media, por medio del abordaje
desde la exploracion de larepresentacion del
personaje por medio de: ROL, RELACION,
SITUACION y LUGAR, en lalecturadraméticay
situaciones de su cotidiano.

DISCUSION Y ANALISI'S

Circulo de la palabra entrelos estudiantes y |

aformadora, en donde se habla delos diferentes momentos por los que atravesd e encuentro, junto con las
actividades y |l os contenidos explorados, a través de las estrategias lecto-escriturales, en relacion alarepresentacion del personaje.

COMPROMISOS

-Releer lalectura dramética danzada en |a casa
-Para el préximo encuentro, llevar ropa comoda
e hidratacion.

Compromiso especifico: Circulaciéon del Diario
Viajero.

-Releer el texto dramético, sefiadando los posibles
personajes que mas e llamen la atencion y por qué ese
personajel’s en particul ar.

-Para el proximo encuentro, llevar ropa comoda e
hidratacion.

Compromiso especifico: Circulacion del Diario
Viajero.

-Releer el texto y sefialar cud fuelasituaciony
lugar que méslellamé laatencion y por qué.
-Para el proximo encuentro, llevar ropa cdmoda e
hidratacion.

Compromiso especifico: Circulacion del Diario
Viajero.

Cuadro 6. Fase 1 — “Produccion Oral y Escrita” Caracteristicas.
Fuente: La Investigadora
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DANZA-TEATRO (Encuentros 2, 4y 6)

No. de Encuentros Encuentro 2 Encuentro 4 Encuentro 6
- Comprende, reconoce y da sentido a las exploraciones puestas alr ededor de los elementosde la danzay del teatro. Acogiendo la
SENSIBILIDAD escucha, la atencién y procesos auténomos de reconocimiento propio.
PREGUNTA DEL -Cudl hasido lapalabrao lafrase més -Mi nombre o apodo favorito. Quién me -Mencione un objeto que considere
DIA bonita que |e han dicho a otra persona. Ilamaasi y porqué me gusta que me llamen asi. favorito y cuente por qué.
e -Lectura Dramatica “Mariposas Amarillas” La Lectura se realiza por partes. En cada encuentro se avanza en la lectura.
MEDIADOR ’ )
DANZA
-Acercamiento ala Danza
-Acercamiento ala Danza -Cualidades del movimiento:
-Cualidades del movimiento: *Vibratorio.
*Vibratorio. *Contenido.
*Contenido. *Pendular. -Caracteristicas de la Danza.
*Pendular. * Atacado. -Cualidades del movimiento.
* Atacado. * Suspension.
*Suspension. -Aplicacién de las caracteristicas
-Baile grupal: “Cardumen”. reconocidas de ladanza, desde exploraciones con la
Baile individual: -Variantes del “Cardumen” por el lectura dramatica “Mariposas Amarillas”.
-Mi movimiento. espacio. -Lecturaindividua por € espacio,
ACTIVIDAD -Mi movimiento + |etra favorita. -Baile por grupos de 3 a4 personas. abordando | as cuaidades del movimientoy la
CENTRAL -Hoja. -Exploracién del peso del compariero por representacion del persongje. (Rol, Relacion,
-Creacion de una partitura de medio del equilibrioy el desequilibrio corporal. Situacion y Lugar).
movimientos para cada una de las letras y desde la -Creacion de un texto y/o posible historia,
emoci 6n que representa las pal abras asignadas a relacionando |as mUltiples secuencias de
cadaletra movimiento creadas durante la clase, g ecutando la
secuencia de movimiento final.
TEATRO
-Ejecucion de juegos teatrdes. U -Ejecucion de juegos teatrales. -Ejecucion de juegos teatrales.
-Abordaje de |la representacion del -Abordaje de larepresentacion del -Abordaj e de larepresentacion del
personaje por medio de dos conceptos: ROL y personaje por medio de dos conceptos: personaje por medio de dos conceptos:
RELACION, desdelarepresentacion del persongje. | SITUACION y LUGAR, desde la representacion SITUACION Y LUGAR, méasel ROL y la
del personge. RELACION, desde |a representacion del personaje.
A partir de situaci ones cotidianas.
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DISCUSION Y Circulo de la palabra entre | os estudiantes y |a formadora, en donde se habla de | os diferentes momentos por |os que atravesd € encuentro, junto con las

ANALISIS actividades y los contenidos explorados, através de los el ementos de danza y de teatro en relacion alarepresentacion del personaje.
Cada estudiante elegira un personagje dela -Ir aprendiendo los textos y -Textos y caracteristicas del personaje,
lectura dramética, tomard uno de sus textos, selos caracteristicas propias de cada personge. aprendidas y desarrolladas.
aprenderay hara una representacion de ese posible -Para el proximo encuentro, |levar ropa -Preparacién paralos ensayos de la
personaje con vestuario y elementos de ser comoda e hidratacion. creacion del montaje basado en |alectura dramética
necesario. Minimo 2 minutos, maximo 3. “Mariposas Amarillas”.
-Para el proximo encuentro, |levar ropa Compromiso especifico: Circulacion del -Posibles vestuarios.
COMPROMISOS cdmoda e hidrataci on. Diario Viajero. -Para el proximo encuentro, llevar ropa

comoda e hidratacion.

Compromiso especifico: Circulacion del

Diario Viajero. Compromiso especifico: Circulacion del
Diario Viajero.

Cuadro 7. Fase 1 — “Danza-Teatro” Caracteristicas. Fuente: La Investigadora

Fase 2: “Apreciacion Estética de las Mariposas Amarillas”

Encuentro 7 y Encuentro 8, instalados en un espacio de ensayos, acoge la lectura dramatica “Mariposas Amarillas”, para llevar a cabo
el montaje de la misma, a partir de los insumos entregados durante la Fase 1, en el espacio de “Produccion Oral y Escrita” enfocado
en edtrategias de lecturay el espacio de “Danza-Teatro” enfocado en elementos de la danza y del teatro desarrollados a partir de las
cuatro perspectivas de la representacion del persongje. En esta fase se suma el ingreso de objetos y elementos que se consideren

necesarios para la representacion escénica como la escenografia, vestuario y masica.
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MOMENTOSDEL ENCUENTRO Proceso de Vinculacion

No. de Encuentros Encuentro 7 ‘ Encuentro 8
- Comprende, manegjay reflexiona sobr e las estrategias de lecto-escrituray los elementos de danza y de teatro a través de procesos de
APRECIACION ESTETICA vinculacion desde la danza-teatro, paracrear y producir un montaje basado en sus explor aciones y conocimientos, inter actuando y
relacionandose con €l otro, trabajando en equipo y retr calimentando sus pr opios pr ocesos de apr endizaje.
PREGUNTA DEL DiA Cuente un momento especial que vivid la dltima semana ‘ M encione una persona que admire y cuente & porqué.

VEXTE IAERIABEIR = s VERLAL Lectura Dramatica “Mariposas Amarillas”.

ACTIVIDAD CENTRAL Ensayos, vinculacion y montaje de | os elementos lectores, &esrltur{ales, de danzay ge teatro a partir de la puesta en escena de lalectura dramatica
Mariposas Amarillas”.

DISCUSION Y ANALISIS Circulo de la palabra entrelos estudiantes y |a formadora, en donde se habla de | os diferentes momentos por |os que atravesd € encuentro, junto con
las actividades'y | os contenidos explorados, através dela vinculacion de los elementos de danza y de teatro y |as estrategias lecto-escriturales.
-Traer propuestas de vestuario y elementos de escenografia. -Traer |os vestuarios asignados, junto con |os € ementos y objetos que
conforman la escenografia.
COMPROMISOS Compromiso especifico: Circulacion del Diario Viajero.
Compromiso especifico: Circulacién dd Diario Viajero.
Cuadro 8. Fase 2 — “Creacion y Vinculacion de los Elementos” Caracteristicas. Fuente: La Investigadora

Fase 3: “Comunicacion de las Mariposas Amarillas”

Encuentro 9, puesta en escena del montaje, basado en la lectura dramatica “Mariposas Amarillas”, a través de una escenificacion que
cuente con todos los elementos u objetos necesarios para ser presentado ante un publico, parafinalmente llevar a cabo la experienciade
Danza-Teatro, proveniente de exploraciones en situaciones de representacion escénica movilizadas por elementos de danza y de teatro,

en union con las estrategias de lecturay escritura, que, para este momento, encuentran en la escenificacion un didlogo comun.

Encuentro 10, planteado como el encuentro final, los participantes se relinen y bajo unas preguntas movilizadoras, comunican su
experiencia através de todo el proceso y su participacion durante las tres (3) fases, através de unaretroalimentacion orientada hacia los
resultados y/o avances significativos que produjeron las estrategias para el fortalecimiento de los procesos lecto-escriturales, la lectura

dramatica como mediadora en los encuentros y la danza-teatro como exploracion y espacio para la vinculacion de los elementos de la
danzay del teatro en la escena.

78




MOMENTOS DEL ENCUENTRO

Proceso de Didlogo

No. de Encuentros

Encuentro. No. 9

Encuentro No. 10

COMUNICACION

- Aplica conocimientos, habilidadesy actitudes sobre las estrategias lecto-escriturales y los e ementos de danza y teatro, atravésde
procesos de didlogo desde la explor aci6n escénica de la danza-teatro, para llevar a cabo la puesta en escena del montajey una
retr oalimentacion de sus propios procesos de aprendizaj e, ala vez que propone g ercicios de creacion propia tales como escrituras creativas

cor por ales, basadas en su experiencia 'y formacion.

PREGUNTA DEL DIA

-Mencione cud fue su momento
favorito durante la participacion en e
Festival de Teatro y cuente € porqué.

-Tomados todos de las manos, |e vamos a agradecer a la persona que tenemos a la derecha de nosotros por
estar aqui y por algo en especia que se desee. Luego, se devuelve laronda hacia €l lado izquierdo, lo que
significa que devolvemos las gracias.

TEXTO MEDIADOR

Lectura Dramatica “Mariposas Amarillas”.

ACTIVIDAD CENTRAL

-Montaje de lalectura dramética
“Mariposas Amarillas”. (Participacion
en el Segundo Fegtival de Teatro
Estudiantil de San Onofre.

-Ejercicios de activacion y disposicion.

-Entre todos se ordenara el espacio para que algunos de | os estudi antes | ean sus creaci ones auténomas de
adaptacién a lectura dramética de cuentos clésicos o propios y algunos que van a representar
corpora mente.

-Se vera una pelicula elegida por |os participantes y se llevard a cabo el compartir.
-Creaciones propias por parte de |os participantes.

-Reflexiones finales sobre el proceso de formacién.

DISCUSION Y ANALIS'S

Circulo de la palabra entrelos estudiantes y |a formadora, en donde se habla de los diferentes momentos por |os que atravesd € encuentro, su
experiencia como participantes en el Segundo Festival de Teatro Estudiantil de San Onofre y su experiencia durante todo el proceso de formacion y

aplicacion de la propuesta.

COMPROMISOS

-Compartir parae ultimo encuentro,
cada uno llevara a go que desee mostrar
y/o compartir con el grupo.

Compromiso especifico: Circulacion
de Diario Viajero.

-No abandonar € proceso y seguir trabgjando para mejorar y trabajar siempre en equipo.

Cuadro 9. Fase 3 — “Muestra y Retroalimentacion” Caracteristicas. — Fuente: La Investigadora
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EVALUACION

Para esta propuesta metodoldgica, se propone llevar a cabo la evaluacion, a través de un proceso
de movilizado por dos momentos especificos de cada uno de los encuentros, € “Analisis y

Discusion” y el “Diario Viajero”.

El “Analisis y Discusion” al ser un momento dentro de los encuentros, se propone movilizar a
partir de una discusion y didlogo, el andlisis del texto mediador, su abordaje y la reflexion de la
experienciadel estudiante. Este momento permite propiciar un proceso de devoluciony evaluacion
respecto alos elementos de danzay teatro, junto con las estrategias de lecturay escrituraque fueron
ensefiados y desarrollados en los encuentros. Este proceso valorativo se enfoca en el
reconocimiento de la experiencia de Danza-Teatro del estudiante, asi como, €l fortalecimiento de
sus procesos Lecto-Escriturales. EI momento del Andlisis y Discusion, no solo funciona como
mecanismo evaluador, sino que posibilita e incentiva a los participantes a tener una participacion

activa dentro del proceso, fortaleciendo la construccion de posturas criticas y objetivas en ellos.

El “Diario Viajero”, a ser un compromiso gue tiene como objetivo movilizar a través de un
cuaderno y/o libre en blanco, larecoleccion de manera creativa de opiniones, dibujos, emociones,
situaciones y demas, por parte de los participantes, que relaciona su experiencia a través de los
encuentros, vigjando con cada uno de ellos al finalizar cada clase hacia sus hogares. Lugar donde
trabajan en el diario para posteriormente ser regresado en el siguiente encuentro. Este serarecibido
por otro de los participantes y asi, durante cada uno de los encuentros. Este seguimiento permite
propiciar un proceso de devolucion y evaluacion respecto alos elementos de danza y teatro, junto
con las estrategias de lectura y escritura que fueron ensefiados y desarrollados en los encuentros.
El diario vigjero, a ser un objeto que se traslada con los participantes, posibilita tener un
acercamiento mucho més intimo y creativo por parte de los participantes, que no solo funciona

como mecanismo evaluador, sino que promueve la lecturay la escritura.
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Andlissy

Discusién
EVALUACION Momentos de
los Encuentros
Diario Viagjero
Grafica 2. Evaluacion - Caracteristicas. Fuente: La Investigadora

7.2. DECONSTRUCCION

La propuesta metodologica disefiada se implementa en los meses de septiembre, octubre y
noviembre del afio 2019, en la Institucion Educativa Plan Parejo. Dentro de la ingtitucion, se me
asigna en un primer momento el saldn de clase del grado séptimo, el cual se asemeja ala estructura
de un kiosco, lo que significa que es un espacio abierto que cuenta solo con una pared sin
ventanales. Debido a esto y con el pasar de los encuentros, € espacio empezd a presentar
dificultades tales como un intenso calor debido a las tejas y al ser un espacio abierto, los
comparieros de los otros grados, venian e interrumpian constantemente las clases. Debido a eso,
los encuentros posteriores terminan desarrollandose en el Unico saldn del colegio que cuenta con

aire acondicionado, que funciona a su vez como sala de tecnologia 'y como rectoria.

El nimero de participantes fue el que se reconocié en el marco contextual de la propuesta (13
estudiantes). No siempre asistieron todos, debido a situaciones personales, pero en su mayoria,
hubo una constante asistencia. El proceso de implementacion tuvo una profesora acompariante

permanente!*.

Los horarios que se establecieron para desarrollar |os encuentros fueron los dias martes con 1 hora

y los dias miércoles con 2 horas, siendo la clase de lengua castellana la que cedié sus horas de

11 | a profesora acompafiante Angélica Rosa Tatis Santos (llamada por los estudiantes la Sefio Angelica) es Lic. En
educacién Basica con énfasis en Humanidades: Lengua Castellana e Inglés. Docente de Educacion Basica Secundaria
de la Institucion Educativa Plan Parejo.
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clase, para la implementacion de las précticas. Los recursos utilizados principalmente fueron
fotocopias y un bafle, los cuales fueron suministrados por mi. Hubo uso de otros recursos como el
espacio, sillas, mesas, elementos para la escenografia, utileria y vestuario, los cuales fueron

suministrados por la profesora acompariante y el Rector de la institucion.

Es importante decir para esta deconstruccién, que no hubo situaciones externas que hayan afectado
significativamente el desarrollo del proceso. En este sentido, la implementacion tuvo un buen
desarrollo y buen término, en la medida que fue posible poner en préactica la totalidad de la
propuesta.

A continuacién, se presenta el camino que se trazo para € desarrollo de la deconstruccion. Para
este proceso, se tienen en cuenta las planeaciones de clase (VER ANEXO 1) y los Diarios de
Campo (VER ANEXO 2). Edos se andlizan a tiempo que se generan reflexiones entre lo
implementado, teniendo en cuenta los tres lugares fundamentales de la propuesta presentada: 1os
procesos L ecto-Escriturales, la Lectura Draméticay la Danza-Teatro. EStos lugares se observaran
revisando en particular los relacionamientos, las adaptaciones, transformaciones o variaciones que
presentaron durante su transito en cada fase de la propuesta. También se examinaran desde las
mediaciones propiciadas en los encuentros. Finalmente, se analizara si las fases propuestas se
relacionan efectivamente con las competencias de la educacion artistica cumpliendo con esta

perspectiva de la propuesta.

Esta deconstruccion se movilizara por las fases 1, 2 y 3 de la propuesta. Es importante enunciar
gue laFase 0, tendra otros lugares de observacion ya que esta fase se enfoca Unicamente en realizar

un diagnéstico, por lo cual, serevisaraen relacion al propdsito diagndstico propuesto en ella.
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LUGARESDECONSTRUIDOSY RELACIONAMIENTO

PROCESOSLECTO-ESCRITURALES

ADAPTACIONESY TRANSFORMACIONESO
VARIACIONES

MEDIACIONES

COMPETENCIAS

Se revisarg, cuaes fueron los procesos de transformacion y
evolucién que tuvieron los procesos lecto-escriturales al interior de
las fases. Entendiendo la evolucion y transformacion, como las
adaptaciones que fueron presentando las estrategias | ecto-
escriturales y qué o quienes, propiciaron dichas procesos de
variacion.

Se examinara s las estrategias planteadas para fortal ecer |os procesos
lecto-escriturales, cumplieron el objetivo desde la mediacion instalada
durante las fases. Entendiendo la mediacion como |os mecanismos que
permiten entablar relaciones directas entre formadora—parti cipante-
saber.

LECTURA

DRAMATICA

ADAPTACIONESY TRANSFORMACIONESO
VARIACIONES

MEDIACIONES

Se revisarg, cudes fueron los procesos de adaptacion y/o
transformacion que presento la lectura dramatica a interior delas
fases. Entendiendo la evolucion y transformacion, como las
adaptaciones que fue presentando la lecturadraméticay qué o
quienes, propiciaron dichos procesos de variacion.

Se examinarasi lalectura dramatica cumplid su objetivo mediador
durante las fases. Entendiéndose como € puente entre | os saberes | ecto-
escriturales y los dementos de danzay de teatro.

DANZA-TEATRO

ADAPTACIONESY TRANSFORMACIONESO
VARIACIONES

MEDIACIONES

Serevisarg, cudles fueron los procesos de adaptacion y/o
transformacion que presentaron los e ementos de ladanzay € teatro
como experiencia escénica, d interior delasfases. Entendiendo la
evolucién y transformacién, como |as adaptaciones que fue
presentando |a danza-teatro, las vinculaciones como experienciay
gué o quienes, propiciaron dichos procesos de variacion.

Se examinara s ladanzay € teatro desde la experiencia escénica se
articul 6 a procesos mediadores en | as fases de la propuesta.
Entendiendo la mediacion como |os mecanismaos que permiten entablar
relaciones directas entre formadora—participante-saber.

Seandizara, s las
actividades que
acogieron €
fortalecimiento de
los procesos | ecto-
escriturales, la
lectura draméticay
la danza-teatro
Como experiencia
€escénica, acogieron
las competencias
planteadas por la
educacion artistica
(sensibilidad,
apreciacion estética
y comunicacién) en
laimplementacion
de cadafase.

Cuadro 10. Lugares Deconstruidos y Relacionamiento.

Fuente: La Investigadora.
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Fase 0 “Saludo de las Mariposas Amarillas”

FASE 0 — No. de Encuentros 2

EN RELACION AL PROPOS TO DIAGNOSTICO

PROCESOS
LECTO-
ESCRITURALES

Se desarrollan actividades especificas para diagnosticar |os procesos lectores que sostienen cada uno de los participantes. Se llevan a
cabo tres rondas de lecturas en voz alta, las cuales responden a caracteristicas especificas. “La primera lectura la hace la profesora en
voz alta, resalta puntuacion, pausasy respiracion. La segunda lectura esta a cargo de | os estudiantes quienes uno por uno lee estrofa
por estrofa del poema. La tercera lectura la realizan los estudiantes junto con la profesora, buscando hacerla a un mismo tiempo. ”
(VER ANEXO 1 — Planeaciones de Clase, Encuentro 1, pag. 1).

En relacion al propésito diagndstico con € que fue disefiada la fase O, se cumplié € proposito de poder reconocer 1os niveles de lectura
con los que cuentan los participantes, observar la manera en la que leen y si entienden o no lo que estén leyendo: “Algunos de los
participantes presentan un buen trabajo lector, leen con fluidez y sin pausa, sin embargo, otros participantes presentan algunas
dificultades en |a lectura, pausas constantes, no entienden algunas palabras, se saltan los puntosy las cosasy se obser va problemas de
vision al leer” (VER ANEXO 2 — Diario de Campo 0.1, pag. 1)

L os participantes presentan debilidades al leer € poema, a pesar de ser unalectura corta, no entienden lo queleen, no realizan procesos
criticos de lo que estén leyendo, a su vez, un par de los participantes, demostraron gran interés con € poemay se atrevieron a hablar
sobre lo que entendian del poemay lo vincularon con su vida: “Presentan bajo entendimiento de lo que leen, no presentan posturas
criticasfrente al poema. Algunos perciben el poema muy cercanoy logran formular posturasfrente al texto en relacion a su cotidiano”
(Ver anexo — Diario de Campo 0.1, pég. 2)

DANZA-TEATRO

Se desarrollan actividades especificas para diagnosticar las fortalezas y debilidades de | os participantes alrededor deladanza. Seingaa
en e espacio diversos géneros musicales tradicionaes de diferentes lugares de Colombia, con canciones muy especificas para que los
participantes llevan a cabo una experiencia motriz y corporal en relacion a las musicalidades instaladas en el encuentro: “jA Bailar!
Bailan por pargias, en trios, en circulo, hay cambios de paregja e interaccion constante, con cada uno de |os géneros. Merengue, Salsa,
Pacifico Colombiano, Decembrino, Carranga, Joropo Llanero, Salsa Choke, Bullerengue, Vallenato y Champeta. (VER ANEXO 1-
Planeaciones de Clase, Encuentro 2, pég. 2)

Es asi, cdmo se desarrollan unas actividades especificas que responden al objetivo del diagndstico: “Luego se coloca una cancién de
Merengue: Fulanito de Guayandoy en circulo, la profesorainstala el paso basicoy la indicacién es que cada estudiante debe proponer
un movimiento y el resto del grupo lo repite, luego otro compariero propone un nuevo movimiento y este se suma al anterior y asi
sucesivamente, se indican unos tiempos y se crea una coreografia. Cada paso o movimiento debe ser nombrado. Finalmente, todo €
grupo repite la creacion colectiva de la coreografia y finaliza la actividad.” (VER ANEXO 1 — Planeaciones de Clase, Encuentro 2,
pag. 3)

En relacion a proposito diagnéstico, este se cumplid, pues fue posible reconocer las fortalezas y debilidades de los partici pantes
alrededor de ladanza: “Fue posible a través de diferentes géneros musicales que no son los habituales a escuchar en la regién o que
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quizas jamas se habian escuchado, reconocer los diferentes movimientos o conciencia corporal que guardan cada uno de los
participantesy como a partir de su memoria corporal se modifican para buscar |os pos bles movimi entos que acierten a un tempo/ritmo
que determinan las propias canciones.” (VER ANEXO 2 — Diario de Campo 2, pag. 2)

e | amayoriade los participantes, muestran grandes destrezasy habilidades para € baile, particularmente para e género de la champeta,
pues esta es originariade laregion, a igual que € vallenato, lo que les activa rapidamente su memoria corporal, Sin embargo, algunos
participantes, presentan dificultades para moverse con confianza, esto debido alafalta de comunicacion y escucha que sostiene e grupo.
“Algunos presentan dificultad para mantenerse bailando, pues manifiestan que no les gusta, sin embargo, al bailar en grupo, se ven
animados y acompariados por sus compafieros, esto les permite sentir mas confianza y realizar las actividades, aunque se genera un

poco de dispersion y descontrol por parte de ellos.” (VER ANEXO 2 — Diario de Campo 2, pag. 3)

e Sedesarrollan actividades especificas para diagnosticar las destrezas de los participantes alrededor ddl teatro, por medio de un juego
teatral, que busca movilizar en éloslaimprovisacion, lacreatividad y recursividad: “Tradiiceme. Este juego consiste en que pasaran al
frente 2 personas, se asignara una tarea, vender una vaca, una casa, etc. Uno de los dos, debera decir su discurso en un idioma que no
se entienda y la segunda persona debera ser la traductora de lo que esta diciendo su prestando atencion a cuando se dé la indicacion
de cambio, con la cual deben rotar loslugaresy continuar lahistoria, asi sucesivamente hasta que hayan pasado todos los estudiantes”.
(VER ANEXO 1 — Planeaciones de Clase, Encuentro 2, pag. 3)

e En cuanto d teatro: “Se reconocen las habilidades y destrezas por parte de algunos participantes en cuanto a la improvisacion, son
muy creativos, sin embargo, en ocasiones, la falta de comunicacion interrumpe buenos procesos de improvisacion.” (VER ANEXO 2
— Diario de Campo 2, pag. 3) Esto hace evidente que, aungue tienen grandes destrezas frente alaimprovisacién y los juegos teatral es,
se debe trabajar en mejorar |a comunicacidn, laatencion, laescuchay € fortal ecimiento de la confianza propiay colectiva.

Reflexiones Gener ales:

Con lainformaci6n recol ectada, setomaladecisidn de crear estrategias que busquen € forta ecimiento enlos procesos | ectoresy escritura es del os participantes,
pues algunos de €l os presentaron debilidades en la comprension lectoradd poema.

Las actividades que fueron propuestas para esta fase, arrojaron valiosos resultados, sin embargo, estos resultados se quedaron en la generdidad y no hubo
profundizacién en ellos. Esto produce lanecesidad derevisar lasactividades, eincluso, deproponer unasnuevas, que permitan indagar de maneramas especifica
en € diagndstico.

Las actividades centrales que fueron propuestas para lalecto-escritura, solo cumplieron el propésito de diagnosticar |os procesos lectores, pues no se desarroll6
e diagndstico de | os procesos escritural es de | os participantes, debido ala planeacion y enfoque con que se abordaron las actividades.

L os participantes demuestran facilidad al gjecutar corporalmente los diferentes géneros musicales, €llos bailan, presentan potencial es habilidades ritmicas, sin
embargo, |os participantes no tienen una concienciade ello y aseguran que todo se baila de la misma manera, no hay unaindagacion profunda en la exploracion
de nuevos movimientos, por 1o que se hace necesario generar procesos nuevos de exploracién através de la danza, que amplié sus referentes.

En un comienzo | os participantes presentaron resistencia en relacién alaformadora, 1o que produjo que las actividades, aunque fueron realizadas, laresistencia
gue mantuvieron particularmente en e encuentro 0.1, dgjo muy bésico € diagndstico en dlos, pues esto pudo influenciar su manera de leer y participar en €
encuentro.
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e L os participantes muestran habilidades para laimprovisacién, lanarracion oral, lugares que gecutan de manera natural y con gran destreza, por eso, se hace
necesario desarrollar elementos del teatro, que les ayude a fortalecer dichas habilidades.

e | as competencias propuestas por la educacion artistica para el momento diagndstico no se tuvieron muy en cuenta. Se reconoce que se les dio mayor prioridad
alas actividades centrales, dgjando a un lado la vinculacion de las competencias.

e El espacio en donde se Illevd a cabo € diagndstico presento bastantes inconvenientes, se perdia € sonido, representaba una distraccién constante en los
participantes a ser un espacio abierto. A lahoraen que se desarrollan los encuentraos, la ola de calor es demasiado intensa, por 10 que es necesario contar con
bastante hidratacion para mantener alos participantes activos.

e El tiempo delos encuentros fue muy corto paraestablecer € diagnaéstico, € diamartes sdlo se cont6 con 1 hora paraabordar |alecto-escrituray € diamiércoles
2 horas, las cuales fueron divididas, 1 paradanzay 1 parateatro. En general, este tiempo es muy escaso, para unarecol eccion profunda de datos que consoliden
€l diagndstico de un grupo.

e En cuanto a nimero de los encuentros, hubiese sido mucho mas acertado un tercer encuentro diagndstico en donde se vincularan tanto las estrategias lecto-
escriturales, como los juegos y actividades que abordaron ladanzay d teatro. Esto, con € fin de ahondar mas profundamente en € diagnéstico, desde un lugar
de vinculacion de los contenidos principaes por los cuales transitaron en las s guientes fases.

e LaFase0anive genera, cumplid sus objetivos de diagnosticar las habilidades y destrezas de los participantes en relacion a los procesos lectores y en €
desarrollo de e ementos de danza y de teatro, sin embargo, se debe revisar € nimero de los encuentros en relacién al tiempo y a las actividades, pues se puede
ahondar mas'y asi mismo, recolectar mayor informacion a partir del diagndstico.

e En cuanto alaformadora, estafase le brindé un primer acercamiento a grupo de participantes, ala manera en que interact(ian, como hablan y se comunican.
Los demas formadores se muestran atentos y expectantes alos que traera consigo € proceso.

e Un factor aresaltar es € intenso calor que consume rapidamente la energia'y esto predispone alos participantes, se debe contar con hidratacién constante.

Cuadro 11. Deconstruccion Fase 0. Fuente: La Investigadora

FASE 1: “Sensibilidad de las Mariposas Amarillas”

ADAPTACIONESY TRANSFORMACIONES O MEDIACION COMPETENCIA -
VARIACIONES Sensibilidad
PROCESOS - Desde la implementacion se percibe que se redliza un | - Desde laimplementacion se puede dar cuentadecomo | - Esta primera fase
LECTO- desarrollo lector constante y este empieza a presentar una | las estrategias implementadas para el fortalecimiento de | acogié la competencia
ESCRITURALE | evolucion y adaptacion, la cud se evidencia en los|los procesos lecto-escriturales, permitieron la | delasensibilidad.
S Encuentros 1, 3 y 5. Del Encuentro 1 a 3, los procesos | mediacion, logrando entablar relacionesdirectasentrela En  edos s
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lectores adoptan caracteristicas especificas durante la lectura
en voz ato, se indaga en larespiracion, la pronunciacion y
los tonos de la voz, acogiendo € rol y la relacion en €
Encuentro 1 y acogiendo la stuacion y € lugar en €
Encuentro 2. Para el Encuentro 5, este proceso lector adopta
las variaciones en la lectura, las previas indagaciones, junto
con los conceptos de ral, relacion, situacion y lugar desde la
representacion ded  pesongje  “Lectura en voz alta:
Pronunciacion. (Lectura lenta y detallada, lectura rapida).
Se subraya en la lectura, las palabras que son desconocidas.
Respiracion. (Inhalar, Sostener, Exhalar). Tonos de voz
(Alto, Medio y Bajo). Exploraciones de diferentes voces,
maneras de hablar. (VER ANEXO 1 — Planeaciones de
Clase, Encuentro 3, pag. 6).

- También, se genera un proceso de lectura critica que se va
consolidando en € progreso de los tres encuentros. Desde €
encuentro 1 a 3y al 5, se vinculan preguntas movilizadoras
gue produzca en | os participantes laindagacidn constante de
los que estan leyendo, fortaleciendo asi, la comprensién
lectora, acogiendo los cuatro conceptos de la representacion
dd personaje: “Identificacion de los Roles, las multiples
Relaciones, Stuaciones y Lugares dentro de la lectura
dramética. Descripcién de la articulacion de un Ral,
identificando una Relacién con otro Rol, en una Stuacion y
Lugar especifico dentro de la lectura dramética.
Ejemplificacién por parte de los participantes sobre Roles,
Relaciones, Stuaciones y Lugares que reconocen e
identifican en su cotidiano. (VER ANEXO 1 — Planeaciones
de Clase — Encuentro 5, pag. 8).

- Algunos de | os participantes maostraron mayor receptividad
en lasactividades, se arriesgaron aleer y aaprender amejorar
sus hébitos de lectura, sin embargo, hubo otros participantes
gue no mostraron la misma receptividad, sus procesos

formadora, los participantes y €l saber. Estas relaciones
se fueron dando de manera progresiva durante los
encuentros 1, 3y 5. En e Encuentro 1, |os participantes
se mostraban aun una fuerte resistencia principalmente
con laformadora, Sn embargo, |os modos de abordar la
lectura, permitieron que dieran un voto de confianza en
laformadora, dandose un primer proceso de mediacion.
En € Encuentro 3, algunos de los participantes se
mostraron mas receptivos con € saber y con la
formadora, dSn embargo, algunos continuaban
resistentes, ocasionando interrupciones en las
actividades. En € Encuentro 5, sorpresivamente, €
grupo cas que en general, mostro gran disposicion con
las actividades que abordaron la lectura, interactuaban
de maneras mas comodas, a su vez, la relacion con la
formadora, se manifesté de tal manera que habia mayor
comunicacién, escucha y responsabilidad de parte de
elos con los compromisos de la clase y con la
formadora: “Para este momento del proceso, se ha
logrado entablar una clara relacion entre los
participantes y yo como formadora. Los participantes
cada vez s2 ven mas involucrados con el proceso y a su
vez conmigo, soy la Sefio Marce, lugar de respeto que
ellos me manifiestan con mayor fuerza en cada
encuentro. Hay claridad para este punto, de cuales son
los diferentes roles que cumplimos cada uno dentro de
la experiencia. (VER ANEXO 2 — Diario de Campo,
Encuentro 5, p&g. 11).

- Una de las estrategias lectoras utilizadas, fue la
gemplificacion del saber en relacion a las vivencias
cotidianas de los participantes. Esta estrategia fue
asertiva durante los tres encuentros, permitiendo un
mayor acercamiento por parte de |os participantes a las
formas de abordar la lectura y a su vez, permitié un

encuentros
particularmente se
insistio en € cuidado
propio y del otro, en la
escucha, en e
reconocimiento propio
por medio de Ia
sensibilidad. Se
persistié en escuchar a
cuerpo, sus dolores, en
no lastimarlo, aprender
a tener control vy
conciencia sobre €.
Reconocer por medio de
la sensibilidad quien
soy yo y quien es €
otro, reconocer|o,
cuidarlo, didogar
cuidadosamente con €
cuerpo en relacion alos
dementos deladanzay
e teatro o con las
estrategias lectoras.

- Se ahondd en las
multiples posibilidades
que € cuerpo brinda,
afianzar sus habilidades
y destrezas, conocerlas,
didlogar con édlas y
aprender

principalmente sobre si
mismos, a través de
multiples exploraciones
vocales y corporales,
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lectores se llevaron a cabo a tiempos maés lentos, incluso, en
ocasiones abandonaron la lectura, manifestando que no
guerian leer, porque no sabian hacerlo bien. A esta situacion
seledio un tratamiento de lamano de la Sefio Angdlica, para
mativarlos a la lectura, porque tomando € habito de la
lectura, aprenderian aleer mejor.

- Aungue se desarrollaron todas las actividades propuestas,
Nno se tuvo en cuenta el proceso escritural en |os participantes,
e enfoque de las actividades se dio exclusivamente para la
lectura, dgjando de lado parte importante del proceso.

mayor relacionamiento por parte de €elos con la
formadora, vinculando aspectos de su vida cotidiana:
“La gemplificacion ayuda a que los participantes
identifiquen de formas mas claras y precisas las
caracterigticas delas stuacionesy loslugares dentro de
la lectura dramética. Se nota € avanza en los modos de
lectura, una mayor escucha, megjor pronunciacion de
algunas palabras. Los participantes empiezan a
cuestionar la lectura, lo que alli sucede, lo relacionan
con eventos de su cotidiano, traen a colision situaciones
y lugares de su memoria.” (VER ANEXQO 2 — Diario de
Campo, Encuentro 5, pags. 7 y 8).

- No hubo mediaci6n en | os procesos escriturales, ya que
nunca fueron abordados en las actividades de los
encuentros, esto dividio e objetivo, que termind
enfocandose en procesos lectores.

LECTURA
DRAMATICA

- Lalecturadraméticaingresaal os Encuentros, habiendo sido
adaptada anteriormente por la formadora, por lo cual no
present6 ningun tipo de adaptacion. Sin embargo, S presentd
variaciones, pues, aunque fue planeado que la lectura se
Ilevara a cabo de manera fragmentada durante | os Encuentros
2,4y 6, se presentaron algunas dificultades con su progreso,
esto ocasiond que en & Encuentro 2, en € cud se tenia
destinado abordar lalectura delas escenasl, 11, 1l y IV, solo
se pudieran leer realmente las escenas |, Il y 111, debido a
pausas constantes de parte de |os participantes a no entender
palabras o frases de las escenas.

- Esto causo que en e Encuentro 4, se tuviera que abordar |a
escena |V y las escenas previstas V y VI, sn embargo, para
este encuentro se present6 un inconveniente en el camino que
conduce a la ingtitucion, retrasando su hora de llegada,

- La lectura dramética fue disefiada como € texto
mediador de cada uno de los encuentros de esta fase. Su
mediacion fue efectiva, sin embargo, su mediacion se
dio de modos diferentes. Esto es posible de reconocer,
por un lado, en los Encuentros 1, 3y 5. Eh donde se
logravisualizar larel acion directaque se estableci 6 entre
la formadora, los participantes y la lectura dramética,
siendo esta @ puente para movilizar procesos de
comprension lectora: “Fue un acierto haber iniciado
con el abordaje de los conceptos de Rol y Relaciéon, esto
permiti6 que, en la lectura, los participantes
identificaran con mayor facilidad los posibles Roles y
Relaciones que alli se presentan y a su vez, generaron
conocimientos propios y posturas criticas desde la
gjemplificacion de experiencias de su cotidiano.” (VER
ANEXO 2 - Diario de Campo, Encuentro 1, pag. 4)

por medio del
movimiento, de la
improvisacion, € baile,
la narracion y
sobretodo, la propia
comunicacion.

- Esta fase acogio la

sensibilidad,

vinculandola  durante
los diferentes
momentos de la clase, a
través de  dialogo
continua, preguntas
movilizadoras y

reflexiones constantes
relacionadas con sus

expl oraciones:
“Recuerdan las
cualidades de
movimiento, € peso,
equilibrio y
desequilibrio, la
improvisacion.
Vinculan estos
elementos a sus
personajes. “Sefio, me

gusta bailar y actuar al
mismo tiempo”. “Serio,
YO quiero que bailemos
y actuemos en nuestra
obra”. Comprenden
gue su personaje puede
moverse de una manera
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ocasionando que, en € tiempo restante, solo fueraposible leer
las escenas|V y V.

- Findmente, € Encuentro 6, tuvo que abordar las escenas
restantes VI, VIl y VI, excediendo € tiempo delaclase, para
dar por completo € proceso de lectura de la adaptacion.

- A pesar de que se presentaron dificultades en la progresion
delalecturadramatica, esto permitié profundizar en lasdudas
y focalizar relmente las dificultades que presentaban los
participantes al leer: “El grupo se muestra atento a la sesion,
unos mayormente que otros, pero en general, ninguno
irrumpe el encuentro, a no ser que tenga alguna pregunta,
entonces, se hace una pausa en la actividad, se permite el
ingreso de las dudas e inquietudes que ellos tengan, se
responden, de manera que es un momento para interactuar
todos desde el didlogo y se da continuacion al encuentro.”
(VER ANEXO 2 — Diario de Campo, Encuentro 3, p&g.8).

- La Sefio Angédlica, trabajo la lectura dramética con los
participantes en espaci os fuera de los encuentros. Ellatrabajé
especificamente desde la escritura y a su vez desde la
comprension lectora, 1o que trajo beneficios en doble via
tanto para la clase de lengua castellana, como para los
Encuentros de Danza-Teatro. Esto es importante de resdtar,
pues se presentd un vinculacion constante y progresiva junto
con la Sefio Angdlica en relacion a abordaje de la lectura
dramética.

Por atro lado, la lectura dramética también desarroll6 su
mediacion, al articular los conceptos de Rol, Relacion,
Situacion y Lugar, abordados durante los Encuentros 1,
2, 3,4, 5y 6, desde procesos de did ogo y debate entre
los participantes y la formadora, en relacion alalectura.
“|dentificacién de las Stuaciones que se desarrollan en
la lectura dramatica y los Lugares en donde se
desarrollan dichas situaciones. Descripcion de las
situaciones ¢Qué ocurre? ¢Cuantas situaciones se
presentan en la misma escena? Descripcion de los
lugares ¢Como es o imagina € lugar? ¢Qué objetos
componen el espacio?” (VER ANEXO 1 — Planeaciones
de Clase, Encuentro 3, pag. 5).

- Una transformacién que present6 lalectura dramatica,
seevidencio en los Encuentros 2, 4y 6. Estos encuentros
no fueron disefiados paraleer la lectura dramética, sino
para explorar elementos de la danza y del teatro. Sin
embargo, lalecturadramética se convierte en mediadora
entre las exploraciones que llevan a cabo los
participantes de los elementos de la danza y de teatro y
d texto mismo, pues finamente, estas exploraciones,
serén los insumos de | os participantes parallevar a cabo
€l proceso de montaje en la siguiente fase. “¢COmo los
elementos de danza y teatro entregados durante el
encuentro, se pueden relacionar con la Stuacién y
Lugar desde la representacion del personaje en la
lectura dramatica? Movimientos que pueden aportar a
la caracterizacion de los roles, las relaciones que se
encuentran en la lectura dramatica. |mprovisaciones
gue pueden aportar a las Stuaciones y Lugares de la
lectura dramdtica.” (VER ANEXO 1 — Planeaciones de
Clase, Encuentro 3, pag. 7).

particular, que se
desplaza por €l espacio
cas bailandoy a su vez
puede darles
movimiento a las
palabras, alargarlas
convertirlas en una
danza o, al contrario,
movi mientos que surgen
desde la quietud,
ausentes de la palabra,
del sonido, recurriendo
a las cualidades de

movimiento, a los
cambios de peso,
buscando € equilibrioy
el desequilibrio,
improvisando y
Jjugando.”. (VER

ANEXO 2 — Diario de
Campo, Encuentro 6,

pags. 12y 13).

-Al iniciar € proceso, €
grupo estaba
fragmentado, habia

pequefios sub grupos
gue no permitian €
acceso de sus otros
participantes. Algunaos
andaban solitarios,
tenian dificultades para
comunicarse entreelos,
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DANZA-
TEATRO

- Durante esta fase, la Danza-Teatro como experiencia
escénica, experimento una adaptacion evidente, durante los
Encuentros 2, 4 y 6. Pues esta se llevo a cabo de manera
fragmentada, la danza-teatro, fue explorada desde la
separacion de los € ementos de danza en la primera parte del
encuentro y los elementos de teatro en la segunda parte del
encuentro.

- En los Encuentros 2, 4 y 6, se desarrollaron actividades
centrales que, en una primera parte respondian a elementos
de la danza. Aqui, las actividades que propiciaron la danza-
teatro, fueron exploraciones através del baile, las cualidades
dd movimiento, & peso, equilibrio y desequilibrio: “MI
DANZA. Mi movimiento: Cada estudiante realizara un
movimiento que lo identifique y lo repetira por e espacio
siguiendo una diagonal. Luego se repite el movimiento, pero
mucho méas grande, luego muy pequefio, manegjando nivel
alto, medio o bajo, teniendo en cuentas las cualidades de
movimiento exploradas en un primer anteriormente. (CON
MUSICA)”. (VER_ANEXO 1 — Planeaciones de Clase,
Encuentro 2, pag. 4)

- A su vez, se desarrollaron en estos encuentros, actividades
centrales que, en una segunda parte respondian a €l ementos
del teatro. En este momento, las actividades que propiciaron
la danza-teatro, fueron exploraciones a través de juegos
teatrales. “La caja mégica. En este juego, hay una caja
invisible en la mitad del salén, cada uno de los estudiantes
debera pasar al frente y sacar un objeto de la caja mégica,
darle un uso mientras los compafieros adivinan que es y
posteriormente transformarlo en otro objeto. Asi uno por uno
hasta que hayan pasado todos. Primero individualmente y
luego por parejas.” (VER ANEXO 1 — Planeaciones de
Clase, Encuentro 2, pag. 5).

- LaDanza-Teatro se articul 6 a procesos mediadores en
lasfases de lapropuesta, en donde fue posible entablarse
relaciones directas entre la formadora, 10s participantes
y la experiencia de la danza-teatro. ESto es posible de
evidenciar en los Encuentros 2, 4 y 6, en donde los
participantes se empezaron a involucrar de manera
progresiva con la exploracion fragmentada de la danza-
teatro guiada por laformadoray por € dialogo generado
atravésdelas preguntas movilizadorasdel os encuentros
en relacion a la lectura dramética. Logrando €
fortalecimiento del dialogo a través de la construccion
de unarelacion directa entre formadora, participantes 'y
saber: “Se presentan preguntas constantes, dialogamos
sobre lo que esté ocurriendo, en un primer momento
mantuvieron una especie de barrera conmigo, no
estaban muy dispuesto al didlogo, sin embargo,
rapidamente me han ido tomando confianza, me
observan con detalle, conversan conmigo sobre
momentos de la clase, me preguntan donde aprendi o
gue les estoy ensefiando. Sus miradas sobre mi han
cambiado, siento que ya ho me ven como alguien
extranio, soy su Seiio Marce.” (VER ANEXO 2 - Diario
de Campo, Encuentro 4, pag. 9).

- En ese mismo sentido, se logra reconocer la acogida a
otros procesos de mediacién durante los encuentros,
evidenciando un relacion clara y directa entre los
participantes y los elementos de la danza y del teatro:
“Interactlan bastante bien con las cualidades de
movimiento, son muy cercanas a é€llos, la
gjemplificaci n les permite reconocerlas en las acciones
mas simples y cotidianas. En la segunda parte del
encuentro, se retoma la improvisacién y el juego como
fuentes principales como transitar elementos del teatro
gue los acercan a la improvisacion por medio del

tanto  fisica
verbal mente.

como

- Al acoger en un primer

momento la
competencia de la
sensibilidad, los

participantes se dieron
e permiso de escuchar,
de verse a si mismos y
reconocerse por medio
ded cuidado y la
empatia

- El trabgo fue
constante, pues cada
encuentro  debia ir

movilizado por esta
competencia. Aqui, fue
fundamentd € rol dela
formadora, pues era
quien guiaba los
encuentros y tenia a su
cargo generar este tipo
de reflexiones propias y
con € otro.
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- Se presentaron algunas dificultades en € desarrollo deestos | juego. ” (VER ANEXO 2 — Diario de Campo, Encuentro
encuentros, pues a pesar de habernos tradadado a un salén | 2, pag. 6).

que funciona a su vez como sala de sistemas y rectoria, hubo
una interrupcion constante en las actividades, esto produjo
momentos de dispersion y estrés por parte delos participantes
y en la formadora, pues era continuo escuchar profesores
entrando y saliendo, sacando cosas, personas abriendo la
puerta. Sin embargo, este era € Unico espacio que contaba
con aireacondicionado y con unaestructurade cuatro paredes
que permitia desarrollar la clase en mejores condiciones que
el espacio original.

- El aprendizaje se llevd de manera progresiva, en
ocasiones hubo estancamiento. Durante |os encuentros
se tuvo que parar en repetidas ocasiones para repetir las
indicaciones, para dar orden a grupo, para mantener el
orden y la concentracion entre los participantes. En la
mayoria de momentos por los que pasan |os encuentros,
fue posible mantener @ control del grupo y de las
actividades, sin embargo, & corto tiempo de los
encuentros, en relacion a los eementos que fueron
explorados fue muy corto, ocasionando € no poder
entrar en e detalle de los elementos y en nuevas y
continuas expl oraciones.

Reflexiones Gener ales:

Selleva a cabo € fortalecimiento principal de los procesos lectores de los participantes. Los procesos escriturales, quedan a cargo de la Sefio Angélica, quien
complemento los procesos en su clase de lengua castellana e inglés. Sin embargo, se debe revisar |la manera de instalar € espacio de escritura dentro de los
encuentros.

L os procesos de mediacion se llevaron a cabo en buen término, sin embargo, se podria ahondar més en ellos, para evidenciar mayores resultados tanto en los
procesos |ecto-escriturales, como en la exploracion de los el ementos de danzay de teatro.

L os participantes en su mayoria, se mostraron dispuestos al aprendizaje, sin embargo, en ocasiones no hubo mucha recepcion por parte de algunos en relacion
alalectura, no tienen e hébito de la leer y esto generé en momentos de los encuentros, desinterés por parte de algunos participantes. Se deben buscar méas
estrategias que movilice en elos € hébito de lalectura, desde sus intereses propios. ¢Sobre qué les gustarialeer?

Lavinculacién delos encuentros con la clase delengua castel lana, liderada por la Sefio Angélica, ayuda afortal ecer |0s procesos escritural es delos parti ci pantes,
complementados con |os procesos |ectores de |os encuentros. Estos dos espacios, se encuentran entonces, directamente relacionados.

La danza-teatro, se desarrallé en esta primera fase como experiencia escénica articulada a la exploracion, desde la fragmentacion en el desarrollo de los
elementos de danza y de teatro.

Aungue se lograron desarrollar |as estrategias de fortalecimiento |ecto-escritural, € tiempo con e que se cont6 fue a nivel general muy corto, pues las clases
fueron de 1 hora'y en ocasiones, por temas de desplazamiento a la institucion, fue de mucho menaos tiempo.

Selogra cumplir |os objetivos propuestos articulados ala primera competencia de la educaci 6n artistica, siendo estos movilizados en cada uno delos encuentros
y asu vez, dando respuesta ala progresion de los procesos que se fueron desarrollando.

Hubo algunos inconvenientes debido a los espacios en donde se |levaban a cabo |os encuentros dentro de laingtitucion, pues lainfraestructuradel colegio, nos
asigné un espacio d aire libre que tuvo que cambiarse a los pocos encuentros, debido a intenso calor que hace en e corregi miento justo en la hora de los
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encuentros y también, debido a que € espacio a aire libre, generaba distracciones para los participantes. Ademas, debido a las fallas de luz en € lugar, en
ocasiones no servia e aire acondicionado y esto generaba un agotamiento mas rapido de | os parti cipantes.

El contrario didactico que se establecié, logro crear en los participantes una conciencia de la estructura que acogia cada uno de |los encuentros, asi mismo, su
disposicion fue transformandose de manera positiva con € tiempo.

Los Encuentros 1, 3y 5, contaban con un tiempo de 1 hora cada uno paraimplementar las estrategias lectoras, |0s Encuentros 2, 4 y 6, contaban con un tiempo
de 2 horas cada uno, € cual eradividido 1 hora parala exploracion de e ementos de ladanzay 1 hora parala exploracion de elementos de teatro. Sin embargo,
este tiempo eramuy poco en relacion al desarrollo que seles pudo haber dado alas actividades y sus exploraciones.

La lectura dramatica para esta primera fase, dio |os resultados esperados, sin embargo, a ser un solo texto € que se trabaj6, hubo momentos en los que los
participantes se presentaban saturados de la misma informacion, lo que indica que seria bueno interactuar con otros posibles textos, poemas, videos y demas
matear que complemente y no ocasione € desinterés por parte de |os participantes, manteniendo € texto principa.

En estafase se desarroll 6 un proceso separado en donde cadauno delos el ementos deladanzay d teatro, maslas estrategias de fortal ecimiento lecto-escritural es,
fueron entregadas por separado. Sin embargo, se sugiere que @ proceso separado sea reorganizado para abordar cada parte de manera mucho maés especifica 'y
separaday asi dar mayor claridad en los elementos y estrategias que se les entrega a los participantes. Pues se pudo evidenciar que por o menos en d encuentro
en dondela clase se dividiaunaparte paradanzay otraparte parateatro, en ocasi ones habia confusi6n o dispersién por parte delos participantes, |o que ocasiono
perder claridad en los elementos que fueron pensados para € desarrollo de los encuentros.

LaFase 1 anivel general, cumplié sus objetivos de llevar un proceso separado, en donde se desarrollaron actividades que lograron abordar |as estrategias | ecto-
escriturales y los elementos de danzay de teatro, através de la danza-teatro, desde la fragmentacion. Sin embargo, se deben revisar € nimero de encuentras, y
dar una posible reorganizacion alas actividades y a los focos que cada encuentro tiene. Por 1o demés, € proceso separado, da claridad en un primer momento
sobre los diferentes e ementos que se van atrabajar en € proceso.

Cuadro 12. Deconstruccion Fase 1. Fuente: La Investigadora

FASE 2: “Apreciacion Estética de las Mariposas Amarillas”

FASE 2 - No. de Encuentros 2

ADAPTACIONESY TRANSFORMACIONESO COMPETENCIA -

VARIACIONES IERACICIE Apreciacién Estética
PROCESOS - Desde la implementacion se percibe que se resliza un | - Desde laimplementacion se puede dar cuentadecomo | - Esta segunda fase
LECTO- desarrallo lector constante y este empieza a presentar una | las estrategias implementadas para € fortalecimiento de | acogié la competencia
ESCRITURALE | transformacion y evolucidn, la cual se evidencia en los | los  procesos lecto-escriturales, permitieron la| de la  apreciacion
S Encuentros 7 y 8. Del Encuentro 7 a 8, los participantes | mediacion, logrando entablar relaciones directasentrela | estética

vinculan los insumos que les fueron entregados durante los

92




encuentros de la Fase 1, lectura en voz alto, respiracion,
pronunciacioén y tonos delavoz, acogiendo y desarrollando
en la escena los conceptos de Rol, Relacion, Situacion y
Lugar.

- En esta fase se present6 una variacion que se dio como
resultado del proceso de vinculacién de las estrategias para
el fortalecimiento lector, la lectura dramdtica y los
elementos de la danza y € teatro. Aqui, las estrategias
lectoras empiezan a ser aplicadas durante la construccion
colectiva del montaje, durante |os ensayos.

- Ademas, las actividades centrales que acogieron esta
transformacion, permitieron que la lectura pasara de la
exploracion a un proceso de calentamiento vocal y lector
previo ala construccion del montaje en ambos encuentros.
“Ambos encuentros mantendran la misma esructura:
Primera lectura en voz alta: Lectura de corrido en tono
neutro. Segunda lectura envoz alta: Lectura decorrido con
la voz, tonalidad, respiracion y demas caracteristicas ya
asignadasa cada uno delos personajes. Tercera lecturaen
voz alta: Lectura pausada por escenas con la voz
tonalidad, respiracion y demas caracteristicas ya
asignadas a cada uno de los personajes.” (VER ANEXO 1
— Planeaciones de Clase, Encuentro 7y 8, pag. 11).

- L os parti ci pantes empezaron atener una concienciapropia
sobre la creacién, entiendo que, para llegar a dicho lugar,
existe un proceso previo de exploracion e indagaci én.

- Se presentd la Situacidon, de que agunos de los
participantes olvidaron sus lecturas dramaticas, o que
retraso € proceso de construccion, pues se tuvo que poner
aleer de unamisma hoja a2 o 3 personas a la vez. Esto
comprometié e desarrollo de las actividades, afectando
incluso, a los participantes que, de manera comprometida,

formadora, los participantes y €l saber. Estas relaciones
se dieron de manera clara durante los encuentros 8 y 9.

- Lamediacion se presenta aqui, durantelos procesos de
gecucion que redizan los participantes durante la
construccion colectiva del montaje, interactuando con €
texto, mostrando apropiacion, enfatizando en sus
particularidades, dando sentido ala pa abra que ahorase
articula @ movimiento: Muestran mayor fluidez y
apropiacion al momento deleer o declamar susdial ogos
y demuestran ser conscientes de lo que estan leyendo y
generaron procesos de memorizacion, aprendiendo la
mayoria de los dialogos. (VER ANEXO 2 — Diario de
Campo, Encuentro 7, pag. 14).

- Hubo un avance significativo en cuanto alos procesos
de mediacién entre la formadora y los participantes, se
generaron espacios de didlogo durante los ensayos,
corregian a los otros participantes a partir de las
estrategias lectoras que les habian suministrado
anteriormente.

- También se evidencid la mediacion durante la
construccion de la puesta en escena, a través de nuevas
exploraciones que se detonaron como resultado de la
aplicacion de las estrategias lectoras. Los participantes
exploraron interactuando con laimprovisacion, ademés,

estaban atentos aescuchar o que deciad otro, prestaban
mayor atencién a la palabra, a como decirla o como
representarla. Sin embargo, se pudo haber explorado
mas a detalle en otros lugares desde la lectura, pues €
tiempo no fue suficiente y se debia realizar € montaje
de la lectura completa durante 4 horas en 2 dias. Esto

- En estos dos
encuentrosseinsistié en
larelacién con € otroy

con los saberes que
fueron explorados
anteriormente. Se
mantuvo continua
atencion en la
comunicacién de los
participantes, en las
interacciones y
exploraciones que
propiciaron los
encuentros.

- Articulandose con la
competencia anterior,
hubo un mayor enfoque
en la conciencia de si
mismos en relacion con
d otro y a su vez en
como desarrollaban
continuos procesos de
didogo, escucha.

- Se indgi6 en
comprender la
apreciacion  de  los
saberes desde los

lugares explorados de la
sensibilidad. ¢Quién es
d otro? ¢Como me
relaciono con d?
¢Como vinculamos a
ese relacionamiento €
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si llevaron sustextos.

- Durante laactividad en donde se desarrollaron laslecturas
en voz alta, fue posible evidenciar e avance en los modos
de leer, pronunciar e interpretar por parte de algunos
participantes, los persongjes que tenian asignados de la
lectura. Esto se puso evidenciar particularmente en las tres
narradoras, quienes tuvieron e mayor ndmero de texto y
quienes a su vez tuvieron los avances més significativos en
cuanto a los procesos lectores.

gercié presion en los participantes y un desvio en €
proceso de vinculacion de la fase.

- No hubo mediacion en | os procesos escriturales, ya que
nunca fueron abordados en las actividades de los
encuentros, esto dividio € objetivo del fortalecimiento
de la lecto-escritura, pues € enfoque que se dio
real mente, estuvo puesto sobre estrategias | ectoras.

LECTURA
DRAMATICA

- La lectura dramética ingresa a los Encuentros, habiendo
sido adaptada anteriormente por la formadora, por lo cua
no presentd ningun tipo de adaptacion. Sin embargo, si
presento variaciones en estafase. Aqui, lalecturadramética
se desarroll6 a través de un proceso de vinculacién de las
estrategiaslectorasy de los €l ementos de danzay de teatro.

- La lectura dramatica “Mariposas Amillas” fue entonces,
paraestafase, transformada en € elemento principal con €
cual sediodesarrollo alos ensayos y a su vez, seorigind la
construccion colectiva del montaje basado en lamisma: “4
partir de la lectura dramatica “Mariposas Amarillas”, que
se abordo desde diferenteslugaresenlaFase 1, sedainicio
a la construccion colectiva del montaje de la misma,
articulando todos los insumos anteriormente entregados:
Estrategias lectoras y elementos de la danza y del teatro.”
(VER ANEXO 1 — Planeaciones de Clase, Encuentro 7y 8,

pag. 11).

- Dicho proceso anteriormente mencionado, coloca a la
lectura dramética como un dispositivo en la Fase 1,
abordado meramente desde diversas edtrategias lectoras,
gue para la Fase 2, se transformaron en palabra-
movimiento.

- La lectura dramética fue disefiada como € texto
mediador de cada uno de los encuentros de esta fase. Su
mediacion fue efectiva, sn embargo, su mediacion se
dio de modos diferentes en momentos de | os encuentros.
Esto es posible de reconocer en los Encuentros 7y 8. En
donde se logra visualizar la relacion directa que se
establecié entre la formadora, los participantes y la
lectura dramatica, siendo esta, € puente que permitio
movilizar procesos de comprension lectora alavez que
sellevaba a cabo la construccién y montaje de la obra.

- Por €llo, fue posiblelograr la construccion del montaje,
pues es por medio de la lectura, que hay una asertiva
comunicacién entre los participantes, €l saber y la
formadora: “La lectura dramatica permite la
movilizacion y disposicion en la construccion de las
escenas, vinculando las exploraciones desarrolladas
por los participantes en la fase 1. La lectura dramatica
gueda montada, los textos aprendidos, leidos y
aclarados.” (VER ANEXO 2 — Diario de Campo,
Encuentro 8, p&g. 16).

- Sumovilizacion se presenta de manera constante, es e
elemento que ayuda a amarrar las estrategias lectoras y

did ogo con | os saberes?

- Para este momento, ya
se habian generado
diferentes procesos que
motivaron la
construccion de una
postura critica en los
participantes, esto
produjo un cambio en
sus discursos, en la
manera de hablar de
otro, de comunicarse
con € otro, de
interactuar desde otros
lugares, desde el respeto
y laescucha.

- Se ahondd aprender
del otroy enloqueé€los
le podian brindar al otro
0O que podian crear
juntos, en colectivo.
Nuevas exploraciones,
permitieron que se
[lenaran de seguridad a
la hora de montar, a
momento de hablar, de
moverse, de actuar, de
bailar.  Comprendian
que estaban haciendo,
se encontraban
directamente

relacionados con la
creacion artistica y las
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- Los participantes yano solo |efan y debatian [o que leian,
ahora, transformaban las palabras y las frases en
movimientos, algunas paabras de la lectura dramética
fueron cargadas de un tono particular que se vinculabaaun
movimiento o0 a una corporalidad.

- Este proceso de vinculacion permitié que se originaran
nuevas exploraciones sobre la escena en relacion a la
lectura.

los e ementos de danzay de teatro en la construccion del
montaje.

- Sin embargo, a igual que en los procesos lectores, se
pudo haber explorado més a detalle otros lugares de la
lectura dramética, pues € tiempo jugo en contra,
obligando a ser muy precisos y funcionales alahora de
Ilevar acabo @ montaje en un tiempo muy escaso.

DANZA-
TEATRO

- Durante esta fase, la Danza-Teatro como experiencia
escénica, no experimentd ninguna transformacién o
adaptacion, ya que esta se desarrolld a través de la
vinculacion de los contenidos, en este caso, de las
estrategias lectoras, los elementos dela danza y € teatro y
lalectura dramética.

- Desde la implementacién se percibe que se redliza un
desarrallo de la danza-teatro como experiencia escénica
constante y esta empieza a presentar unas adaptaciones y
transformaciones especificas, las cuaes se evidencian en
los Encuentros 7y 8.

- Estos encuentros, fueron planeados con € objetivo de
desarrdllar actividades qué, movilizaran la vinculacion y
articulacion delos elementos de ladanzay del teatro, junto
con las estrategias de fortal ecimiento de | os procesos | ecto-
escriturales, a través de la construccion colectiva del
montaje de la lectura dramatica “Mariposas Amarillas”.

- Es adl, como |la danza-teatro para esta fase, se transforma
a partir del ensayo y la repeticidn, en experiencia escénica
en proceso de construccion, vinculacion y creacion:
“Ensayo de las escenas I, II, Il y 1V, en donde se vinculan
las estrategias lecto-escriturales, con los elementos de
danza y de teatro, con la lectura dramdtica “Mariposas

- LaDanza-Teatro se articul 6 a procesos mediadores en
lasfases de lapropuesta, en donde fue posible entablarse
relaciones directas entre la formadora, 10s participantes
y la experiencia de la danza-teatro. ESt0 es posible de
evidenciar en los Encuentros 7 y 8, en donde los
participantes se empezaron ainvolucrar de maneraclara
y directa en la construccion colectiva del montaje de la
lectura dramética.

- Hubo un didogo constante entre la formadora y los
participantes, que estuvo mediado por la experiencia de
la danza-teatro, abordada con preguntas movilizadoras
constantes como por gjemplo ¢Cémo vinculan lavoz del
personaje con |os movimientos del personaje? ¢Se puede
probar ausentar la voz y en remplazo de €ela, crear un
lengugje a partir del movimiento?

- Este proceso fue liderado por la formadora, quien guio
la experiencia de la danza-teatro a través de la
escenificacion.

- Desde laimplementacién se puede dar cuenta de cdmo
la danza-teatro como experiencia escénica que se
vincula a la exploracion, permitié la mediacion,
logrando disponer una relacion clara y directa entre la
formadora, los participantes y |a danza-teatro. Gracias a

estrategias y eementos
gue la componian.

- Esta fase acogio la

apreciacion estética
vinculandola  durante
los diferentes
momentos de la clase, a
través de dialogo
continua, preguntas
movilizadoras y

reflexiones constantes
relacionadas con sus
exploraciones:

“La comunicacion ha
mejorado

notablemente, la
escucha y la atencion.
Trabajan en equipo,
conversan e interacttan
entre los elementos de
danza y de teatro, entre
las edtrategias lectoras,
la lectura dramédtica y
la danza-teatro.
Muestran un
compromiso claro con
el desarrollo de su
proceso, demuestran
responsabilidad con los
compromisos que se
han ido adquiriendo en
el camino.” (VER
ANEXO 2 — Diario de
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Amarillas”, a través de la experiencia escénica de la
danza-teatro. Se ensaya en € espacio donde se llevara a
cabo la muestra, con € fin de ubicar a los participantes en
el espacio, con prueba de vestuario y escenografia.
(Encuentro 7)” (VER ANEXO 1 — Planeaciones de Clase,
Encuentro 7, pag. 11).

- Para desarrollarse estas nuevas exploraciones, fue
necesario que la formadora estuviera atenta a las
inquietudes de los participantes, pues en un primer
momento, hubo confusion en cdmo poder redizar las
vinculaciones de lo que habian aprendido. Por tanto, estos
encuentros estuvieron rodeador de nuevas preguntas acerca

ello, es posible lograr la consolidacion de un montaje, a
partir de los insumos experienciaes de los participantes
durante la fase 1 y durante la misma creacion: “La
experiencia de danza-teatro se lleva a cabo, los
participantes a través de la creacion del montaje,
permiten el didlogo entre los eementos que fueron
explorados en los encuentros pasados. Todos los
insumos entregados hacen parte de la construccion de
una forma u otra, cada participante los adoptd y
transformé de acuerdo a sus necesidades.” (VER
ANEXO 2 — Diario de Campo, Encuentro 8, pag. 16).

Campo, Encuentro 8,
pag. 16)

- Al acoger en un
segundo momento la
competencia de la
apreciacion estética, los
participantes se dieron
e permiso de escuchar,
a través de los demés
participantes, desde €
cuidado y la constante
comunicacion.

de lo que decia la lectura 'y de como €ellos a través de su
cuerpo, podian comunicarlo.

Reflexiones Gener ales:

Para esta fase se contd con unajornada continua de 4 horas parallevar a cabo lavinculacion y proceso de construccion colectiva de lalectura dramatica, esto
debido a un par de dias que no hubo clase en lainstitucion por actividades de evaluacion docente. Esto fue una ventaja para e grupo, pues lainstitucion se
encontraba desocupada, permitiendo que no se presentaran las distracciones comunes. El grupo pudo trabajar de manera continua y fue muy productivo. Sin
embargo, fue una jornada muy largay agotadora para | os participantes, por 1o que se sugiere revisar la disposicion de tiempos de los encuentros.

El seguimiento y continuidad en los procesos lectores, dieron como resultado nuevas exploraciones d momento de la creacion col ectiva, fueron mas asertivos
con € uso de lapaabra, con lamanera en que ahorala empleaban, incluso, fueradel espacio de los encuentraos.

En momentos de |os encuentros, se presentaban situaciones de dispersion por parte de algunos de |os participantes, esto se contagiaba atodo € grupo, por o
cual, fue necesario & acompafamiento continuo de la Sefio Angélica, paralograr la construccion del montaje.

Hubo mayor recepcion por parte de algunos de |os participantes durante esta fase, pues habia mucho entusiasmo por redizar la construccion colectiva de la
lectura dramética, querian bailar y actuar. Otros, por € contrario, seguian presentando dificultades para comprometerse con € proceso, iban y volvian. Esto
produjo algunas pausas en e proceso en donde se tuvo que dialogar y preguntarles s realmente querian continuar con € proceso, pues se estaba viendo
afectado.

Aungue la competencia de apreciacion artistica tuvo buena acogida durante esta fase, fue evidente que faltd tiempo para poder desarrollarla con mayor
profundidad y claridad entre los participantes. Dos encuentros no fueron suficientes para abordar con profundidad la competencia, 10 que dio como resultado
un abordaje general, que se quedd con intenciones de indagar mucho mas.

La lectura dramética para este momento, present6 gran apropiacion para los estudiantes, ya la conocian, la mayoria de los participantes cargaban con ellaa
diario, selasabian cas de memoriam incluso, algunos se sabian los diél ogos de algunos de sus comparieros. Fue facil transitar por ella durante esta fase, pues
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habian logrado encontrar conexiones concretas con ella. Sin embargo, algunos participantes ol vidaron sus | ecturas para ambos encuentros, |o que ocasioné un
retraso en € desarrollo de las actividades, pues se tuvo que poner aleer a2 o 3 participantes desde € mismo texto, esto a su vez, entorpecio € compromiso
de | os participantes que de manera comprometida |levaban sus lecturas.

L os procesos internos de didl ogo mejoraron notablemente entre la mayoria de |os participantes, sin embargo, hubo un participante en particular, que decidié
no hacer parte del montaje, sin embargo, sempre estuvo atento a acompafiar € proceso y aungue provoco algunas interrupciones, nunca se le algé, pues
tampoco & espacio fue creado para ser unaobligacion, € participante presenta algunas dificultades al interior de formacion, las cuales se han ido tratando con
los profesores y directivas de la ingtitucion. Es un participante con grandes habilidades que debe hacer consientes, para apr ovecharlas al maximo.

Se desarroll6 la experiencia de danza-teatro a través de los ensayos. Estos espacios permitieron € didlogo de los saberes y un acercamiento a este lenguaje
escénico en donde se difuminalalinea que separaladanzay € teatro.

Para esta fase, en donde se llevd a cabo un proceso de vinculacién, hubo varios aciertos, respecto a las maneras en que se desarroll6 la articulacién y dialogo
de los insumos dados en lafase 1, sin embargo, € tiempo de los dos encuentros de la fase, se vieron sobre cargados de trabajo, por o que se deberiarealizar
un gjuste en lostiempos del desarrollo de los encuentros, incluso, agregando un par de encuentros méas que posibiliten de manera menos acel erada e proceso
de vinculacion, pues este requiere ser mucho mas detallado y explorado por |os partici pantes.

La Fase 2 a nivel general, cumplié sus objetivos de llevar un proceso de vinculacion, en donde se desarrollaron durante los ensayos, que permitieron la
articulacion de las estrategias lecto-escriturales y los elementos de danza y de teatro, a través de la danza-teatro como experiencia escénica, que para este
momento posibilitd la union. Sin embargo, se debe revisar € nimero de los encuentros, posibilitando un par de encuentros mas, en donde sea posible dar
mayor tiempo al proceso de vinculacién y se ahonde en laexperienciade ladanza-teatro en € escenarioy a su vez, aumenten las expl oraci ones e indagaci ones.

Cuadro 13. Deconstruccion Fase 2.

FASE 3: “Comunicacion de las Mariposas Amarillas”

Fuente: La Investigadora

FASE 3 — No. de Encuentros 2

ADAPTACIONESY TRANSFORMACIONESO
VARIACIONES

MEDIACION

COMPETENCIA -
Comunicacion

PROCESOS
LECTO-
ESCRITURALES

- Desde laimplementacidn se percibe que se realiza un
desarrallo lector constante y este empieza a presentar
unatransformacion y evolucion, lacual se evidenciaen
los Encuentros 9y 10.

- Del Encuentro 9 a 10, se llevé a cabo un proceso de
didogo y reflexion entre las estrategias para €
fortalecimiento lecto-escritural, la lectura draméatica y

- Desde laimplementacién se puede dar cuenta de cdmo
las estrategias aplicadas para € fortalecimiento de los
procesos | ecto-escriturales, permitieron lamediacion en
los Encuentro 9 y 10, logrando disponer una relacion
claray directa entre la formadora, |os participantes, y €
saber, durante la fase de didogo, dando a conocer
postura criticas y reflexivas por parte de los

Esta tercera fase acogio
la competencia de la
comunicacion.

- En estos dos
encuentros findes, se
insistio en hacer

conciencia de la
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los elementos de la danza y € teatro. Por lo tanto, la
variacion que presentd, estuvo dada a partir de las
estrategias de fortal ecimiento lecto-escritural, enfocada
en e abordaje de la puesta en escena de la palabra y la
interpretacion de los didlogos de cada uno de los
personajes de la lectura dramética.

- Los procesos lecto-escriturales, fueron entonces, para
esta fase, transformados en la puesta en escena ante un
publico, en donde los participantes pusieron en marcha
durante la presentacion, todos los insumos que se les
entregaron durante el proceso separado y € proceso de
vinculacion. Ademas, se finalizd e proceso con una
retroalimentacion que permitié dar cuenta de los
aprendizajes que degjo laimplementacion.

- Para este momento, las estrategias lecto-escriturales
dieron resultado y presentaron su méas especifica
transformacion y resultado. Los participantes, a través
de la escritura, adaptaron cuentos y creaciones propias
a formato de lectura draméica que tuvieron de
referencia con “Mariposas Amarillas”. (VER ANEXO 4
- IMAGENES RESULTADO FINAL LECTO-
ESCRITURA)

participantes: “Las obras que menosles gustaron fueron
algunasen las que reconocieron que no selesescuchaba
nada a los actores, algunas se volvian aburridas, otras
en donde evidenciaron que se estaban riendo en la
escena y no estaban concentrados, o porque no
entendieron de que se trataba la obra porque no fue
clara para ellos. Pudieron nombrar que en algunos
grupos se notaba mads € ensayo que en otros,
reconocieron dentro de su grupo que iban preparados,
gue llevaban escenografia, vestuarios, gracias al apoyo
de la profesora Angélica que fue clave en € proceso,
reconocieron gque ellos hablaban fuerte sin necesidad de
los micréfonos, pues en los ensayos se practicd mucho
eso.” (VER ANEXO 2 — Diario de Campo, Encuentro
10, pag. 19

- Lamediacion se presenta aqui, durante € proceso de
puesta en escena de la obra “Mariposas Amarillas” en el
Encuentro 9 y durante la reflexidn y retroalimentacion
en e Encuentro 10. Permitiendo dar cuenta de como las
estrategias |l ectoras, acompafiadas por las escriturales en
d espacio de la Sefio Angélica, dieron resultado:
“Realizaron sus propias creaciones escritas, teniendo
como referente la lectura dramdtica “Mariposas
amarillas.” (VER _ANEXO 2 — Diario de Campo,
Encuentro 10, pag. 19).

- Sin embargo, esto ocurre gracias al apoyo de la Sefio
Angdlica desde espacios alternos a los encuentros,
porgue como hien se menciond ya, los procesos para €
fortalecimiento escritural, no fueron abordados en la
implementacion, esto debido a los cambios que fue
dando & mismo proceso y a la falta de organizacion y
claridad en las actividades principales.

comunicacion con €
otro, con los otros, pues
ya no fueron solo elos
COMO grupo, Sino que
hicieron parte de un
festival con  otros
grupos pertenecientes a
otras ingtituciones. Se
insistio en mejorar la
escucha, en pedir €
favor, en no haber
olvidado las
exploraciones e
interrogantes  que se
hicieron desde la
senshilidad vy la
apreciacion estética.

- Para este momento,
ellos lograron dialogar
en la escena, trabajaron
arduamente en equipo
los unos con los otros,
ayudaron a otro, hubo
gran empatia y
compaferismo.

- Se  propiciaron
espacios de encuentro,
dereflexidn, seinvité a

didogo, a compartir
cada uno sus
experiencias, a

fortalecer la manera en
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LECTURA
DRAMATICA

- La lectura dramatica ingresa a los Encuentros,
habiendo sido adaptada anteriormente por laformadora,
por lo cua no presentd ningln tipo de adaptacion. Sin
embargo, si presentd variaciones en esta fase. Aqui, la
lectura dramatica se desarrol 6 a través de un proceso de
didogo entre las estrategias |ectoras y de |os el ementos
de danzay de teatro.

- Lalectura dramatica “Mariposas Amillas” fue entonces
paraestafase, transformadaen € elemento principal con
€l cual sedio desarrollo en e Encuentro 9 ala puestaen
escenadelamismay en € Encuentro 10, en lareflexion
del proceso de aprendizaje.

- En & Encuentro 9, la lectura dramatica se transforma
en obrateatral que dialoga con las estrategas lectoras y
los dementos de la danza y € teatro, previamente
explorados y consolidados.

En la Encuentro 10, la lectura dramética se transforma
en e detonante para desarrollar unaretroalimentacion y
reflexion constante a partir de su estructura y de la
manera en que se articuld y vincul 6, con las estrategias
lectoras y |os elementos de la danzay del teatro.

- A su vez, la lectura dramética también hizo parte del
resultado final que entregaron | os participantes, creando
sus propias lecturas dramdicas, teniendo como
referencia la obra de “Mariposas Amarillas”. (VER
ANEXO 4 - IMAGENES RESULTADO FINAL
LECTO-ESCRITURA)

- La lectura dramética fue disefiada como € texto
mediador de cada uno de |os encuentros de esta fase. Su
mediacion fue efectiva, sn embargo, su mediacion se
dio de modos diferentes en momentos especificos de | os
encuentros. Esto es posible de reconocer en los
Encuentros 9y 10.

- En e Encuentro 9, selogravisualizar larelacion directa
gue se establecio entre la formadora, 1os participantes y
lalectura dramética, siendo esta, € puente que permitio
movilizar el didlogo entrelos elementos dela danzay €
teatro, junto con las estrategias lectoras, a través de la
puesta en escena de danzateatro de “Mariposas
Amarillas”.

- En @ Encuentro 10, la lectura dramética medio
procesos de didogo, debate, reflexion |y
retroalimentacion, que dieron cuenta por parte de los
paticipantes, de todo d proceso redizado y
especial mente durante la experiencia de danza-teatro en
|a experiencia escénica.

- Por dlo, fue posible lograr presentar la obra
“Mariposas Amarillas, en dos escenarios diferentes,
logrando ser la lectura dramética, la mediadora para
comunicaciony d didogo delos saberes en relacion ala
formadora como guia del proceso y los participantes,
como € ecutantes del proceso.

Ademas, la lectura dramética fue detonadora en el
Encuentro 10, para la creacién de nuevos procesos
escriturales delos participantes: “La experiencia fue tan
gratificante que los motivo mucho para pensar en

gue hablo y € otro me
escuchay a su vez como
escucho al otro.

- Es asi, como la
comunicacion se
cumplié, pues los

participantes llevaron a
cabo lapuestaen escena
en dos escenarios

diferentes, logrando
aplicar Sus
conocimientos y
habilidades en €
momento de la

escenificacion. Ademas
de fortalecer los
procesos de didogos
con sus compafieros y
con los otros grupos que
hicieron ate dd
fegtival: “La
experiencia de reunirse
con otros grupos fue
bastante  gratificante
para €llos, se mostraron
muy contentos tanto de
recibir a otros grupos
en su colegio, como de
poder ir aotro colegioy
conocer Otros grupos,
hicieron nuevosamigos,
hablaron, se
conocieron,
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montar nuevas obras, incluso, surgieron ideas de
realizar alguna obra para |as festividades de fin de afio,
en relacion a la novena para presentar en la comunidad
y también, como iniciativa propia de los estudiantes
surgié la intencion de realizar guiones a partir de la
experiencia con la lectura dramdtica, lo que fue
apoyado por la profesora Angélica, quien les guio para
empezar adaptando cuentos tradiciones como:
caperucitaroja, lostrescerditos, Aliciaen el paisdelas
maravillas, etc., esto trajo para mi una gran sorpresa y
emocion al ver como se motivo en ellos la escritura a
partir de su experiencia con la obra. Algunos,
voluntariamente se ofrecieron a leer y representar sus
adaptaciones en la sesion de cierre.” (VER ANEXO 2
— Diario de Campo, Encuentro 10, pag. 20).

DANZA-TEATRO

- Durante esta fase, la Danza-Teatro como experiencia
ecénica, no experimentd ninguna transformacion o
adaptacion, ya que esta se desarroll6 durante la puesta
en escena de la lectura dramatica ‘“Mariposas
Amarillas”.

- Esto se puede evidenciar notablemente en € Encuentro
9, donde e propicio la experiencia de la danza-teatro,
bajo la vinculacién de los elementos de danza y de
teatro, junto con las estrategias lectoras que dialogaron
constantemente con la lectura draméatica

- Esta experiencia de la danza-teatro se pudo llevar a
cabo dos veces en el marco del festival. Unamuestrafue
en la ingtitucion y la segunda en otro colegio, como
invitados. Esto permiti6 que los participantes
vivenciaran la experiencia de la danza-teatro, en
espacios y lugares diferentes, con un publico distinto,
que, asu vez, les sumo aprendizajes de todo tipo para su

- La Danza-Teatro se articul 6 a procesos mediadores en
las fases de la propuesta, en donde fue posible entablar
relaciones directas entre la formadora, 10s participantes
y la experiencia de la danza-teatro. Esto es posible de
evidenciar en los Encuentros 9 y 10, en donde los
participantes se involucraron de lleno con la gecucion
de la puesta en escena basada en la lectura dramatica.

- Hubo un didogo constante entre la formadora y los
participantes, d cual fue mediado por la experiencia de
la danza-teatro, abordada con preguntas movilizadoras
constantes como, por e€emplo. “¢Cémo fue su
experiencia personal como participante del Festival de
Teatro? ¢ Cémo fue la experiencia colectiva o grupal en
la participacion del Festival de Teatro? ¢Qué
diferencias puede nombrar, en cuanto a la
representacion de los otros grupos en relacion a la suya

reconocieron € trabajo
de los otros, tuvieron
tiempo de jugar, de
divertirse un rato con
Sus comparieros y con
los estudiantes de los
otros  grupos, la
experiencia les permitio
salir de sus casas y
tener una oportunidad
de conocer lugares que
ellos no conocian,
solamente € hecho de

entrar en otra
institucion, ver como es
por dentro, los

estudiantes, etc. Para
ellos fue muy
importante, lo
reconocian y tenian
muchas ganas de poder
seguirse  presentando
muchas veces méas. En
cuanto a la manera en
gue se relacionaron con
los otros, todo fue muy
positivo como mencione
anteriormente y edo
motivo mucho al grupo
para futuros montajesy
futuras presentaciones.
También fueron
conscientes que todos
los ensayos y demas
contenidos que vimos
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formacion.

- En & Encuentro 10, la danza-teatro se transformé en
detonante de la reflexion y retroalimentacion del
proceso, producto de las puestas en escena de
“Mariposas Amarillas” como exploracion que se
consolidé en una experiencia escénica.

- A su vez, la Danza-Teatro también hizo parte de
resultado final que entregaron los participantes, Sendo
detonadora para la creacion de sus propias lecturas
dramaticas, teniendo como referencia la obra de
“Mariposas Amarillas”. En donde algunos de los
participantes propusieron convertir su adaptacion en un
baile o narracion a partir de los insumos que recibieron
durante la implementacion. (VER ANEXO 4 -
IMAGENES RESULTADO FINAL LECTO-
ESCRITURA)

y la de su grupo?” (VER ANEXO 1 — Planeaciones de
Clase, Encuentro 10, pags., 13y 14).

- Ademés de ser mediadora, logré también incentivar en
los participantes la creacion de un nuevo grupo de teatro
en laingitucion, en donde puedan dar desarrollo atodas
las ideas que les produjo la experiencia sobre la escena:
“Se mostraron realmente encantados y motivados para
la creacion de un grupo de teatro en la institucion, 1o
cual se hablaréa con € rector para que desde ellos nazca
la motivacion de entrar un espacio dentro de sus horas
de clase, enlos descansos o en lastardes, para empezar
aensayar y ad tener lafortuna de quelalE Plan Paregjo,
cuente prontamente con un grupo de teatro o de artes,
junto con los musicos y los bailarines, todos ellos
estudiantes.” (VER _ANEXO 2 — Diario de Campo,
Encuentro 10, p&g. 21).

durante las clases, les
apoyaron mucho para
gque y presentacion
fuera tan  exitosa.”
(VER ANEXO 2 -
Diario de Campo,
Encuentro 10, pag. 20).

Reflexiones Gener ales:

e En d Encuentro 9, los participantes, actuaron de manera responsable durante € festival, se mostraron entusiastas, hicieron nuevos amigos, se dieron la
oportunidad dellevar a cabo una gran experienciay aprendizaje. Participaron como invitados y como anfitriones, degjaron en alto en nombre de la ingtitucion
y esto fue posible también alaayuday colaboracién delos profesores y directivos de laingitucion.
e En Encuentro 10, se motivé un espacio continuo de reflexién y analisis desde | as experiencias propias de | os participantes, esto pudo evidenciar una mejora
en sus argumentos, en la manera en que describian o sucedido, relacionaban su opinidn con la de otros de sus compafieros. Compartimos, nos escuchamas,
hablamos sobre | os intereses que tiene cada uno para su vida, sobre las cosas que lesinteresay les llamala atencion. Aqui no formaron actores o actrices, sin
embargo, se dg6 una semilla desde las artes escénicas para que fortal ezca sus procesos de construccién como persona.
o Esteencuentro delareflexion, sn embargo, fue muy corto paralograr dar adetalle una retroalimentacion del proceso, por tanto, se sugiere ampliar € nimero
de encuentros paradar mayor profundidad alareflexion y a andisisdetodo € proceso, en donde se pueda dial ogar especifi camente sobre lo que sucedié con
las estrategias lectoras, con las estrategias escriturales, lalectura dramética, |os dementos de ladanzay del teatro y |a experi encia escénica de la danza-teatro.
o Paraestafase, sepresentd una dificultad que afectd emocional mente a los participantes. Una de las participantes, debido a situaci ones personales en su hogar,
abandoné € colegio y asi mismo d proceso. Ella hizo parte de todo e proceso, 1o cual tomo por sorpresa atodas las personas que nos vimos invol ucradas en
la experiencia. Un dia ssmplemente no regreso. Los otros participantes se vieron afectados y algo conmoci onados, pues se habian generados lazos fuertes de
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amistad entre todos, sin embargo, se les impulsd a seguir trabajando y seguir desarrollando sus procesos y ala vez, reflexionar sobre situaciones como la de
Su compafiera.

Esta fase pudo evidenciar através de la puesta en escena, € did ogo de los saberes suministrados durante | as fases anteriores, hubo vinculacién y didlogo de
los saberes, todo esto a través de |a experiencia de la danza-teatro en diversos escenarios.

L os participantes tuvieron gran aceptaci on a esta fase, fueron momentos cargados de bastantes emociones, recuerdos, aprendizajes.

La comunicacion, la escucha, € trabajo en grupo, para este momento, dieron un paso hacia delante. Pude ver como se trataban con respeto, cuidaban € uno
dd otro, dialogaban, pedian € favor, se animaban unaos a otros para lograr sus objetivos. Tuvieron miedo, se llenaron de nervias, pero lo lograron, nada fue
mas grande que las ganas inmensas de mostrar su trabajo a sus padres, sus compafieros y ante desconoci dos que rapidamente convirtieron en amigos.

L os participantes reconocieron que € trabajo constante y la dedicacién, rinden grandes frutos, fueron felicitados por su trabajo, por un inmenso trabajo que
dio resultados que no yo mismaimaginé.

En e encuentro de la retroalimentacion todos los participantes hablaron, cada uno dio a conocer su postura, o que sintio, 1o que vivio, expusieron sus
experiencias Sn temor, su energia era diferente, estaban activaos, orgull osos de si mismos.

L os participantes pusieron en didlogo la lectura dramética, |os € ementos de danzay teatro y fortal ecieron en gran medida sus procesos lectores y escriturales,
esto ocasionado también en gran parte, al apoyo, participacion y acompafiamiento continuo durante todo € proceso por parte dela Sefio Angélicay € Rector
delaInstitucion.

L os parti ci pantes acompafiados de la Sefio Angélica, me presentaron parae encuentro final de retroalimentaci 6n, adaptaciones escritas de |l ecturas draméticas
realizadas por €llos mismos. Estas adaptaci ones fueron motivadas por € proceso y € acercamiento continuo alalectura dramatica.

La Fase 3anive genera, cumplid sus objetivos de llevar un proceso de didlogo, que se desarroll6 durante las muestras y la retroaimentacion, permitieron la
interaccién continua de las estrategias | ecto-escriturales y 1os e ementos de danzay de teatro, a través de la danza-teatro como experiencia escénica.

Cuadro 14. Deconstruccion Fase 3. Fuente: La Investigadora
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7.3. RECONSTRUCCION

Conocidas y aclaradas las falencias presentadas en la implementacion, se da desarrollo a la
reconstruccion de la propuesta metodologica. En esta parte se ensamblard la propuesta
renovada y se mostrara el disefio de la nueva estructura, la cual surge de lareafirmacion de la
préctica anterior, que ahora estara complementada con nuevas ideas y aportes para la mejora
delas debilidades presentadas anteriormente. Se acogeran entonces, las perspectivasy visuales
gue el andlisisarrojé en ladeconstruccion, paraproyectar cambios que fortalezcan la propuesta

congtituida en principio.
Observacion delareconstruccion con respecto alas COMPETENCIAS:

Durante la deconstruccion de la implementacion se evidencia que las tres competencias
propuestas por la educacion artistica (Sensibilidad, Apreciacion Estéica y Comunicacion),
fueron de gran acierto y acogida por e proyecto. Estas competencias fueron divididas de
acuerdo a cada una de las tres fases. Sin embargo, aunque fue de gran acierto hacer esta
division, la cual permitié focalizar en cada competencia, se sugiere realizar una modificacion
en el tiempo de duracion de cada una de las fases, para que sea posible desarrollar de manera
mucho mas rigurosa la competencia 'y a su vez, se haga posible una mayor exploracion por

parte de los participantes de las mismas.
RECONSTRUCCIONES GENERALES

1. Conrespecto a las Fases:

e Se propone mantener las tres fases de desarrollo (Fase 1, 2 y 3) y la fase diagnostica
(Fase 0), més una nueva fase (Fase 4), que aborde especificamente un proceso de
desmontaje y retroalimentacion de la experiencia.

e Esta modificacion se realiza, a partir de la revision en la estructura general de la
propuesta, al observar que la fase 3 era muy cortay solo hubo un encuentro parallevar
a cabo laretroalimentacion, por tanto, esta nueva fase surge, para poder dar desarrollo
a la reflexion, andlisis y retroalimentacion del proceso, a través de actividades de

desmontaje.
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LaFase0, 1, 2 y 3 se mantendrén, como resultado del andlisis de la estructura, ya que
se puede evidenciar que estas cumplieron su objetivo, ademas de llevar a cabo una
progresion en los contenidos de cada una.

Con respecto a los Encuentros:

Para la Fase 0, se propone realizar una modificacion en cuanto a namero de los
encuentros afiadiendo dos mas, con un total de cuatro encuentros, que permitan
enfocarse en el diagnostico separado desde cuatro lugares especificos. lectura,
escritura, elementos de danza y elementos de teatro. Esta modificacion ocurre debido
aque, en el andlisis de la fase, se pudo evidenciar que €l tiempo de diagnéstico fue
muy corto, dando resultados muy generales, por lo cual, se busca aumentar €l nimero
de encuentros, para dar mas enfoque en el diagndstico y asi poder recolectar
informacion mas especifica sobre los participantes, a la vez que se propone
diagnosticar por separado cada uno de los lugares mencionados anteriormente, con €l
fin de implementar desde un comienzo los procesos escriturales, lo cuales no se
llevaron a cabo durante la implementacion de la fase 0.

Para la Fase 1, se propone redlizar una modificacion en cuanto a nimero de los
encuentros afiadiendo dos mas, con un total de ocho encuentros que permitan enfocarse
através de un proceso separado por dos encuentros cada uno, en las estrategias parala
lectura, estrategias para la escritura, los elementos de la danza y los elementos del
teatro. Esta modificacion se realiza debido a que, en la revision de la fase, se pudo
evidenciar que el niumero de los encuentros, a pesar de ser seis, se encontraban
fragmentados y se perdi6 en ocasiones el enfoque al interior de estos, por lo cual, se
busca aumentar en nimero de encuentros, dando un tratamiento diferente de dos
encuentros focales y separados para cada uno de los cuatro lugares en los que se enfoca
el proceso. (Las estrategias para la lectura, estrategias para la escritura, los elementos
de ladanzay los elementos del teatro).

Para la Fase 2, se propone redizar una modificacion en cuanto a ndmero de los
encuentros afiadiendo dos més, con un total de cuatro encuentros, que permitan
enfocarse en un proceso de vinculacion de las estrategias de lectura y escritura 'y los
elementos de danzay de teatro por medio de la creacidn y construccion de un montaje.

Estamodificacion ocurre debido a que, en e andlisis de la fase, se pudo evidenciar que
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el tiempo para el proceso de vinculacidon fue muy corto, ademas de estar sobre cargado
por cuatro horas de trabajo en dos encuentros continuos para llevar a cabo la
articulacion de los procesos lectores, escriturales, elementos de la danzay del teatro, a
través de la construccion del montaje. Por lo cual se plantea un tiempo de mayor
coherencia para la consolidacion del montaje.

Para la Fase 3, se propone realizar una modificacion en cuanto a namero de los
encuentros afiadiendo uno més, con un total de tres encuentros, que permitan enfocarse
Unicamente en un proceso de didlogo de las estrategias de lectura y escritura y los
elementos de danza y de teatro, por medio de la puesta en escena del montaje en
diversos escenarios. Esta modificacidn ocurre debido a que, en larevision de la fase,
se pudo evidenciar que solo se conté con un encuentro para la puesta en escena del
montaje y otro encuentro para unaretroalimentacion, por lo cual, se plantea ocupar tres
encuentros en donde principalmente se lleven a cabo tres puestas en escenadel montaje
en diversos escenarios, con el fin de aumentar la experiencia de la danza-teatro entre
los participantes.

Para la Fase 4, se proponen tres encuentros que permitan enfocarse en un proceso de
desmontaje del proceso através de lareflexion y la retroalimentacion del mismo. Esta
modificacion ocurre en relacion al andlisis de la fase 3, en donde solo hubo un
encuentro paralaretroalimentacion del proceso, por lo cual, se plantea esta nueva fase
gue acoja tres encuentros para desarrollar de manera detallada el proceso de reflexion

y retroalimentacion del proceso.

Con respecto a los Momentos:

En los momentos de los encuentros de la Fase 0, se seguird teniendo un enfoque
diagnogtico, conservando los cinco (5) momentos especificos planteados
anteriormente. Solo se presentara unavariacion en el momento dela Actividad Central,
en donde las actividades aqui planteadas, responderan especificamente en el primer
encuentro a procesos lectores, en un segundo encuentro a procesos escriturales, en un
tercer encuentro a elementos de la danza y en un cuarto encuentro a elementos del
teatro. Acogiendo las competencias propuestas por la educacion artistica: sensibilidad,
apreciacion estéticay comunicacion.
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En los momentos de los encuentros de la Fase 1, se continuara teniendo un Proceso
Separado, conservando los cinco (5) momentos especificos planteados anteriormente.
Solo se presentara una variacion en el momento de la Actividad Central, en donde las
actividades aqui planteadas, responderan especificamente en dos encuentros a procesos
lectores, en otros dos encuentros a procesos escriturales, en dos encuentros més a
elementos de la danza y finalmente dos encuentros a elementos del teatro, ya no se
llevara a cabo una division de un mismo encuentro abordando los elementos de danza
y de teatro, se plantean encuentros focales, con el fin de no ser més clara la separacion
y caracterizacion de los contenidos. Acogiendo la primera competencia propuesta por
la educacion artistica: sensibilidad.

En los momentos de los encuentros de la Fase 2, se continuara teniendo un Proceso de
Vinculacion, conservando los cinco (5) momentos especificos planteados
anteriormente sin ninguna modificacion. Acogiendo la segunda competencia propuesta
por la educacion artistica: apreciacion estética.

En los momentos de los encuentros de la Fase 3, se continuara teniendo un Proceso de
Didlogo, conservando los cinco (5) momentos especificos planteados anteriormente
sin ninguna modificacion. Acogiendo la tercera competencia propuesta por la
educacion artistica: comunicacion.

Para los momentos de los encuentros de la Fase 4, se propone tener un Proceso de
Desmontaje, el cual sea desarrollado por medio de cinco (5) momentos especificos en
los encuentros: 1) preguntadel dia, 2) texto mediador, 3) actividad central enfocada en
un espacio (actividades de desmontaje, reflexion y retroalimentacion), 4) analisis y
discusion, 5) compromisos. Acogiendo las competencias propuestas por la educacion

artistica: sensibilidad, apreciacion estéticay comunicacion.
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RECONSTRUCCIONESESPECIFICAS:

PROCESOS DE
LECTO-
ESCRITURA

Para el fortalecimiento de |los procesos lecto-escriturales se propone € abordaje de lalecturay la escritura de maneraindividual durante la
Fase 0 Diagnéstica y durantela Fase 1 mediante € Proceso Separado, teniendo en cuanto las siguientes caracteristicas:

Abordaje de estrategias para € fortalecimiento lector, a través de actividades enfocadas en la ordidad, la lectura, la pronunciacién, la
respiracion, tonos de voz, formas de lectura'y exploracion vocal articulada alalectura.

Abordaje de estrategias que posibiliten procesos de fortalecimiento escritural en los participantes, a través de actividades enfocadas en
construccion y produccion de escrituras creativas, estructuras gramaticales, ortografia y momentos y caracterigticas en la construccion
escritural de cuentos, poesia y/o lecturas draméticas.

Siguiendo € proceso, se propone para € fortalecimiento de los procesos lecto-escriturales, la vinculacion, aplicacion y reflexion de las
estrategias durante la Fase 2, 3 'y 4 respectivamente:

Parala Fase 2 mediante € Proceso de Vinculacién, en donde se articulen estas estrategias lectoras y escriturales alos elementos de danzay
deteatro, alalecturadraméticay ala experiencia escénica de danza-teatro que brinden insumos para la construccion del montaje.

Parala Fase 3 por medio del Proceso de Didlogo, en donde se establezca una comunicacion entre las estrategias lectoras y escriturales, con
los elementos de danzay de teatro, ala lectura dramética y a la experiencia escénica de danza-teatro parallevar a cabo la puesta en escena
dd montaje.

Parala Fase 4 através del Proceso de Desmontaje, en donde sereflexione y se de paso a unareflexion apartir del reconocimiento y andisis
de en laaplicacion de las estrategias que fueron usadas parael fortalecimiento de los procesos lectores y escritores.

LECTURA
DRAMATICA

En cuanto a la lectura dramatica, se propone seguirla explorando como mecanismo de mediacion durante las Fases 1, 2, 3y 4, prestando
atencién alas transformaciones y/o variaciones que esta presente durante € camino, con € fin de ser € puente entre las estrategias | ectoras
y escritas, los e ementos de danza y de teatro y la danza-teatro como experiencia escénica.

DANZA-TEATRO

Para la danza-teatro como experiencia escénica, no se propone dar claridad de las adaptaciones, transformaciones y/o variaciones que esta
presentaen el camino durante cada fase:

En la Fase 1, la danza-teatro como experiencia escénica, se desarrolla a través de un Proceso Separado en la exploracion desde espacios
diferentes de los elementos de la danzay del teatro.

En la Fase 2, la danza-teatro como experiencia escénica, se desarrolla a través de un Proceso de Vinculacién en la exploracion desde un
Unico espacio que articulalos elementos de la danzay del teatro, més las estrategias lectoras y escritoras, para dar origen aun montaje.

En la Fase 3, la danza-teatro como experiencia escénica, se desarrolla a través de un Proceso de Didlogo en la presentacion y puesta en
escena del montaje en diversos escenarios.

En laFase 4, se propone que la danza-teatro como experiencia escénica, se desarrollaatravés de un Proceso de Desmontaje en lareflexion,
andisisy retroalimentacion de su proceso.

Cuadro 15. Reconstrucciones Especificas. Fuente: La Investigadora
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ESTRUCTURA GENERAL DE LA RECONSTRUCCION

Esta propuesta metodol6gica recontruida contiene una pre-fase diagnéstica (fase 0) y cuatro fases de desarrollo. Cada fase atendera a
una de las tres competencias propuestas por la educacion artistica: sensibilidad, apreciacién estética y comunicacion. Estas fases seran
implementadas en veintidods (22) encuentros (o clases). La Fase 0, desarrollara un Diagnostico a partir del acercamiento alalectura, la
escritura y elementos de la danza y del teatro. La fase 1, acogera un Proceso Separado, en donde se realizard la movilizacion de la
lectura, la escritura, los elementos de la danza, y los elementos del teatro. Lafase 2, desarrollara un Proceso de Vinculacion en donde la
lectura, la escritura, los elementos de la danza y los elementos del teatro se articularan. La fase 3, desarrollara un Proceso de Dialogo,
en donde el desarrollo de un montaje escénico consolidara la vinculacion de la lectura, la escritura, los elementos de la danza y los
elementos del teatro. Finalmente, en la fase 4 se desarrollard un Proceso de Desmontaje, en donde se movilice la reflexion y

retroalimentacion del proceso.
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PROYECCION DE LA RECONSTRUCCION

. No. de
Competencias Tiempos de los
FASES Ed. Artistica Encuentros Encuentros Férmula de los Encuentr os Tratamientoy Progresion

Muestra— Montgje de la Obra
FASE 3 | Comunicacién lhorac/u | Muestra— MontgjedelaObra | Proceso de Didlogo
| Muestra— MontajedelaObra |

Cuadro 16. Proyeccion de la Reconstruccion. Fuente: La Investigadora




La Fase 0 “Saludo de las Mariposas Amarillas” cuenta con cuatro (4) encuentros. En ellos se
propone llevar a cabo el diagndstico de los participantes. En e primer encuentro nombrado
“Lectura” se desarrollan ejercicios de lectura. En el segundo encuentro nombrado “Escritura” se
desarrollan ejercicio de Escritura. En e tercer encuentro nombrado “Danza” se desarrollan
gjercicios de danza. En el cuarto encuentro nombrado “Teatro” se desarrollan gjercicios de testro.
Estafase, atiende alas competencias propuestas por laeducacion artistica: sensibilidad, apreciacion
estética y comunicacion en los cuatro encuentros. En aras de generar ejercicios que tracen el
diagndstico en relacion a estas perspectivas, el tratamiento de las actividades tiene un enfoque

Diagnostico. Este proceso se propone ser desarrollado en una semana.

La Fase 1 “Sensibilidad de las Mariposas Amarillas”, cuenta con un nimero de ocho (8)
encuentros gue atienden a la primera competencia de la educacion artistica, la sensibilidad. En
ellos se propone llevar a cabo e reconocimiento y exploracion de los elementos de danza y de
teatro a través de la lectura dramética como mediadora. A tiempo que se van disponiendo
acercamientos a procesos lecto-escriturales. En ese sentido, esta fase plantea dividir los ocho
encuentros en cuatro espacios, dos (2) encuentros que se desarrollan en el espacio nombrado
“Lectura”, através de gjercicios de lectura en relacion al texto mediador, dos (2) encuentros que
sedesarrollan en el espacio nombrado “Escritura”, por medio de gjercicios de escrituraenrelacion
al texto mediador, dos (2) encuentros que se desarrollan en el espacio nombrado “Danza”,
mediante gjercicios que aborden elementos de la danza en relacion al texto mediador y dos (2)
encuentros que se desarrollan en el espacio nombrado “Teatro”, através de gjercicios que aborden
elementos del teatro en relacion al texto mediador. Esta fase atiende a la primera competencia de
laeducacion artistica, lasensibilidad, por lo cual, el tratamiento de las actividades tiene un enfoque

de Proceso Separado. Egta fase tiene un tiempo de desarrollo de dos semanas.

La Fase 2 “Interaccion de las Mariposas Amarillas”, cuenta con cuatro (4) encuentros. En ellos
sepropone llevar acabo lavinculacidn de los elementos de danza y de teatro através de la creacion
de un montaje basado en la lectura dramética como mediadora. Esta fase atiende a la segunda
competencia de la educacion artistica, la apreciacion estética, por lo cual, el tratamiento de las
actividades tiene un enfoque de Proceso de Vinculacion. Esta fase moviliza el dialogo de los
encuentros anteriores de “Lectura”, “Escritura”, “Danza” y “Teatro” con los elementos vistos

en ellos. Edafasetiene un tiempo de desarrollo de dos semanas.
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LaFase 3 “Vuelo de las Mariposas Amarillas”, cuentacon tres (3) encuentros. En ellos se propone
Ilevar a cabo la muestra del montaje, basado en la lectura dramatica como mediadora de cada uno
de los encuentros. Esta fase atiende a la tercera competencia de la educacion artistica, la
comunicacion, por tanto, el tratamiento de las actividades tiene un enfoque de Proceso de Diélogo.
En los tres encuentros se desarrolla la puesta en escena del montaje. Estafase tiene un tiempo de

desarrollo de una semana.

La Fase 4 “Transformacion de las Mariposas Amarillas” cuenta con tres (3) encuentros. En ellos
sepropone llevar acabo lareflexiony retroalimentacion del proceso, basado en lalecturadramética
como mediadora de cada uno de los encuentros. Esta fase atiende a las competencias propuestas
por la educaciéon artistica: sensibilidad, apreciacion estética y comunicacién en los cuatro
encuentros, por lo cual, el tratamiento de las actividades tiene un enfoque de Proceso de
Desmontaje. En los tres encuentros se desarrolla la reflexion retroalimentacion del proceso. Esta

fase tiene un tiempo de desarrollo de una semana.
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8. CONCLUSIONES

A continuacién, se desarrollan las reflexiones y conclusiones generadas como resultado del andlisis
realizado durante la teorizacion, estructuracion y aplicacion de la propuesta metodologica. A su
vez, se presentan los hallazgos y aportes que surgen a partir de lainvestigacion, paralaformadora,

la poblacién plan parejana y para la Licenciatura en Artes Escénicas.

Las movilizaciones que ha tenido la Danza-Teatro como nocion, han sido significativas por su
procedencia ambigua, antes de ser formalizada por Pina Bausch. Esto me permite dar cuenta del
reconocimiento, la caracterizacion y enunciacién que conlleva la danza-teatro. Un lugar que
expande la mirada de las artes escénicas desde la experiencia escénica més alla del campo
conceptual. Un lugar que vinculalos lenguajes de ladanzay el teatro através de la exploracion, el
cuerpo, e movimiento y laescena. Generando un conocimiento que no siempre sera posible poner
en palabras. La danza-teatro, se reconoce a través de procesos nuevos de creacion que producen

conocimiento, siendo € cuerpo y los sentidos el medio para dichas exploraciones.

Esta primera indagacion puesta sobre la préctica de la danza-teatro, me trgjo consigo nuevas
perspectivas alrededor de ladanzay el teatro en el terreno de la educacion. Siendo posible para mi
reconocer como incluso desde la educacion artistica que acoge la danza y el teatro, sigue
presentandose una separacion al momento de llevarlas al aula, en donde no es comln establecer un
didlogo claro entre ellas, dandoles un tratamiento separado y diferenciado. Sin embargo, esta
investigacion basada en los hallazgos recolectados desde las perspectivas de Pina Bausch junto con
otros autores, evidencian que es posible entablar un dialogo entre la danza y €l teatro en diversos

escenarios educativos.

Con lo anterior, me fue necesario pensar en utilizar un medio que entablara dicha conversacion
entre ladanza y el teatro, dando origen a la danza-teatro como experiencia escénica. Es asi como
aparece lalectura dramética como mecanismo mediador en el aula, capaz de acoger aladanzay el
teatro y ponerlos en didlogo en una situacion escénica. A tiempo, esto me ayuda a entender como

se pueden movilizar procesos lecto-escriturales através de multiples estrategias, en donde también
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es posible establecer las relaciones directas entre formador - participante-saber. Esto da cuentadela

capacidad de adaptacion con la que cuenta la lectura dramética sobre 10s escenarios educativos

El trabgjo de disefio e implementacion de la propuesta metodoldgica durante la Construccién, me
permitié visibilizar las necesidades de la poblacidn a través de un proceso diagndstico, que luego
se convierte en el gje central para aplicar cada una de las fases de manera progresiva, desde un
proceso de separado, luego de vinculacion y finalmente de didlogo entre los elementos. Una
experiencia que me permitio como formadora, trazar un camino parallevar a cabo unaexperiencia
completa de ensefianza-aprendizaje durante un tiempo y con una poblacion especifica.

Durante €l proceso de Deconstruccion, puedo llevar a cabo un proceso de andlisis muy especifico
con la ayuda de las planeaciones de clase y los diarios de campo, en donde pude obtener
informacion valiosa respecto a la manera en que se desarrollo la implementacion y a su vez, pude
reconocer cudles fueron las fortalezas y debilidades que presento dichaimplementacion. Aqui cabe
resaltar que el proceso de escrituratanto de las planeaciones de clase como de los diarios de campo,
debe ser constante, especifico y muy minuciosa, pues estos son los insumos principales de los
cuales se nutre & andlisis, de lo contrario, no hubiese sido posible llevar a cabo la Deconstruccion

de la propuesta.

Deigual manera, estatambién esunainvitacion paralos lectores, atener en cuentaquetodo lo que
sirva de insumos debe ser guardado bien sea en escritos, diarios, iméagenes, videos, entrevista y
demés, insumos que posteriormente el mismo formador ira depurando y seleccionado respecto ala

orientacion que se le desee dar a su investigacion.

El proceso de Reconstruccion, me permitié como formadora e investigadora, reconstruir la
propuesta original consolidando los lugares en donde se habian presentado la mayor parte de las
fortalezasy gustar las partes en donde se habian encontrado la mayor parte de las debilidades. Este
momento me trgjo como resultado, hallazgos que me dan origen a una propuesta que, bajo una
estructura renovada, espero poder aplicar y seguir dando nuevos resultados a esta investigacion,
gue hasta ahora redliza sus primeras trazas. En esa via es importante decir, que los proceso
formativos estén en constante retroalimentacion. Es por eso que como formadores debemos ser
conscientes de los cambios y reconfiguraciones que puede tener un proceso. A tiempo de entender

la necesidad de reconocer falencias para mejorar los procesos.
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La experiencia obtenida durante el desarrollo de esta investigacién, me proporciond hallazgos
significativos en relacion a poder dar respuesta a las estrategias que se implementaron para el
fortalecimiento de los procesos lecto-escriturales. En cuanto ala escritura, esta no fue abordada de
manera significativa durante el proceso, pues este termind centrdndose en los procesos de
fortalecimiento lector. Sin embargo, la “Seflo Angélica” trabajo desde la clase de lengua castellana
procesos escriturales con los participantes en relacion a la estructura de la lectura dramética, esto
dio como resultado unainiciativa por parte de los participantes, pararealizar cortas adaptaciones a
lectura dramética de algunos cuentos conocidos o de creaciones propias. (VER ANEXO 4). En
cuanto a la lectura, fue posible evidenciar en los participantes cambios significativos a la hora de
leer, presentaron mayo fluidez, hubo un gran fortalecimiento en los procesos de memorizacion,
especialmente de las narradoras (rol dentro del montgje), quienes desarrollaron habitos de lectura

constante al tener todo el tiempo la lectura dramética en sus manos durante todas las fases.

Hubo mayor riesgo en los estudiantes a la hora de crear e imaginar, su participacion fue
incrementando progresivamente, esto a su vez se relaciona con la mejora en los procesos de
comprension lectora. Yano sentian verglienza de exponerse y hablar ante un publico, incremento
su confianza, sus habilidades de expresion verbal y corporal, logrando a la vez, aumentar la
comunicacion, la escucha, la disposicion y el trabajo individual y colectivo. En ese sentido, la

lectura dramatica es una estrategia que funciona para esos propositos.

Uno de los momentos planteados dentro de los encuentros fue el Diario Viagjero, € cual transito
durante toda la implementacion de la propuesta, sin embargo, este diario tuvo un contratiempo
relacionado con una de las participantes, quien por cuestiones personales se retird repentinamente
de lainstitucion, lo que implicd que autométicamente también lo hiciera del proceso. Casualmente,
la tltima persona que recibid el diario viajero fue ella, asi que el diario se fue con ellay no regreso.
Esto por una parte, evidencia algunas de las dificultades que presentan al interior de sus hogares
los participantes de poblaciones que han sido golpeadas por diferentes situaciones como el
paramilitarismo y altos indices de pobreza, lugar que debe seguirse atendiendo con mayor prioridad
en el pais, por otra parte, al no regresar € diario vigjero a las manos de la formadora, no hubo
manera de obtener la informacion que este habia recolectado durante todo €l proceso, lo que para
la investigacion, fue la pérdida de uno de los elementos de andlisis que establecia al tiempo,

relaciones directas entre la formadora y los participantes desde un lugar mucho més intimo.
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Estas investigaciones requieren del compromiso y vinculo que el formador establece con ella. ESto
significa que no se puede tomar una distancia ala hora de ser e formador, pues es este quien lleva
a cabo la elaboracion, aplicacion y andlisis de todo € proceso. Por tanto, estas investigaciones
necesitan contar mas con la voz propia del formador desde un lugar mucho mas intimo, desde la
narracion de su experiencia, de las exploraciones que atendieron a todos sus sentidos.

Desde Mis tres Yo:

Como Artista, me permito dar un agradecimiento personal a la danza y al teatro, que me han
acompafiado desde el comienzo de mis dias. Esta propuesta, fue un espacio en donde logre
establecer una alianza con la que habia sofiado hace mucho tiempo. CoOmo artistica, los resultados
fortalecen mi ser como creadora, pues me pude ver en |os participantes, en sus cuerpos danzantes,
en sus improvisaciones, en el desarrollo de su creatividad. Lugares que alimentan mi continua
formacion como artista, sumando conocimiento y experiencia que no solamente son mias, pues en
este caso, estas experiencias y conocimientos obtenidos, fueron por parte de cada uno de los
participantes. Lajuventud esinnovadora, creadora, recursiva, sorpresiva, sus mentes estan abiertas
a las continuas exploraciones, exploraciones que tomo parami ser artista, para crear nuevas cosas,

para nuevas indagaciones y asi mismo, para dar origen a nuevas creaciones.

Como investigadora, esta propuesta me permitio empezar a centrar algunas de las lineas de
investigacion con las que cada vez encuentro mayor afinidad. La Danza-Teatro como campo de
conocimiento, forjé en mi una intensa busgueda durante todo este tiempo. Han sido muchas las
indagaciones que he podido desarrollar en este campo que estan poco conocido y reconocido. Pina
Bausch, se convirtié en uno delos pilares de estainvestigacion, quien dio guiay desarrollo al marco
referencial. A su vez, el poder entender que la investigacion va més alla de buscar el concepto de
una o dos palabras, aunque quizas por ali se empieza, la investigacion es todo un campo rico en
preguntas, en dudas, en lecturas constantes, en indagaciones que busquen siempre articularse con

otros conocimientos, jamas desde la separacion, continuamente desde el dialogo.

Como formadora, tuve uno de los mayores aprendizajes durante mi carrera, la inmersion me

permitié asumir mi rol como docente desde lugares que normalmente dentro de la ciudad no es
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posible asumir. Ser formador en la zona rural tiene unas caracteristicas completamente diferentes
a ser formador en la ciudad, ademas de poder comprender un poco més de cerca laimprescindible
labor e influencia de los profesores en cada una de las vidas de sus estudiantes. Ser formador
implica unaformacion no solo profesional, si no también personal, una construccién como persona
gue a su vez se transmite a los estudiantes. Un profesor es ejemplo, es guia, es escucha,
comunicacion, mediador, incluso, termina por convertirse en una figura familiar dentro del aulay
atender a estagran responsabilidad es un [lamado urgente para nosotros como formadores, porque
no se es formador o de ciudad o de laruralidad, se es formador en todo el sentido de la palabra en

cualquier parte, situacion o lugar.

Hago la invitacién a los lectores que encuentren interés en la presente investigacion, para que
continten indagando en ella, ladanzay el teatro, son areas de conocimientos infinitos y contamos
con una inmensa riqueza cultural que contribuye a todos estos procesos que encuentran la
mediacion en la educacion artistica como campo rico en conocimiento y en aprovechando paralas

personas.

Esta monografia también se permite resaltar la importancia de dar continuidad y consolidacion a
las practicas de inmersion al interior de la licenciatura, expandiendo su participacion a mas
territorios del pais, que busguen la vinculacion no solo con escenarios educativo, sino con diversos
escenarios que permitan procesos artisticos con diversas poblaciones y de esta manera aportar a
nuevas construcciones de conocimiento tanto para los participantes, como para los futuros
formadores y para el campo de las artes en el pais. Esto a su vez, reafirma la importancia de las

artes paralaresolucion de conflictos y para la construccion de personas.
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ANEXOS



DIARIOS DE CAMPO

Formadora: Laura Marcela Martinez Beltran.

Institucion Educativa: Plan Parejo.

SEMANA 1 Tratamiento: DIAGNOSTICO

LUGAR: Institucion Educativa Plan Paregjo DIA: Martes FECHA: 24 de
septiembre de 2019
NO. DE PARTICIPANTES: 11 GRADO: Séptimo TIEMPO DEL

ENCUENTRO: 1 hora

TEMA: Di

néstico de lectura y escritura.

JDe gué manera através de lalectura de un poemay en relacién ami contexto,

identifico diferentes sensaciones que produce la danza?

Sellevaacabo en la primerasesion con los participantes, lalecturaen voz
alta de un poema titulado “DANZA”.

La primera lectura la hace la formadora, la segunda lectura la hacen
estrofa a estrofa cada uno de los participantes y la tercera lectura la
realizamos todos juntos.

Al finalizar la lectura, dialogamos sobre € tema del poema, sobre que
trataba y s habia sido claro para élos € contenido luego de las tres
diferentes lecturas que seredlizaron.

Los participantes manifiestan que, con € paso de cada una de las rondas
de lectura, fueron quedando expuestos detalles del texto que quizas en la
primeray segunda | ectura no habian notado.

Se moviliza durante y posteriormente a la lectura, preguntas como ¢Qué
sensaciones pasan por mi cuerpo a bailar? ¢Me gusta bailar? ;Qué me
gusta bailar? ¢Qué siento cuando bailo? ¢Siento lo mismo a bailar
determinadores géneros musicales o existe un cambio?

Se ingada e contrato didactico con los
participantes.

Laprimeralectura fue un gran acierto, setrabajé
un lenguaje sin complgidad y de fécil
asimilacion. Se movilizan durante la clase, que
permitiendo focalizar € tema.

La lectura dd poema sirve para diagnosticar los
niveles de lectura que tienen los participantes y
responder a preguntas como: ¢Como leen?
¢Entienden lo que leen?

Algunos de los participantes presentan un buen
trabajo lector, leen con fluidez y sin pausa, Sin
embargo, otros participantes presentan algunas
dificultades en la lectura, pausas constantes, no
entienden algunas palabras, se sdtan los puntos
y las cosas y se observa problemas de vision al
leer.

- Se debe gjustar
e tiempo de
desarrollo de las
actividades de la
clase, puesto que
s0lo cuento en
este espacio con
1 hora los dias
martes o en

ocasiones
incluso con
menos tiempo.




Al finalizar las tres rondas de lectura, a manera de dialogé les pido que
den respuesta a las preguntas ya antes mencionadas. Los participantes
primero hablan sobre € poema, e identifican algunas de las sensaciones
que alli nos plantea la autora: “Amor. Felicidad. Alegria. Le gusta bailar.
Siente que vuela cuando baila. La hace muy feliz, etc.”

Luego, les pido que lo relacionen a su contexto, a la misica que dlos
escuchan y que bailan, entonces, responden: “Aqui bailamos champeta,
siempre champeta. A mi no me gustabailar. A mi me gustamucho bailar,
pero agui me da pena. Y o siento mucha felicidad cuando bailo. Me gusta
mover la cadera. Al igual que la sefiora del poema, yo me sento fdiz y
aegre a bailar.

Asi finalizala primera sesion de clase.

Presentan bajo entendimiento de lo que leen, no
presentan posturas criticas frente a poema.
Algunos perciben € poema muy cercano y
logran formular posturas frente al texto en
relacion a su cotidiano.

Se presenta buena escucha de parte de los
estudiantes, estén atentos a lo que estan leyendo
y hay buena participacion en las intervenciones
en donde realizamos comprensi on | ectora.

DIARIOS DE CAMPO — ENCUENTRO 0.2

LUGAR: Institucion Educativa Plan Pargo DIA: Miércoles FECHA: 24 de
septiembre de 2019
NO. DE PARTICIPANTES: 11 GRADO: Séptimo TIEM PO DEL

ENCUENTRO: 2 horas

TEMA: Diagnostico de habilidades y destrezas en danza y en teatro.

PREGUNTA/RESPUESTA

ACIERTOS SIGNIFICATIVOS

OBSERVACIONES

¢Coémo generar una experiencia corporal, através de la misica, que permita

diagnosticar las habilidades y destrezas alrededor del movimiento?
Para este segundo encuentro diagnéstico, se da inicio dando la siguiente
indicacion: “A continuacion van a sonar una serie de canciones que
pertenecen adiferentes géneros musical es, ustedes solo deben bailar dela
manera en que sientan la masica, no importa que no la conozcan,
Mmuévanse como Sientan que asi se baila”
Los participantes empiezan a bailar, algunas canciones son conocidas,
otras no, jamas las habian escuchado a pesar de ser géneros musicales
tradiciones de Colombia. Saben bailar champeta y vallenato y |os pasos
y/o movimientos con los que la bailan los modifican para las otras
canciones, un poco mas lento, o un poco mas rapido, partiendo siempre
de los movimientos que ellos ya conocen.
Algunos reaccionan con risay con pena, se hacen cambios de pargjay se
les pregunta s habian escuchado antes esa cancidn o no, pero que alin no
lo respondan, que lo piensen, si seles hace conocida, etc.

Fue posible a través de diferentes géneros
musicales que no son los habituales a escuchar
en la regién o que quizds jamés se habian
escuchado, reconocer los diferentes
movimientos o conciencia corporal que guardan
cada uno de los participantes y como a partir de
su memoria corporal se modifican para buscar
los posibles movimientos que acierten a un
tempo/ritmo que determinan las propias
canciones.

Los diferentes géneros musicales, permitieron
reconocer y diagnosticas la habilidades vy
destrezas de |l os participantes.

El grupo cuenta con una gran destreza y
habilidad para la danza, particularmente para la
champeta, la baillan como respuesta de una

- Se debe
enfatizar en €
trabajo en grupo,
en la escucha, la
comunicacion,
d cuidado
propio y por €
otro.




- Luego, se establece una cancidn de merengue, se redliza un circulo, la
formadora les instala € paso basico dél merengue y dlos copian, se
declare que esa muisica se llama merengue y tradicionamente se baila en
laciudad de Bogota. Asi, pasamos a crear una coreografiaen lacual cada
estudiante dio un movimiento que fue nombrado y que fue copiado y
repetido por € resto de sus comparieros, dando como resultado la
estructura de una corta coreografia.

- Manteniendo € circulo, les repito las preguntas que fui movilizando
durante € diagnostico, pero ahora s en busca de su respuesta. Los
estudi antes manifiestan que habia canciones que nunca habian escuchado,
gue no reconocian algunos ritmos, algunos los aburrieron y no se sentian
comodos, otros despertaron mayormente su curiosidad y les gustaria
conocer mas de ellos, como por gemplo del Joropo, pero que de manera
natural se movian esperando encontrar un ritmo que encajarao no con las
canciones. Se divirtieron, se rieron, aungque quedaron con ganas de
escuchar y bailar méas champeta.

¢Es posible diagnosticar las habilidades y destrezas de | os participantes
en relacion a elementos del teatro, atraves de juegos teatral es?

- En la segunda parte del encuentro, se lleva a cabo € juego teatral
nombrado por mi como “Tradiiceme”.

- Estejuego consiste en que pasen al frente dos participantes, acada uno se
le asigna una tarea, vender una vaca, una casa, etc. Uno de los dos, dice
un discurso en un idiomaque no se entienday la segunda persona, traduce
de lo que esta diciendo su comparfiero, prestando atencion a cuando se dé
la indicacion de cambio, con la cual rotar los lugares y contintan la
historia, asi sucesivamente hasta que hayan pasado todos | os estudiantes.

- Asi lo llevamos a cabo por grupos de dos, luego grupos de 3, rotando
répidamente e impulsandol os a laimprovisacion.

posible diagnosticar habilidades y destrezas en los participantes,
respecto a sus procesos creativos, de recursividad en la palabra,
accionamiento de la improvisacion, atencion, escucha, concepcion
del espacio, etc.

memoria corporal y unatradicion de su herencia
cultura.

Algunos presentan dificultad para mantenerse
bailando, pues manifiestan que no les gusta, sin
embargo, a bailar en grupo, se ven animados y
acompafiados por sus compafieros, esto les
permite sentir més confianza y redlizar las
actividades, aunque se genera un poco de
dispersion y descontrol por parte de elos.

Se relacionan con € espacio facilmente, tienen
buen acierto en € ritmo, pero no hay conciencia
sobre dlo.

Hubo un reconocimiento desde los estudiantes
por indagar y conocer otros génerosmusicales, €
por qué se bailan de maneras determinadas y las
modificaciones corporales que estan egercen
sobre |0s cuerpos en movimiento.

En la segunda parte, donde se llevé a cabo €
juego teatral, se present6 bastante disposicion
por parte del grupo, pues ya habian tenido un
“calentamiento” en la primera parte del
encuentro con e baile, asi que fue muy facil
pasar de una actividad a otra.

Se reconocen las habilidades y destrezas por
parte de algunos participantes en cuanto a la
improvisacion, son muy creativos, sin embargo,
en ocasones, la fata de comunicacion
interrumpe buenos procesos de improvisacion.
Tienen una conciencia frente al espacio, donde
queda €l frente, donde estan sus compafieros.
Hay un gran potencia en la palabra, son muy
buenos narradores e improvisadores desde €
habla, € discurso.

El grupo tiene buenos niveles de comunicacion,
sin embargo, en ocasiones, Sse presentan
bastantes distracciones y poca escucha.




- Sepresentaunadtaparticipacion en € encuentro
y Se empiezan a generar lasos de confianza entre
todo & grupo que empiezan amovilizar otro tipo
de situaciones al interior, como € cuidado por €
otro.

SEMANA 2 Tratamiento: PROCESO SEPARADO

DIA: Martes
GRADO: Séptimo

FECHA: 1 de octubre de 2019
TIEMPO DEL ENCUENTRO: 1
hora

LUGAR: Institucion Educativa Plan Pargjo
NO. DE PARTICIPANTES: 11

TEMA: Rol y Relacion en larepresentacion del personaje através de lalectura dramética

¢Cbmo reconocer eidentificar los Rolesy las Relaciones d interior de una - La conologia de la clase se lleva a cabo -  Hay un buen nivd de

lectura dramatica?
En esta sesidn se les hace entrega a los estudiantes del material
escrita sobre la adaptacion de un fragmento de la obra “Cien Afos
de Soledad” que vamos a iniciar a leer. Para este encuentro, se
leeran las escenasl, |1 y 1.
Iniciamos leyendo una corta biografia sobre e autor y luego
leyendo la sinopsis del fragmento a montar, € cua lleva por
nombre “MARIPOSAS AMARILLAS”, contextualizando a los
estudiantes sobre 10 que vamos a leer.
Se abordan |os conceptos de Rol y Relacién desde larepresentacion
del personaje, sehace claridad del concepto por medio de gjemplos.
Se reparten los personajesy se dainicio ala primeralectura en voz
alta del texto. Cada vez que se termina una escena hacemos pausa
y entre todos hablamos sobre los Roles y las Relaciones que se
pueden identificar en la escena, cuaes son los personajes, quienes
son los persongjes, cuales son las relaciones que mantienen los
personajes, ¢Son las mismas con todos? se parte de agunas
suposiciones y como en una clase gue ellos tuvieron se leyd sobre

correctamente, la lectura se da en € tiempo
establecido y queda un tiempo més para
Ilevar acabo la socializacion.

Fue un acierto haber iniciado con €l abordaje
de los conceptos de Rol y Reacion, esto
permitié que, en la lectura, los participantes
identificaran con mayor facilidad losposibles
Roles y Relaciones que alli se presentany a
Su vez, generaron conocimientos propios y
posturas criticas desde la gemplificacion de
experiencias de su cotidiano.

Al llevarse a cabo una pausa cada vez que se
leia una a una las escenas y se socializaba
sobre dla, permitid que los estudiantes
concentraran mucho més la atencion en e
detalle de lo que ocurria a interior de cada
escena.

lectura. Se trabgjard en
reforzar la atencion en los
signos de puntuacion, en
hacer mucho mésnaturd la
lectura.




el protagonista, € antagonista y demés persongjes que conforman
una obra de teatro, entre todos buscamos identificar bajo las
caracteristicas que reconocemos Yy la informacion que nos da €
texto, quien es cada quien y cual es son lasrél aciones que mantienen
entre elos.

- Caberesdtar que eslaprimeralectura, asi que € primer andlisisy
comprension que se le da a texto es muy general y busca que los
estudiantes se lleven laidea principal de lo que sucede y de cuales
son |os personajes, en las primeras tres escenas.

- Finalizadalalectura, algunos de | os estudiantes muestran su interés
por un personaje, asi que se hace la primera asignacion de las
posibles personas que van atomar a cada uno de 10s persongjes.

- Sedgadetareaquereean € texto y los que yatienen su personaje
asignado, piensen en cdmo seimaginan ese personaje (lavoz, como
seviste, etc.) y traigan ideas parala proxima clase.

LUGAR: Institucion Educativa Plan Pargo

Algunos prefieren no leer particularmente
porque no lo hacen muy bien, asi que se hace
gue todos tengan la misma posibilidad de
leer, sin ser juzgados por sus compafieros,
generando un espacio en donde es posible
equivocarse y aprender.

Algunos participantes e niegan
rotundamente, asi que no se les obliga.

Es un grupo bastante atento y se muestran
bastantes entusasmados con la lectura y a
través de la misma, agunos muestran
intereses particulares por alguno de los
persongjes.

Hubo mejor escuchay comunicacion entre €
grupo.

Sedaingresoa Diario Vigero, selesexplica
a los participantes la funcién, dlos se
encuentran de acuerdo y arranca €l vigje del
diario con un participante.

DIA: Miércoles

FECHA: 2 de octubre de 2019

NO. DE PARTICIPANTES: 11

GRADO: Séptimo

TIEMPO DEL ENCUENTRO: 2

horas

TEMA: Rdl y Relacion en larepresentacion del personaje através de lalectura dramética. Elementos de danza y teatro.

¢Cual esmi baile, através de la exploracion propia de diferentes
movimientos?

- En esta sesion, los participantes realizan un circulo, realizamos un
breve estiramiento y un breve calentamiento.

- Activamosé cuerpoy seintroduce lamusi ca que nos vaacompariar
en algunos momentos de la clase.

e Seabordan las cudidades de movimiento: Vibratorio, Contenido,
Pendular, Atacado y Suspensién. Laprimeraindicacion € moverse
o redlizar un movimiento con alguna parte de su cuerpo que

El grupo es atento y participa activamente de
todas las actividades que se tienen
programadas para €l encuentro.

La cronologia del encuentro se cumple, se
cuenta con dos horas de trabgjo y se
desarrollatodo o planeado.

Los participantes son puestos fuera de su
zona de confort, pero no muestran resistencia
ante € ingreso a aula de géneros musicales
diferentes, se dan e permiso de estar en €

El desarrollo del encuentro
s ve notablemente
interrumpido por
estudiantes de otros grados
gue se montan en los
ventandes para gritar,
silbar, etc.

El aula que esta destinada
para € desarrollo de la
clase, por las condiciones




represente algunas de las cualidades. Se g emplificaen € cotidiano,
donde realizamos esos movimientos.

Se da paso a la segunda indicacién, en donde realizan un recorrido
que marca la formadora por € espacio, € cua cuenta con lineas
rectas y diagonales, con un primer movimiento, este es “Mi
Movimiento”, cada uno debe pensar en & movimiento que
consideran €los que les caracteriza y repetirlo siguiendo €
recorrido y acompafidndose de la misica. Hay muchas risas,
siempre les g emplifico primero para que ser referenciay asi elos
puedan realizar con mayor claridad el gercicio. Sereconoceen los
cuerpos bastante timidez y rigidez a la hora de redizar €
movimiento, estén fuera de su zona de confort.

La segunda indicacion que se les da es que ahora escojan la letra
favorita de sus nombres y la conviertan en un movimiento, yo
reaizo e gemplo y elos realizan € recorrido, ahora mucho mas
lento porque son varios movimientos. Algunos deben parer,
preguntan como realizar el movimiento, me enfoco en cada uno
hasta que quede claro y asi, finaicen su recorrido. El primer
recorrido serealiza con musica, € segundo recorrido, seredizasin
musicay se busca que |os movimientos sean mucho mas grandes,
Mas expresivos, mas claros.

Para € siguiente recorrido, se le agregaron sonidos a cada uno de
los movimientos, yo les gemplifico y asi mismo ellos asignan
sonidos a sus movimientos, hay un par de sonidos que se repiten,
sonidos en comln que usan varios, asi que buscamos cambiarlos o
darles otras tonalidades para que se vea la diferencia. El primer
recorrido se hace con misicay € segundo sin masica, para que
encuentren hay o no, alguna diferencia.

Luego, se les indicod buscar un lugar en € espacio y sacar su
cuaderno, en €, buscaron una hoja en blanco y escribieron la
manera en la mas les gustaba ser [lamados, podia ser uno de sus
nombres 0 un apodo, luego, por cada letra, debian escribir una
cualidad o caracteristica de dlos que méas les gustara o los
identificara. Hecho esto, laindicacion final, fue representar con €l
cuerpo esas palabras, se les dio un tiempo de 10 minutos para
practicarlo y luego uno a uno lo mostro al resto de grupo. (Fueron
grabados con permiso y consentimiento de la profesora a cargo y
dd rector delaingtitucién)

encuentro e inician a abrirse hacia nuevas
posihilidades.

El cuerpo € bastante timido en & comienzo
ddl encuentro, pero através del trabajo, hago
énfasis en que sean conscientes del otro y
entonces sin darse cuenta prestan mayor alo
que hacen individudmente, a los
movimientos que los hacen sentir comodos, a
los que definitivamente no les gustan o
descubren algunas posibilidades de sus
CUerpaos que no conocian.

Interacttian bastante bien con las cualidades
de movimiento, son muy cercanasaé€llos, la
gemplificacion les permite reconocerlas en
|as acciones méas simplesy caotidianas.

En la segunda parte del encuentro, se retoma
la improvisacion y e juego como fuentes
principales como transitar elementos del
teatro, quelos acercan alaimprovisacion por
medio del juego.

Cuando se hace de manera individual €
juego, los participantes se presentan algo
timidos, asi que solo transforman €l objeto lo
presentan e interactUan un poco con €.
Cuando se hace de manera grupal, por
pargjas o trios, se desplazan por € espacio,
asumen roles, maneras de relacionarse con e
otro, juegan e interacttian con € objeto.

Los participantes conversan durante €
circulo de la palabra alrededor de como los
movimientos e improvisaciones que
exploraron pueden dar vidaa cada uno delos
Roles de la lectura y a su vez, esos como
encuentran maneras  paticulares  de
Relacionarse. “A mi me gustaria Sefio, que
mi persongje se moviera lento y hablara
rapido”. “Yo quiero que mi personaje sea
elegante y se mueva asi siempre”.

del pisoy e grado de calor
que se presenta a esa hora,
obliga a mover a grupo a
la sala de informética,
interrumpiendo e
encuentro, ya que ese
espacio, es d Unico lugar
que cuenta con aire
acondicionado. Después
de un par de minutos, nos
instalamos rapidamente en
d otro salén y se continua
el encuentro.

A esta sala de informética
gque a su vez es la sda de
profesores y/o rectoria,
ingresan una y otra vez
tanto estudiantes como
profesores, 1o que hace que
la cdase e vea
interrumpida y se deba
exigir mucha mas atencion
alos participantes.




¢Cbmo d juego teatral, puede fortalecer 10s procesos creativos de - Entrega dd diario vigiero a la formadora,
| 0s participantes? quien selo asignaaatro estudiante. Contindia
d vige.

- Paralasegunda parte del encuentro, selleva acabo € juego teatra
nombrado por mi como “La caja magica”.

- Selesdalaindicacion, que, en este juego, hay unacajainvisibleen
la mitad del salén, cada uno de los participantes deberd pasar d
frentey sacar un objeto de lacajamagica, darle un uso mientras|os
comparieros adivinan que esy posteriormentetransformarlo en otro
objeto. Asi uno por uno hasta que hayan pasado todos. Primero
individualmente y luego por parejas.

- Los participantes sacan de la caja magica balones, mufiecos,
animales, que luego trasforman en raquetas, comida, cobijas y
demas objetos que se le ocurra o que en ocasiones Sus comparieros
les ayudan diciendo en que se podriatransformar € objeto.

- Estejuego abordalaimprovisacion y la creatividad.

LUGAR: Institucién Educativa Plan Pargjo DIA: Martes FECHA: 15 de octubre de 2019
NO. DE PARTICIPANTES: 11 GRADO: Séptimo TIEMPO DEL ENCUENTRO: 1
hora

TEMA: Situacion y Lugar en larepresentacion del personaje através de lalectura dramética

¢Cbmo reconocer eidentificar dentro delalectura dramética, |os conceptos - A pesar de los contratiempos presentados - La cronogénesis de
de Situacién y @ Lugar? para e desarrollo del encuentro, se logré encuentro se ve afectada

- Sedainicio a encuentro, que, por cuestiones de la via, mi llegada objetivo principal, que iba enfocado al por condiciones de la via

se da sobre la mitad de la clase, 1o que hace que cuente solamente reconocimiento e identificacion de los gue se usa para poder

con aproximadamente 40 minutos de encuentro. conceptos de Situacion y Lugar. llegar a la ingtitucion,

- Procuro hacer o mas rapido posible la instalacion del encuentro. - La gemplificacion ayuda a que los dando como resultado €
Realizamos un circulo y de manera breve ellos me cuentan como participantes identifiguen de formas mas retraso del encuentro y e

les fue en su semana de receso, 1o conversamos y les pido que claras y precisas las caracteristicas de las tener que recortar €

saguen |los textos de lalectura dramatica. situaciones y los lugares dentro de la lectura tiempo. Esto, hace parte de

- Manteniendo € circulo, les doy laindicacién de la clase de hoy. dramética. | as condi ciones que rodean

el espacio de précticas.




Iniciamos por redizar e abordaje de los conceptos de Lugar y
Situacion.

Dados | os conceptos, se g emplifica en relacion a cuentos que €llos
han leido anteriormente como Caperucitaroja, Alicia en € pais de
las maravillas, etc.

Seinicialalectura colectivadel texto dramético, de laescenalV y
V. Se redlizan continuas pausas en donde se les indica a los
estudiantes que presten mayor atencién a su respiracion, a la
pronunciacion, leer mas despacio, 0 un poco mas rapido sin que la
voz se escuche fatigada. Lectura en voz altarapiday lenta.
Lespidoidentificar Situacionesy Lugares dentro de las dos escenas
anteriormente leidas, |os participantes muestran bastante facilidad
para describir incluso los espacios en donde posiblemente ocurren
las Stuaciones.

Finalizadalalectura, se deja como tarea para el otro dia, quelleven
los textos draméticos. También, traer ropa comoda parala sesion e
hidratacion.

Intercambio de la bitacora o diario vigjero entre |l os estudiantes.

LUGAR: Institucion Educativa Plan Pargo

Se nota & avanza en los modos de lectura,
una mayor escucha, megor pronunciacién de
algunas palabras.

Los participantes empiezan a cuestionar la
lectura, 1o que alli sucede, lo relacionan con
eventos de su cotidiano, traen a colision
situaciones y lugares de su memoria

El grupo se muestra atento a la sesién, unos
mayormente que otros, pero en general,
ninguno irrumpe € encuentro, a no ser que
tenga alguna pregunta, entonces, se hace una
pausaen laactividad, se permite el ingreso de
las dudas e inquietudes que €elos tengan, se
responden, de manera que es un momento
para interactuar todos desde € didlogo y se
da continuacion al encuentro.

Lavinculacion del encuentro con la clase de
lengua castellana, ayuda a fortaecer los
procesos escriturales, complementados con
| os procesos lectores de | os encuentros. Estos
dos espacios, se encuentran entonces,
directamente relacionados.

Entrega del diario vigiero a la formadora,
quien selo asignaaatro estudiante. Contindia
d vige.

DiA: Miércoles

FECHA: 16 de octubre de 2019

NO. DE PARTICIPANTES : 11

GRADO: Séptimo

TIEMPO DEL ENCUENTRO: 2
horas

¢De qué manerala danza permite movilizar € ementos como: peso,

TEMA: Situacion y Lugar en larepresentacion del per

equilibrio y desequilibrio?

sonaje através de lalectura dramética. Elementos de danzay de teatro.

Se logra sacar a los participantes de su zona
de confort, e encuentro de hoy les hizo
explorar un espacio extrafio para elos, que

- Para este  encuentro
particularmente, hubo
mayor resistencia de parte




En esta sesidn, los estudiantes redlizan un circulo, realizamos un
breve estiramiento y un breve calentamiento.

Activamos €l cuerpoy seintroduce lamusica que nos vaacompafiar
durante toda la clase.

Se hace recuento de las cualidades de movimiento: Vibratorio,

Contenido, Pendular, Atacado y Suspension. Se repasan los
movimientos, paratenerlos en cuentaen € desarrollo del encuentro.

Se dalaindicacion de que uno delos participantes pase a centro €

circulo y otros participantes lo rodeen y se peguen a é de manera
que se forme un "cardumen”. Luego todos bajan lentamente al suelo
y laindicacion es que no pueden perder nunca el contacto corporal

con € olosotros.

Hay mucharisanerviosa por e contacto entre los participantes, se
presentaal go de desorden, pero se continua el encuentro, serealizan
varios gercicios a continuaci 6n por pargjas, triosy grupos de cuatro
0 cinco, en donde experimentaron e contacto con € otro.

A medida que avanza €l encuentro, serealizan un par de pausas para
dialogar sobre e peso ¢Qué es & peso? (Qué entienden por peso?
Cada gercicio, se direcciona haciala conciencia de mi peso con €l

peso del otro, sentir y conocer € peso dd otro.

Al peso, se le suma d equilibrio y € desequilibrio del cuerpo,

siempre cuidando del otro. Yo ejemplifico con uno deelosy luego,

cada uno pasa arealizar los gercicios.

Se va dando € cierre de la primera parte dd encuentro, en donde
los g ercicios se hacen repetitivos desde e contacto y enfocados en
los conceptos de: PESO, EQUILIBRIO, DESEQUILIBRIO.

¢Como € juego teatra, ayuda ala exploracion dela

improvisacion de Situaciones en Lugares especificos?
Para la segunda parte del encuentro, se desarrolla € juego teatral
nombrado por mi como “JUSTICIA, PUEBLO Y ESTADO”.
En este juego, se les indica a los participantes organizarse en dos
filas, teniendo cada personaaunapargjaen frente. El juego consiste
en que ambas filas se darén la espalda con su pargja, mientras la
formadora cuenta“1, 2. 3 ... y al gritar “3” todos se dan lavuelta
y hacen la representacion corporal y grupa de uno de los tres
“papeles” que se les dara a continuacion:
Justicia: Manos abiertas extendidas hacia € cielo.

les activo risas nerviosas, a gunos momentos
de slencios y algunos otros momentos de
mucho ruido y desconcentracion, esto, me
permite tener mayor claridad de los lugares
que se pueden fortalecer individualmente y
de manera colectiva, todo en pro de brindar
herramientas que le ayude a | os participantes
tanto en € aula de clase, en las distintas
materias, como en su vida diaria, fuera del
colegio.

Llama bastante su atencion € tema del peso,
equilibrio y desequilibrio, lo exploran,
algunos manifiestan que pesan mas o que
pesan menos, pero logran equilibrar pesos y
cambiar un poco su concepcion sobre € peso
propioy e del otro, pues es habitua usar €
peso como forma de agresion hacia € otro
“Esta gorda, esta pesada, pesada como una
vaca”.

Logran tener otra perspectiva sobre e peso
de cada uno y como este también puede ser
caracteristica de personaje.

Les llama la atencion pensar € peso, €
equilibrio y el desequilibrio en relacion ala
lectura dramética.

Ejemplificamos situaciones de lalectura que
pueden tener movimiento en donde hay
mucho peso en uno o todos los persongjes,
esto cambia su modo de caminar, o pierde el
equilibrio, lo retoma.

En lasegundaparte del encuentro, hay mayor
recepcion de | os participantes frente al juego
teatral, proponen los movimientos, crean de
maneracol ectiva, atienden alos conceptos de
situacion y lugar, crean € espacio de manera
creativa apenando alaimaginacion.

Se presentan  preguntas  constantes,
didogamos sobre lo que esta ocurriendo, en

delos participantes con los
elementos de la primera
parte del encuentro.

Los estudiantes tienen
como concepto de peso d
ser gordo o flaco y algunos
Se resisten por su peso
propio a redizar las
actividades con
tranquilidad.

Se debe seguir trabajando
en la escucha, €
reconoci miento propio.




Puebl o: Pufio cerrado elevado en € are de un solo brazo.

Estado: Brazos estirados hacia d frente con |os pufios cerrados.
(Estos movimientos fueron propuestos por |os participantes)

El juego se gana y se pierde de la siguiente manera: e Estado le
ganaalaJudticia, la Justiciale ganaa Pueblo y € Pueblo le gana
al Estado. Deben representarse | os papel es de manera que vinculen
de manera exagerada |os movimientos para que sean muy visibles
y clase y asi armar la imagen cada grupo. Si ambas filas hacen €
mismo papel, van air a centro a darse un abrazo.

El juego los pone en situaciones y lugares especificos que se crean
de maneraimaginaria

Sefinalizala sesion dial ogando sobre como | os el ementos dedanza
y de teatro que exploraron en € encuentro, contribuyen a las
escenas IV y V de la lectura. “Para la escena del cine, podemos
llegar todos caminando despacio y en pargjas con los amigos y
amigas de cada uno”.

LUGAR: Institucion Educativa Plan Pargjo

un primer momento mantuvieron una especie
de barera conmigo, no estaban muy
dispuesto d didlogo, sn embargo,
rapidamente me han ido tomando confianza,
me observan con detalle, conversan conmigo
sobre momentos de la clase, me preguntan
dénde aprendi lo que les estoy ensefiando.
Sus miradas sobre mi han cambiado, siento
gue ya no me ven como alguien extrafio, soy
su Sefio Marce.

Entrega del diario vigiero a la formadora,

quien selo asignaaatro estudiante. Contindia
d vige.

DIA: Martes

FECHA: 22 de octubre de 2019

NO. DE PARTICIPANTES: 11

¢/Como reconocer e identificar dentro delalectura dramética, |os conceptos

de Rol, Relacion, Situaciony € Lugar?

Se da inicio a encuentro, manteniendo e circulo, les doy la
indicacion de la clase de hoy. Se redliza la articulacion de los
conceptos de Rol, Relacidn, Lugar y Situacion.

Se inicia la lectura colectiva del texto dramético, de las escenas
findes VI y VII.

Se inicia la primera lectura en voz ata, retcomando nuevamente
gercicios de los encuentros anteriores, conciencia en la
pronunciacion, sefidar en d texto palabras desconocidas,

GRADO: Séptimo

- Para este momento del proceso, se ha
logrado entablar una clararelacién entre
los participantes y yo como formadora
Los participantes cada vez se ven mas
involucrados con € proceso y a su vez
conmigo, soy la Sefio Marce, lugar de
respeto que ellos me manifiestan con
mayor fuerza en cada encuentro. Hay
claridad para este punto, de cudles son
los diferentes roles que cumplimos cada
uno dentro de la experiencia.

TIEMPO DEL ENCUENTRO: 1
hora

- Noseredizan
observaciones.

10



conciencia de la respiracion, probar tonos de voz, ato, medio y
bajo.
Exploracién mas clara por parte de los participantes en relacion a
| os personajes que se han ido eigiendo para casa uno.
Luego, se hace unanueva lectura de manera mas pausada, se habla
de cada escena en relacion a la articulacion de estos cuatro
conceptos, paraluego identificarlos dentro de lalectura dramética.
Se describen las stuaciones, lugares, se nombran los roles y las
relaciones y se ejemplifica con situaciones del cotidiano.
“Nosotros estamos aqui en € saldn de clase, ese es d lugar, la
situacion que sucede es que estamos conversando todos juntos, los
roles somos cada uno de nosotros y lasrelaciones, son lasamistades
gue tenemos cada uno, por g emplo, yo soy mas amiga de ellas dos
que del resto, ellos son mis mejores amigas.”
- Algunos de los participantes, ya tiene claridad sobre cud rol
quiere interpretar en la lectura, dgunos lo van a pensar y
traerén respuesta € proximo encuentro.

La gemplificacion ayuda a que los
participantesidentifiquen de formas més
clarasy precisaslas caracteristicasdelos
roles, lasrelaciones, las Stuacionesy los
lugares dentro de la lectura dramética.
Y a pueden nombrarlo con apropiacion, y
usan @ gemplo para dar claridad a sus
idess.

Se nota € avanza en los modos de
lectura, una mayor escucha, mejor
pronunciacion de las palabras, quienes
antes no querian leer, ahora son los
principales lectores.

Los participantes empiezan a cuestionar
la lectura, lo que alli sucede, lo
relacionan con eventos de su cotidiano,
traen a colision situaciones y lugares de
Su memoria

El grupo se muestra atento a la sesion,
unos mayormente que otros, pero en
general, ninguno  interrumpe €
encuentro, a no ser que tenga alguna
pregunta, entonces se hace unapausa, se
responden las respuestas y se da
continuacion.

La vinculacién del encuentro con la
clase de lengua castellana, ayuda a
fortalecer los procesos escriturales,
complementados con los procesos
lectores de los encuentros. Etos dos
espacios, se encuentran entonces,
directamente relacionados.

La profesora me manifiesta que, en la
clase de Lengua Castdlana, los
participantes mejoran la escritura y
vinculan lo que ven en los encuentros
con sus demés clases.

11




LUGAR: Institucién Educativa Plan Pargjo

Entregadel diario vigieroala
formadora, quien se lo asignaa otro
estudiante. Contintia € vigje.

DiA: Miércoles

FECHA: 23 de octubre de 2019

NO. DE PARTICIPANTES: 11

¢Como relacionar |os conceptos de Rol, Relacion, Stuacidny
Lugar, a través del movimiento?

Sedainicio al encuentroy seindica que se va aredlizar € diade
hoy, la clase se dividira en dos partes como norma mente se hace,
y se llevaran a cabo dos actividades que mantienen la misma
estructura, sin embargo, cada con un enfoque diferente.
Para la primera parte dd encuentro se dan las siguientes
especificaciones.
El nombre de la actividad es d siguiente: “;Quién soy? ¢Cual es
mi relacion con el otro? ¢Donde estoy? ¢ Qué esta sucediendo?
L uego, individual mente, cada participante se ubica en una parte del
espacio, dandosele la indicacion de iniciar a vincular los posibles
movimientos, ademanes y/o caracteristicas con las que quiere que
se identifique su Rol (Personaje). Movimientos que explord en las
clases anteriores, definiendo finalmente el Rol que vaarepresentar.
Luego, sin dejar de moverse por € espacio, asumiendo su rol, un
personagje claro, que tiene un nombre y unas caracteristicas
especificas fisicas y psicoldgicas, se encontrara con uno a uno de
sus compafieros que también tiene un Rol y llevardn a cabo de

GR:ADO: Séptimo

Estas actividades, propiciaron €
reconocimiento de los conceptos que
fueron abordados durante los Ultimos
encuentros: Rol, Relacion, Situacion y
Lugar.

Logran vincular los conceptos con la
palabra y con & movimiento y asi,
identifican en la lectura dramética, €
desarrollo a través de elementos de la
danzay € tesatro.

Recuerdan las cualidades de movimiento,
d peso, equilibrio y desequilibrio, la
improvisacion. Vinculan estos € ementos
a sus personagjes.

“Sefio, me gusta bailar y actuar al mismo
tiempo”. “Sefio, yo quiero que bailemos
y actuemos en nuestra obra”.
Comprenden que su persongje puede
moverse de una manera particular, que se
desplaza por € espacio cas baillando y a
su vez puede darles movimiento a las
palabras, alargarlas, convertirlas en una

TIEMPO DEL ENCUENTRO: 2
horas

comunicacion.

Seqguir reforzando la

12




manera improvisada, una manera de Relacionarse Unicamente, a
través del movimiento.

Finalmente, sin dgar de moverse por € espacio y habiendo
establecido diferentes relaciones, por grupcs, improvisaran y
exploraran una Situacion en un Lugar que ellos mismosvan acrear,
todo esto sin € habla, a partir de acciones, movimientos, gestos,
atendiendo ala expresividad corporal.

¢ Como relacionar los conceptos de Rol, Relacién, Stuaciony
Lugar, a través de la palabra acompafiada del movimiento?

Parala segunda parte de la clase, selleva acabo € mismo gercicio,
con ladiferencia que se daraingreso de la palabra

Juego teatral: “;Quién soy? ;Cudl es mi relacion con el otro?
¢Donde estoy? ¢Qué esta sucediendo?

Individualmente, cada estudiante se ubica en una parte del espacio

e inicia a vincular los movimientos, ademanes y/o caracteristicas
con las identifica su Rol (Personaje). Con e Rol definido, ahora,
acompafado de lavoz, ubicara cua es € tono de voz que le desea
dar a su personaje, como respiray como habla.
Luego, sin dejar de moverse por € espacio, con su persongje ya
claro, € cua tiene un nombre y unas caracteristicas especificas
fisicas y psicolégicas, se encontrard con uno a uno de sus
compafieros que también tiene un Ral y llevaran a cabo de manera
improvisada, varias maneras de Relacionarse con movimientos
muchos mas claros, acompafiados de la voz, improvisacién de sus
didogos.

Finalmente, sin dgar de moverse por € espacio y habiendo
establecido diferentes relaciones, por grupos, improvisaran y
explorarén una Situacion en un Lugar que ellos mismos van acrear,
todo acompafiado del habla, articulandose a los movimientos,
gestos, que indagd durante las actividades de Danza.

danza o, a contrario, movimientos que
surgen desde la quietud, ausentes de la
palabra, del sonido, recurriendo a las
cualidades del movimiento, alos cambios
de peso, buscando € equilibrio y €
desequilibrio, improvisando y jugando.
Estan ansiosos por llevar a cabo €
montaje teatral de lalectura dramética.
Hoy, lleva a cabo por primera vez la
experiencia de danza-teatro, a vincular,
articular y relacionar a partir de una
misma actividad, todos los elementos
entregados en los encuentros anteriores.
“Seflo, me gusta bailar y actuar al mismo
tiempo.”
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FASE 2: “Apreciacion Estética de las Mariposas Amarillas”

SEMANA 5

|

Tratamiento: PROCESO DE VINCULACION

DIARIOS DE CAMPO — ENCUENTRO 7

LUGAR: Institucién Educativa Plan Pargjo

DIA: Martes

FECHA: 29 de octubre de 2019

NO. DE PARTICIPANTES: 11

GRADO: Séptimo

TIEMPO DEL ENCUENTRO: 4
horas

TEMA: Ral, Relacién, Situacion y Lugar en|

arepresentacion del personaje a través de lalectura dramatica.

PREGUNTA/RESPUESTA

ACIERTOS SIGNIFICATIVOS

OBSERVACIONES

Para este encuentro, mereino con | os participantes, y establecemos
el cronograma detrabajo para d dia.

Se redlizaran dos (2) ensayos para dar paso a la creacion de
montaje basado en las exploraciones redlizadas durante los
encuentros pasados. (Vinculacion de las estrategias lecto-
ecriturales y los elementos de ladanzay € teatro) Experiencia de
Danza-Testro.

Breve calentamiento y estiramiento.

Primero, ubicados en € espacio habitual, se realiza una primera
lectura en voz ata: Lectura de corrido en tono neutro de la lectura
dramatica compl eta.

Luego, se lleva a cabo una segunda lectura en voz alta: Lecturade
corrido con lavoz, tonalidad, respiracion y demas caracterigticas ya
asignadas a cada uno de | os personajes.

Después, seredliza unaterceralecturaen voz alta: Lectura pausada
por escenas con la voz, tonaidad, respiracion y demas
caracteristicas ya asignadas a cada uno de | os personajes.

- Se da una pausa de 15 minutos, para que coman algo y se
hidraten.

VINCULACION Y EXPERIENCIA DE DANZA-TEATRO

Los ensayos se llevan a cabo en su
totalidad, hay bastante disposicion por
parte de todos | os participantes.
Muestran mayor fluidez y apropiacion a
momento de leer o declamar sus
didogos y demuestran ser conscientes
de lo que estan leyendo y generaron
procesos de memorizacion, aprendiendo
lamayoriade los didlogos.

El Rector de colegio manifiesta €
interés por vincular a grupo de masica
de la inditucién a la obra y a dos
estudiantes méas para complementar €
montaje.

Se une € grupo de misica, con sonidos
en vivo y agunos versos que
acompafiaran el montaje.

Lalectura dramética queda montada, |os
textos aprendidos, |eidos y aclarados.

La experienciade danza-teatro sellevaa
cabo, los participantes a través de la
creacion del montgje, permiten €
didogo entre los elementos que fueron
explorados en 10s encuentros pasados.

- Noseredizan
observaciones.
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A continuacion, se da aperturaal ensayo de las escenasl, I, 111
y IV, en donde se vinculan las estrategias lecto-escriturales,
con los elementos de danzay de teatro, con lalecturadramatica
“Mariposas Amarillas”, a través de la experiencia escénica de
ladanza-teatro. Se ensayaen € espacio donde sellevaraacabo
lamuestra, con € fin de ubicar alos participantes en € espacio,
con prueba de vestuario y escenografia.

Luego, pasamos a estructurar cada una de las escenas en d
espacio habitual delos encuentros. (obra compl eta)

Segunda pausa de 15 minutos, para que se hidraten y coman
algo.

Después, se llevan a cabo varios ensayos de las escenas |, 11,
I11'y IV, en € espacio donde se llevard a cabo la muestra, con
el fin de ubicar alos participantes en e espacio, con prueba de
vestuario y escenografia

Traen a montagje sus diversas
experienciasy aciertos.
La comunicacibn ha meorado

notablemente, la escuchay la atencion.
Trabgjan en equipo, conversan e
interactdian entre los € ementos de danza
y de teatro, entre las estrategias | ectoras,
lalectura dramética y |a danza-teatro.

DIARIOS DE CAMPO — ENCUENTRO 8

LUGAR: Institucién Educativa Plan Pargo

DIA: Miércoles

FECHA: 30 de octubre de 2019

NO. DE PARTICIPANTES: 11

GRADO: Séptimo

TIEMPO DEL ENCUENTRO: 4
hor as

TEMA: Roal, Relacion, Situacion y Lugar en larepresentacion del personaje através de lalectura dramatica. Elementos de danzayy testro.

PREGUNTA/RESPUESTA

ACIERTOS SIGNIFICATIVOS

OBSERVACIONES

15




Para este segundo encuentro de ensayo, me relno con los
participantes, y establecemos € cronograma de trabajo para€ dia.

Se redlizaran dos (2) ensayos para dar paso a la creacion de

montaje basado en las exploraciones redlizadas durante los
encuentros pasados. (Vinculacion de las estrategias lecto-
escriturales y los elementos de ladanzay € teatro) Experiencia de
Danza-Tedtro.

Breve calentamiento y estiramiento.

Primero, ubicados en e espacio habitual, se realiza una primera
lectura en voz ata: Lectura de corrido en tono neutro de la lectura
dramética completa.

Luego, se lleva a cabo una segunda lectura en voz alta: Lectura de
corrido con lavoz, tonalidad, respiracion y demas caracteristicas ya
asignadas a cada uno de | os personajes.

Después, serealizaunaterceralectura en voz alta: Lectura pausada
por escenas con la voz, tonaidad, respiracion y demés
caracteristicas ya asignadas a cada uno de | os personajes.

- Se da una pausa de 15 minutos, para que coman algo y se
hidraten.

VINCULACION Y EXPERIENCIA DE DANZA-TEATRO

- A continuacién, se da aperturaa ensayo de las escenas V, VI
y VII, en donde se vinculan las estrategias |ecto-escritural es,
con los e ementos de danzay de teatro, con lalectura dramatica
“Mariposas Amarillas”, a través de la experiencia escénica de
ladanza-teatro. Se ensayaen e espacio donde sellevaraa cabo
lamuestra, con € fin de ubicar alos participantes en € espacio,
con prueba de vestuario y escenografia.

- Luego, pasamos a estructurar cada una de las escenas en €
espacio habitual de los encuentros. (obra compl eta)

- Segunda pausa de 15 minutos, para que se hidraten y coman
algo.

Los ensayos se llevan a cabo en su
totalidad, hay bastante disposicion por
parte de todos | os partici pantes.

Se ensaya con € grupo de mdsica, con
sonidos en vivo y algunos versos que
acompafiaran € montaje.

La lectura dramdtica permite la
movilizacion y disposicion en la
construccion de las escenas, vinculando
las exploraciones desarrolladas por los
participantes en lafase 1.

La lectura dramética queda montada, los
textos aprendidos, leidos y aclarados.

La experiencia de danza-teatro se lleva a
cabo, los participantes a través de la
creacion del montaje, permiten € didlogo
entre los dementos que fueron
explorados en los encuentros pasados.
Todos los insumos entregados hacen
parte de la construccién de una forma u
otra, cada participante los adopté y
transformo de acuerdo a sus necesidades.
Traen d montge sus diversas
experienciasy aciertos.

La comunicacion ha  meorado
notablemente, la escuchay la atencion.
Trabgjan en equipo, conversan e
interactUan entre los elementos de danza
y de teatro, entre las estrategias lectoras,
lalecturadramética y |la danza-teatro.
Muestran un compromiso claro con €
desarrollo de su proceso, demuestran
responsabilidad con los compromisos
gue se han ido adquiriendo en & camino.
El montaje de la obra esthd compl eto para
ser llevado a la puesta en escena con
publico.

-No hay
observaciones.
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- Después e llevan a cabo varios ensayos de las escenas V, VI
y VII, en € espacio donde se llevard a cabo la muestra, con €
fin de ubicar a los participantes en € espacio, con prueba de
vestuario y escenografia. (Encuentro 8)

- Segunda pausa de 15 minutos, para que se hidraten y coman
ago.

- Finamente, sellevan acabo dos ensayos completos de la obra
ya totalmente estructurada, con los gjustes finales vestuario y
escenografia.

FASE 3: “Comunicacion de las Mariposas Amarillas”

SEMANA 6

Tratamiento: PROCESO DE DIALOGO

DIARIOS DE CAMPO — ENCUENTRO 9

LUGAR: Institucion Educativa Plan Parejo

DIA: Miércolesy Viernes

FECHA: 6y 8 de Noviembre de
2019

NO. DE PARTICIPANTES: 11

GRADO: Séptimo

TIEMPO DEL ENCUENTRO: 2
horas c/u

TEMA: Ral, Relacion, Situacion y Lugar en |

arepresentacion del personaje a través de lalectura dramatica.

PREGUNTA/RESPUESTA

ACIERTOS SIGNIFICATIVOS

OBSERVACIONES

Dentro del marco del Segundo Festival de Teatro Estudiantil de San
Onofre, cada grupo tuvo la oportunidad de presentarse dos veces,
en nuestro caso, fuimos anfitriones en nuestra ingtitucion un dia,
siendo d cierre del segundo dia de festival y fuimos también
invitados en otraingtitucién en € dltimo dia del festival.

Para e primer encuentro, en donde fuimos anfitriones, me relino
con los participantes y empezamos a ordenar € espacio, en este
caso la cancha del colegio, ubicamos todos los eementos,
escenografia. Empezamos amaquillar alos participantes, se ubican
los musicos en € espacio, sonido, vestuarios y recibimos a las

Selograllevar a cabo lapuesta en escena
de la Lectura Dramatica “Mariposas
Amarillas”.
Los participantes llevan a cabo una
experiencia que les suma innumerables
aprendizajes.

- Noseredizan
observaciones.
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demas ingtituciones y damos ala programacion del segundo diadel
festival.

Se lleva a cabo € montaje y/o escenificacion de la Lectura
Dramatica “Mariposas Amarillas”.

Luego de terminar la programaci n, nos encontramos un momento
para hablar de la experiencia de manera breve por cuestiones de
tiempo y dejamos todo listo para ser invitados en @ Ultimo dia del
festival.

Para e segundo encuentro, me reiino con los participantes en la
institucién donde fuimos invitados.

Alli, nos ubicamos es un salén, cada uno de los participantes
empieza a alistarse, se maquillan, se colocan los vestuarios, y nos
encontramos listos para salir a escena.

Después, tenemos la oportunidad de llevar alos participantes a la
playa que queda a un par de cuadras de la institucion, ali elos
continlian su experienciay damos por terminada la semana.

DIARIOS DE CAMPO — ENCUENTRO 10

LUGAR: Institucion Educativa Plan Parejo

DIA: Miércoles

FECHA: 13 de octubre de 2019

NO. DE PARTICIPANTES: 11

GRADO: Séptimo

TIEMPO DEL ENCUENTRO: 2
hor as

TEMA: Roal, Relacion, Situacion y Lugar en larepresentacion del personaje atraves de lalectura dramatica. Elementos de danzay teatro.

PREGUNTA/RESPUESTA

ACIERTOS SIGNIFICATIVOS

OBSERVACIONES

¢Cuales fueron las reflexiones que se dieron dentro delos
estudiantes respecto a su participacion en el Festival de
Teatro y a su proceso de formacién?

- Aliniciar lasesion, todos ordenamos € espacio y nos sentamos
todos en circulo y les cuento que € dia de hoy, vamos a
conversar sobre las diferentes experiencias que aravesaron
durante la semana dd festival.

- Antesdelaconversacion, sellevan a cabo dos juegos teatrales
de activacion y disposicion para el encuentro.

- Luego, empiezo a generar un par de preguntas movilizadoras
con € fin defocalizar lasrespuestas.

Para este punto del proceso, € avance en
cada uno de los participantes ha sido
notable y especialmente en la semana del
festival, pude apreciar méas focalmente la
particularidad de | os avances en cada uno
deélosy de maneragrupal.

Ahora, su manera de expresarse, de
pararse a frente, de leer en voz alta, de
tratar con € otro, es otra completamente
diferente, quizés para ellos no sea tan
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Ellos empiezan a contarme cdmo fue su experiencia personal
participando en e festival, todos estaban muy felices, para
algunos erala primeravez que participaban, pero paraotros ya
era su segunda vez. Al estar todos juntos, les dio mayor
seguridad, lo que reflgjo parami € trabajo en colectivo, todo
estuvieron trabajando juntos, comunicandose, escuchandose y
apoyando a otro.

En cuanto a los espacios de presentacién, € grupo tuvo la
oportunidad de ser anfitrion en su colegio e invitado en otro
colegio, 1o que significd 2 presentaciones. A lo que dlos
respondieron que en su colegio se habian sentido mas
comodos, aunque tenian muchos nervios y que en € otro
colegio sentian mas nervios porque no los conocian, otros,
manifestaron lo contrario, en su colegio sentian mucha méas
penay nervios que en € colegio en donde fueron invitado y
finalmente un par més, dijo que no le daban nervios, que
simplemente lo hacia porque le gustaba y sabia muy bien lo
gue tenia que hacer y decir. Pero todos coincidieron en que les
gusto mas presentarse en su colegio, porgque conocian mejor €
espacio y vieron ali otras obras que les gustaron.

En relacidn a los grupos que participaron en € Fedtival, les
pregunte sobre las obras que vieron, cuaes les gustaron més,
cuales menos, que vio en los otros grupos gue le llamo la
atencién en é momento de la representacion, que significo
paratodos ellos de conocer y presentarse con otros grupos, ir a
otro lugar en representacion del colegio, como se relacionaron
con losotros grupos, etc. A lo que elosrespondieron que hubo
obras que les gustaron més porque no tenian muchas ganas de
hacerlo, porque los hicieron reir, porque se notaba que al igual
gue ellos habian ensayado, algunas|es gustaron méas por gustos
personaes de baile, particularidades en agunos de los
participantes en su actuacion etc. Las obras que menos les
gustaron fueron algunas en las que reconocieron que no se les
escuchaba nada a los actores, algunas se volvian aburridas,
otras en donde evidenciaron que se estaban riendo en laescena
y no estaban concentrados, 0 porgque no entendieron de que s
trataba la obra porque no fue clara para élos. Pudieron
nombrar que en algunos grupos se notaba mas € ensayo que

consiente, pero realmente € avance ha
sido significativo.

Realizaron una excelente representacion
durantela semanade festival y todo esto,
resultado de un proceso de semanas de
trabajo, de ensayos, de compromiso,
amor, amistad, actitud y trabajo en grupo.
La lectura dramética se convirtié en una
fiel compafiera en cada uno de los
encuentros, elos la cuidaron y cargaron
con ella, semana a semana

Empezaron a generar posturas criticas no
s0lo en este espacio, la profesora
Angélica, me comunica que en las otras
clases también.

Redlizaron sus propias creaciones
escritas, teniendo como referente la
lectura dramatica “Mariposas amarillas”.
Se sienten animados, con ganas de crear,
debailar, de hacer danza, de hacer teetro,
de jugar en € escenario, de explorar
nuevos elementos. Tienen ganas de
seguir  aprendiendo, de  seguir
conociendo, de seguirse formando, de
leer mas, de escribir més
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en otros, reconocieron dentro de su grupo que iban preparados,
que llevaban escenografia, vestuarios, gracias al apoyo de la
profesora Angélica que fue clave en € proceso, reconocieron
que dllos hablaban fuerte sin necesidad delos micréfonos, pues
en los ensayos se practicd mucho eso. La experiencia de
reunirse con otros grupos fue bastante gratificante para dlos,
se mostraron muy contentos tanto de recibir a otros grupos en
su colegio, como de poder ir a otro colegio y conocer otros
grupos, hicieron nuevos amigos, hablaron, se conocieron,
reconocieron e trabajo de los otros, tuvieron tiempo de jugar,
de divertirse un rato con sus compafieros y con los estudiantes
de los otros grupos, la experiencia les permitié salir de sus
casas y tener una oportunidad de conocer lugares que elos no
conocian, solamente e hecho de entrar en otrainstitucion, ver
como es por dentro, los estudiantes, etc. Para elos fue muy
importante, lo reconocian y tenian muchas ganas de poder
seguirse presentando muchas veces mas. En cuanto alamanera
en que se relacionaron con los otros, todo fue muy positivo
ComMo mencione anteriormente y esto motivo mucho al grupo
para futuros montajes y futuras presentaciones. También
fueron conscientes que todos |os ensayos y demas contenidos
gue vimos durante las clases, |es apoyaron mucho para que y
presentacion fueratan exitosa.

Finalmente, les pregunte s les gustaria volver a participar en
e festival y en otros montajes de obrasy s les gustaria crear
un grupo de teatro en € Institucion. A 1o primer contestaron
gue realmente s o volverian hacer, es verdad que se sentian
nerviosos, pero la experiencia fue tan gratificante que los
motivo mucho para pensar en montar nuevas obras, incluso,
surgieron ideas derealizar aguna obra paralas festividades de
fin de afo, en relacion a la novena para presentar en la
comunidad y también, como iniciativa propia de los
estudiantes surgié laintencion deredizar guionesapartir dela
experiencia con lalectura dramética, |o que fue apoyado por la
profesora Angélica, quien les guio para empezar adaptando
cuentos tradiciones como: caperucita roja, los tres cerditos,
Aliciaen € paisde las maravillas, etc., esto trgjo para mi una
gran sorpresa y emocion a ver como se motivo en dlos la
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escritura a partir de su experiencia con la obra. Algunos,
voluntariamente se ofrecieron a leer y representar sus
adaptaciones en la sesion de cierre. En cuanto a la segunda
pregunta que les realice, se mostraron realmente encantados y
motivados para la creacion de un grupo de teatro en la
institucién, lo cual se hablara con € rector paraque desde €llos
nazca la maotivacion de entrar un espacio dentro de sus horas
de clase, en los descansos 0 en las tardes, para empezar a
ensayar y asi tener la fortuna de que la |IE Plan Pargjo, cuente
prontamente con un grupo de teatro o de artes, junto con los
musicasy los bailarines, todos €llos estudiantes.

Nos reunimos para compartir nuestra comida mientras vemos
una pdlicula que €los digen, damos cierre al proceso y en un
fuerte y caluroso abrazos, me despido de una de las mejores
experiencias de mi vida.
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PLANEACIONESDE CLASE

Formadora: Laura Marcela Martinez Beltran.

Institucion Educativa: Plan Parejo.

FASE 0 “Saludo de las Mariposas Amarillas”

SEMANA 1

| Tratamiento: DIAGNOSTICO

No. ENCUENTRO:
0.1

MARTES:
Produccién Oral y Escrita.

COMPETENCIASED. ARTISTICA:

-Explora y da sentido a cada una de las estrofas que componen €
poema, en relacion a la lectura propia en voz alta, en pargias y en
colectivo.

-Comprende y reflexiona sobre € contenido del poema con € otro,
desde su experienciay conocimiento personal, acogiendo la escuchay
la comunicacion.

-Propone através de la exploracion, posibles g ercicios de | ectura sobre
una estrofa del poema.

PROCEDIMIENTO

PREGUNTA DEL DIA

e (Quién fuela dltimapersonaaquien ledi lasgracias?y ¢Por
qué?

TEXTO MEDIADOR

e Se hace entrega de un poema titulado “DANZA” de Michi
Cervantes "Lunallena’.

ACTIVIDAD CENTRAL

e Todos los estudiantes hacen un circulo con la profesora.

e La primera lectura la hace la profesora en voz alta, resata
puntuacién, pausas'y respiracion.

e Lasegundalecturaestdacargo delos estudiantes quienes uno
por uno lee estrofa por estrofa del poema.

e La tercera lectura la realizan los estudiantes junto con la
profesora, buscando hacerla a un mismo tiempo.

e Plasmar en una hoja (Dibujo, escrito, poema, etc.) las
sensaciones gque les generan la danza.

DISCUSION

e Seconversasobre:
- ¢Que entendieron del poema?
- ¢Qué géneros musicales conocen?
- ¢Qué sensaciones genera en mi la danza?

COMPROMISOS

e Los estudiantes deben escoger una de las estrofas del poema,
aprenderla y representarla con su cuerpo en e proximo
encuentro.

e Parad proximo encuentro, llevar ropa comoda e hidratacion.




No. ENCUENTRO:
0.2

MIERCOLES:
Danza-Teatro

COMPETENCIASED. ARTISTICA:

e Exploray da sentido a las diversas melodias de los géneros
musicales, y los juegos teatrales, en relacion a movimiento, la
corporalidad, la improvisacion propia, en pargas y en
colectivo.

e Comprendey reflexiona acerca de los géneros musicaes y €
juego teatral con € otro, desde su experienciay conoci miento
personal, acogiendo la escuchay la comunicacion.

e Propone a través de la exploracion, posibles movimientos e
improvisaciones, desde los diversos géneros musicales y los
juegos teatrales de maneraindividual y colectiva.

PROCEDIMIENTO

PREGUNTA DEL DIiA

e Mencione cud es su comidafavoritay un recuerdo en relacion
a esa comida.

TEXTO MEDIADOR

e Laprofesoralesindicaalos estudiantes que a continuacion van
a sonar diferentes canciones de variados géneros musicaes y
gue solo deben bailar de lamanera en la que sientan lamusica,
no importa que no la conozcan, proponer como creen ellos que
se bailar. Durante € tiempo de baile, la profesora ingtaa
preguntas como ¢Conocen esa musica? ¢La han escuchado
antes? ¢ e recuerdaaago? S no conocen ese género musical
¢Como creen que se baila? Las cua es no deben responder en €
momento, Sino que deben pensarlas.

e Lascanciones son las siguientes:

- Merengue: No hay pesos de Los Cantantes.

- Salsa: LaRebdion de Joe Arroyo.

- Pacifico colombiano: De dénde vengo yo de
ChocQuibtown.

- Decembrino: El Bailador de Los 50 de Josdlito.

- Carranga: Julia, Julia, Julia de Jorge Velosa.

- Joropo Llanero: Predestinacién de Aries Vigoth.

- SalsaChoke: Swaggade Cali Flow Latino.

- Bullerengue: Rama de Tamarindo de Petrona Martinez.

- Valenato: El santo cachon de Los Embajadores
Vallenatos.

- Champeta: Unavainaloca de Twister € Rey.

e Juegos Teatrales:
“Traduceme”.

ACTIVIDAD CENTRAL

DANZA

e A Bailar! Bailan por pargjas, en trios, en circulo, hay cambios
de parga e interaccion constante, con cada uno de los géneros:
Merengue, Salsa, Pacifico Colombiano, Decembrino,
Caranga, Joropo Llanero, Sdlsa Choke, Bullerengue,
Vallenato y Champeta.




e Luego se coloca una cancion de Merengue: Fulanito de
Guayando y en circulo, la profesora instala € paso basicoy la
indicacion es que cada estudiante debe proponer un
movimientoy d resto del grupo lorepite, luego otro compafiero
propone un nuevo movimiento y este se suma a anterior y asi
sucesivamente, se indican unos tiempos y se crea una
coreografia. Cada paso 0 movimiento debe ser nombrado.
Finalmente, todo @ grupo repite la creacién colectiva de la
coreografiay finalizala actividad.

e  Sedan 5 minutos para hidratacion.

TEATRO

o Juegos Teatrales:
- “Tradiiceme”

Este juego consiste en que pasaran al frente 2 personas, se
asignara unatarea, vender una vaca, una casa, etc. Uno de
los dos, debera decir su discurso en un idioma que no se
entienda y la segunda persona deberd ser la traductora de
lo que esta diciendo su prestando atencién a cuando se dé
laindicacion de cambio, con lacual deben rotar loslugares
y continuar la historia, asi sucesivamente hasta que hayan
pasado todos | os estudiantes.

e Circulo delapalabra entre los participantes y la formadora, en

g el] relacion alos diferentes momentos atravesados en el encuentro.
e Traer la mejor disposicion para dar inicio a un proceso de
COMPROMISOS exploracion en relacion a la danza y € teatro en € préoximo

encuentro.

COMPETENCIASED. ARTISTICA:
ey ENCEENTRO: -Comprende, reconoce y da sentido a las exploraciones puestas
arededor de las estrategias de fortalecimiento para los procesos
lecto-escriturales tales como: lectura en voz alta, tonos alto, medio
y bajo, respiracion, pronunciacion y proyeccion vocal, enrelacion a
la representacion del personaje enfocado en €: rol, reacion,
MARTES: situacion y lugar. Acogiendo la escucha, la atencion y procesos
Produccién Oral y Escrita. auténomos de reconoci miento propio.
PREGUNTA DEL DIA e Contar ago queles haya dado alegria durante la semana
TEXTO MEDIADOR e LecturaDramatica “Mariposas Amarillas”: Escenasl, 11 y I11.
e Cada estudiante presenta su tarea. (Edtrofa aprendida y
representada)
ACTIVIDAD CENTRAL e Abordaje de los conceptos de Rol y Relacion desde la
representacion del personaje.
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Lectura en voz dta de la Lectura Dramatica “Mariposas
Amarillas”: Escenas I, IT y III.

Identificacion de los Roles y las Relaciones dentro de la
lectura dramética

Nombres de |os persongjes, rel aciones que se presentan.
Descripcion fisicay emocional de |os personajes.
Ejemplificacion por parte de los participantes sobre roles y
relaciones que identifican en su diario vivir.

DISCUSION

Circulo de la palabra entre los participantes y la formadora,
en relacion a los diferentes momentos atravesados en e
encuentro.

Seexplicalafuncion delabitacoraodiariovigjero, en e cual,
por cada sesion de clase, un estudiante se lo llevard a su casa
y plasmara de manera creativa (escrito, poema, dibujo, €tc.,)

COMPROMISOS

Releer lalectura dramética danzada en la casa.
Parae préximo encuentro, llevar ropa comoda e hidratacion.

Compromiso especifico: Circulacién del Diario Viajero.

No. ENCUENTRO:
2

MIERCOLES:
Danza-Teatro

COMPETENCIASED. ARTISTICA:

-Comprende, reconoce y da sentido a las exploraciones puestas
arededor de los elementos de la danza y del teatro. Acogiendo la
escucha, laatencion y procesos auténomaos de reconoci miento propio.

PREGUNTA DEL DIiA

¢Cudl hasido la palabra o la frase méas bonita que le han
dicho a otra persona?

TEXTO MEDIADOR

Lectura Dramatica “Mariposas Amarillas”: Escenasl, Il y
I1.

ACTIVIDAD CENTRAL

DANZA

Se abordan las cinco cualidades del movimiento propuestas:
Vibratorio, Contenido, Pendular, Atacado y Suspension.
Cada estudiante se moverd o realizard un movimiento con
alguna parte de su cuerpo que represente algunas de las
cualidades. Se gjemplifica en € cotidiano, donde realizamos
€s0S movimientos.

“MI DANZA”

“Mi movimiento”: Cada estudiante realizara un movimiento
gue lo identifique y lo repetird por € espacio siguiendo una
diagonal. Luego se repite € movimiento, pero mucho méas
grande, luego muy pequefio, manejando nivel alto, medio o
bajo, teniendo en cuentas las cuaidades de movimiento
exploradas anteriormente. (CON MUSICA)

“Mi movimiento + Letra Favorita”: Cada estudiante elige una
letrade sunombre que masle gustey lavuel ve un movimiento
y lo unimos con e movimiento anterior. (CON MUSICA)

Se repite d gercicio anterior pero ahora sin musica,
movimientos clarosy marcados, donde iniciay donde termina
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e movimiento. Luego, se le agregara un sonido a cada
movimiento, se nombra y se repiten los movimientos
acompafiados del sonido. (CON MUSICA Y SIN MUSICA)

e Seles pedirdatodos los estudiantes que busquen un lugar en
e espacio, se sienten y en un pedazo de hoja escriban la
manera en que mas les gusta ser llamados y se daran 5 min
para que cada uno represente con su cuerpo cada una de las
letras que conforman el nombre gque coloco en la hoja. (SIN
MUSICA)

e Luego, acadaunadelasletrasle asgnaran unacualidad o un
gusto personal quelos caracterizay unaemocion desde lacual
s redlizaran los diferentes movimientos que conforman la
partitura (SIN MUSICA)

e Luego, deberén crear una partitura de movimientos para cada
una de las letras y desde la emocion que representa las
palabras asignadas a cada letra. (SIN MUSICA) Se dan entre
5a 10 min pararepasar y se muestraatodo € grupo.

TEATRO

e JUEGOSTEATRALES:

“La caja magica”

En estejuego, hay unacajainvisible en lamitad del salon,
cada uno delos estudiantes debera pasar a frentey sacar
un objeto de la caja mégica, darle un uso mientras los
compafieros adivinan que es y posteriormente
transformarlo en otro objeto. Asi uno por uno hasta que
hayan pasado todos. Primero individualmentey luego por
parejas.

DISCUSION

e Seconversasobre:

- ¢Como los dementos de danza y teatro entregados
durante & encuentro, se pueden relacionar con € Rol y la
Relacion desde la representacion del personaje en la
lectura dramética?

- Movimientos que pueden caracterizar los roles de la
lectura dramética

- Improvisaciones que pueden caracterizar los roles y las
relaciones de | os personajes de la lectura dramética.

- Elementos que llamaron la atencion.

COMPROMISOS

e Cada estudiante degird un personaje de la lectura dramatica,
tomard uno de sus textos, se los aprendera y hara una
representacion de ese posible personaje con vestuario y
elementos de ser necesario. Minimo 2 minutos, maximo 3.

e Parad proximo encuentro, llevar ropa comoda e hidratacion.

e Compromiso especifico: Circulacién del Diario Viajero.

SEMANA 3

Tratamiento: PROCESO SEPARADO

No. ENCUENTRO:
3

COMPETENCIASED. ARTISTICA:

-Comprende, reconoce y da sentido a las exploraciones puestas
alrededor de las estrategias de fortalecimiento para los procesos lecto-
escriturales tales como: lectura en voz alta, tonos ato, medio y bajo,




MARTES:
Produccién Oral y Escrita.

PREGUNTA DEL DIiA

respiracion, pronunciacion y proyeccion vocal, en relacion a la
representacion del personaje enfocado en d: rol, relacion, situacion y
lugar. Acogiendo la escucha, la atencidn y procesos auténomos de
reconoci miento propio.

e /Quéfueloque mésles gusté desu fin de semana?

TEXTO MEDIADOR

® [ectura Dramatica “Mariposas Amarillas”: Escenas IV y V.

ACTIVIDAD CENTRAL

e |ectura en voz ata de la Lectura Dramatica “Mariposas
Amarillas”: Escenas [V y V.

- Pronuncdiacion. (Lecturalentay detallada, lecturarapida)

- Se subraya en la lectura, las palabras que son
desconocidas.

- Respiracion. (Inhaar, Sostener, Exhalar)

- Tonosdevoz. (Alto, Medio y Bajo).

e Abordaje de los conceptos de Situacion y Lugar desde la
representacin del personaje.

e ldentificaciéon de las Situaciones que se desarrollan en la
lecturadramaticay |os L ugares en donde se desarrollan dichas
situaciones.

e Descripcion de las situaciones ¢Qué ocurre? ¢Cuentas
situaciones se presentan en la misma escena?

e Descripcion deloslugares ¢Cémo esoimaginaé lugar? ¢Qué
objetos componen € espacio?

e Ejemplificacion por parte de los participantes sobre
situaciones y lugares que identifican en su diario vivir.

DISCUSION

e Seconversasobre
- Momentos especificos que llamaron la atencion de los
participantes.
- Redacién entre la lectura dramética, los conceptos de
Situacion y Lugar y situaciones de su diario vivir.

COMPROMISOS

e Reea d texto dramético, sefialando los posibles personajes
gue mas le llamen la atencién y por qué ese personaje’s en
particular.

e Parad préximo encuentro, llevar ropa comoda e hidratacion.

e  Compromiso especifico: Circulacion del Diario Viajero.

No. ENCUENTRO:
4

MIERCOLES:
Danza-Teatro

COMPETENCIASED. ARTISTICA:

-Comprende, reconoce y da sentido a las exploraciones puestas
arededor de los elementos de la danza y del teatro. Acogiendo la
escucha, laatencion y procesos auténomos de reconoci miento propio.




PREGUNTA DEL DIiA

Mi nombre o apodo favorito. ¢Quién mellamaasi?y ¢Por
gué me gusta que me llamen asi?

TEXTO MEDIADOR

Lectura Dramatica “Mariposas Amarillas™: Escenas [V y V.

ACTIVIDAD CENTRAL

DANZA

“DANZA IMPROVISADA”

Se redlizar4 con los estudiantes un circulo. Uno de los
estudiantes pasara a centro y € resto de los estudiantes se le
acercaran lo mas posible hasta formar un “cardumen”.

Luego, todos juntos deberdn bajar hasta quedar acostados
contra e suelo sin perder € contacto con |os otros.

Luego, los estudiantes deben desplazarse hastad otrolado del
salon pasando uno sobre otro. No se puede perder en ninglin
momento & contacto. Conciencia del peso.

Luego, se ubicaran a un lado del salén y por pargjas deben
atravesar de un lado al otro € sal6n, manteniendo exploracion
en e contacto. Se realizaran cambios de pargja, hasta que
todos hayan pasado.

Por grupos de 3 0 4 personas, deben avanzar nuevamente de
un lado al otro del salén, explorando € peso del compafiero,
alzar, cambios de peso. Nuevos grupos 'y se repite.
Serepetirala Gltima secuencia de movimientos varias veces y
se mostrara al resto del grupo.

Se darén de 5 a 10 minutos para crear un texto en prosa o en
verso creando una posible historia a la secuencia de
movimientos que se acabo de crear. Y le daran un titulo.

Pasa cada grupo, leen en conjunto su escrito y vuelven a
gjecutar la secuencia de movimientos que realizaron.

TEATRO

JUEGOS TEATRALES:

“JUSTICIA, PUEBLO Y ESTADO”.

- Enestejuego, los estudiantes se organizaran en dosfilas,
teniendo cada persona a una pargja en frente. El juego
consiste en que ambas filas se daran la espalda con su
pareja y la profesora va a contar “1, 2. 3” ... y al gritar
“3” todos deben dar la vuelta y hacer la representacion
corporal y grupal de uno de los tres “papeles” que se les
daré a continuaci on:

- Justicia: Manos abiertas como la “Estatua de la Libertad”.

- Pueblo: Pufio cerrado elevado en € aire.

- Edtado: Brazos estirados hacia € frente con los pufios
cerrados.

- El juego se ganay se pierde de la siguiente manera: €
Estado le gana a la Justicia, la Justicia le gana a Pueblo
y d Pueblo le gana d Estado. Deben representarse 1os
papel es de maneramuy draméticay armar laimagen cada
grupo. S ambas filas hacen € mismo papel, deberniir al
centro a darse un abrazo.

DISCUSION

Se conversa sobre:
- ¢Como los elementos de danza y teatro entregados
durante € encuentro, se pueden relacionar con la
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Situacion y Lugar desde la representacion del personaje
en lalectura dramatica?

- Movimientos que pueden aportar a la caracterizacion de
los rales, las relaciones que se encuentran en la lectura
dramética.

- Improvisaciones que pueden aportar a las Situaciones y
Lugares de la lectura dramética.

- Elementos que llamaron la atencion.

COMPROMISOS

It aprendiendo | os textos y caracteristicas propias de cada
persongje.
Para e préximo encuentro, llevar ropa comoda e hidratacion.

Compromiso especifico: Circulacién del Diario Viajero.

SEMANA 4

Tratamiento: Proceso Separado.

No. ENCUENTRO:
5

COMPETENCIASED. ARTISTICA:

-Comprende, reconoce y da sentido a las exploraciones puestas
alrededor de las estrategias de fortal ecimiento paralos procesos lecto-
escriturales tales como: lectura en voz alta, tonos alto, medio y bajo,

MARTES:
Produccion Ora y Escrita.

PREGUNTA DEL DIA

respiracion, pronunciacion y proyeccion vocal, en relacion a la
representacion del personaje enfocado en €: ral, relacion, situacion y
lugar. Acogiendo la escucha, la atencidn y procesos auténomos de
reconocimiento propio.

Mencione una palabra que le guste y cuente por qué.

TEXTO MEDIADOR

Lectura Dramatica “Mariposas Amarillas”: Escenas VI y VII.

ACTIVIDAD CENTRAL

Lectura en voz ata de la Lectura Dramética “Mariposas

Amarillas”: Escenas VI y VII.

- Pronunciacion. (Lecturalentay detallada, lecturarpida)

-  Se subraya en la lectura, las paabras que son
desconocidas.

- Respiracion. (Inhdar, Sostener, Exhalar)

- Tonos de voz. (Alto, Medio y Bajo). Exploraciones de
diferentes voces, maneras de hablar.

Articulacion de los conceptos de Rol, Relacion, Situacion y

Lugar desde larepresentacion del personaje.

Identificacion de los Roles, las mdlltiples Relaciones,

Situaciones y Lugares dentro de lalectura dramética.

Descripcion de la articulacion de un Roal, identificando una

Relacion con otro Rol, en una Situacion y Lugar especifico

dentro delalectura dramética




Ejemplificacion por parte de los participantes sobre Roles,
Relaciones, Situacionesy L ugares que reconocen eidentifican
en su cotidiano.

DISCUSION

Se conversa sobre:

Momentos especificos que Ilamaron la atencion de los
participantes.

Relacion entre la lectura dramética, los conceptos de Ral,
Relacion, Situacion, Lugar y situaciones de su diario vivir.

COMPROMISOS

Releer € textoy sefialar cual fue la situacion y lugar que més
lellamo laatencion y por qué.
Parae préximo encuentro, llevar ropa comoda e hidrataci on.

Compromiso especifico: Circulacién del Diario Viajero.

No. ENCUENTRO:
6

MIERCOLES:
Danza-Teatro

COMPETENCIASED. ARTISTICA:

-Comprende, reconoce y da sentido a las exploraciones puestas
arededor de los elementos de la danza y del teatro. Acogiendo la
escucha, laatencidn y procesos auténomaos de reconaci miento praopio.

PREGUNTA DEL DIA

Mencione un objeto que considere favorito y cuente por
qué.

TEXTO MEDIADOR

Lectura Dramatica “Mariposas Amarillas”: Escenas VI y VII.

ACTIVIDAD CENTRAL

DANZA

- Seredlizard un circulo en un primer momento, en donde
seindicarén las actividades aredlizar durantela clase:

“;Quién soy? ¢Cudl es mi relacion con el otro? ¢Ddénde
estoy? ¢Qué esta sucediendo?

- Individudmente, cada participante se ubicard en una
parte del espacio e iniciard a vincular los posibles
movimientos, ademanes y/o caracteristicas con las que
quiere que se identifigue su Rol (Personge).
Movimientos que exploré6 en las clases anteriores,
definirad Rol que va arepresentar.

- Luego, sin dgar de moverse por € espacio, asumiendo
un rol, un persongje claro, que tiene un nombre y unas
caracteristicas especificas fisicas y psicoldgicas, se
encontrard con uno a uno de sus compafieros que también
tiene un Ral y llevardn a cabo de manera improvisada,
una manera de Relacionarse Unicamente, a través del
movimiento.

- A continuacion, sin dejar de moverse por e espacio y
habiendo establecido diferentes relaciones, por grupos,
improvisaran y exploraran una Situacion en un Lugar que
ellos mismos van a crear, todo esto sin € habla, a partir
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de acciones, movimientos, gestos, atendiendo a la
expresividad corporal.

TEATRO

Juegos Teatrales:
“;Quién soy? ¢Cudl es mi relacion con el otro? ¢Ddnde
estoy? ¢Qué esta sucediendo?

- Individualmente, cada participante se ubicara en una
parte del espacio e iniciard a vincular los movimientos,
ademanes y/o caracteristicas con las identifica su Rol
(Personaje). Con e Ral definido, ahora, acompafiado de
lavoz, ubicara cual es d tono de voz que le desea dar a
SU personaje, como respiray como habla

- Luego, sin dgjar de moverse por € espacio, con su
persongje ya claro, € cua tiene un nombre y unas
caracteristicas especificas fisicas y psicoldgicas, se
encontrara con uno a uno de sus comparieras que también
tiene un Ral y llevaran a cabo de manera improvisada,
varias maneras de Relacionarse con movimientos
muchos mas claros, acompafiados de la voz,
improvisacion de sus didlogos.

- A continuacion, sin dejar de moverse por € espacio y
habiendo establecido diferentes relaciones, por grupos,
improvisaran y exploraran una Situacion en un Lugar que
ellos mismos van a crear, todo acompafiado del habla,
articulandose a los movimientos, gestos, que indago
durante las actividades de Danza.

DISCUSION

Se conversa sobre:

Momentos especificos que llamaron la aencién de los
participantes.

Relacion entre la lectura dramatica, los conceptos de Ral,
Relacion, Situacidn, Lugar y situaciones de su diario vivir.

COMPROMISOS

Textos y caracteristicas del personaje, aprendidas y
desarrolladas.

Preparacion para los ensayos de la creacién del montaje
basado en la lectura dramatica “Mariposas Amarillas”.
Posibles vestuarios.

Para d préximo encuentro, llevar ropa cémoda e hidratacion.

Compromiso especifico: Circulacién del Diario Viajero.

FASE 2: “Apreciacion Estética de las Mariposas Amarillas”

Tratamiento; PROCESO DE VINCULACION

No. ENCUENTRO:

COMPETENCIASED. ARTISTICA:

-Comprende, mangia y reflexiona sobre las estrategias de lecto-
escritura y los elementos de danza y de teatro a través de procesos
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ENSAYOS

de vinculacion desde la danza-teatro, para crear y producir un
montaje basado en sus exploraciones y conocimientos,
interactuando y relacionandose con € otro, trabajando en equipo y
retroalimentando sus propios procesos de aprendizaje.

PROCEDIMIENTO

PREGUNTA DEL DIA

Cuente un momento e Mencione una persona
especial que vivio la
Ultima semana. porqué.

que admire y cuente €

TEXTO MEDIADOR

Lectura Dramatica “Mariposas Amarillas”.

ACTIVIDAD CENTRAL

Se redlizarén dos (2) ensayos para dar paso a la creacion del
montaje basado en las exploraciones realizadas durante los
encuentros pasados. (Vinculacién de las estrategias lecto-
escriturales y los elementos de la danzay € teatro).
Experiencia de Danza-Tegtro.

Ambos encuentros mantendran la misma estructura:

VINCULACION Y EXPERIENCIA DE DANZA-
TEATRO

Primera lectura en voz ata: Lectura de corrido en tono
neutro.

Segunda lectura en voz alta: Lectura de corrido con la
voz, tonalidad, respiracion y demas caracteristicas ya
asignadas a cada uno de |os persongjes.
Terceralecturaen voz adta: Lectura pausada por escenas
con lavoz, tonalidad, respiracion y demés caracteristicas
ya asignadas a cada uno de |0s personajes.

Pausa de 15 minutos.

A partir de la lectura dramatica “Mariposas Amarillas”,
que se abordd desde diferenteslugaresen laFase 1, seda
inicio a la construccion colectiva dd montaje de la
misma, articulando todos los insumos anteriormente
entregados. Edtrategias lectoras y elementos de la danza
y del teatro.

Estructura de las escenas en e espacio habitual de los
encuentros. (obra compl eta)

Pausa de 15 minutos.

Ensayo delasescenasl, II, 111 y IV, en donde se vinculan
las estrategias lecto-escrituraes, con los elementos de
danza y de teatro, con la lectura dramatica ‘“Mariposas
Amarillas”, a través de la experiencia escénica de la
danza-teatro. Se ensaya en e espacio donde se llevard a
cabo la muestra, con e fin de ubicar a los participantes
en d espacio, con prueba de vestuario y escenografia
(Encuentro 7)
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- EnsayodelasescenasV, VI y VII, en donde se vinculan
las estrategias lecto-escriturales, con los elementos de
danza y de teatro, con la lectura dramatica “Mariposas
Amarillas”, a través de la experiencia escénica de la
danza-teatro. Se ensaya en € espacio donde sellevard a
cabo la muestra, con € fin de ubicar a los participantes
en d espacio, con prueba de vestuario y escenografia
(Encuentro 8)

- End Encuentro 8, se afiadirén dos ensayos compl etos de
la obra ya total mente estructurada, con |os ajustes finales
vestuario y escenografia.

DISCUSION

Circulo delapalabrapararesolver las dudas einquietudes que
tengan | os participantes en relacion ala puesta en escena.

COMPROMISOS

Traer los vestuarios asignados, junto con los e ementosy
obj etos que conforman la escenografia.

Compromiso especifico: Circulacién del Diario Viajero.

FASE 3: “Comunicacion de las Mariposas Amarillas”

Tratamiento;: PROCESO DE DIALOGO

No. ENCUENTRO:
9

COMPETENCIASED. ARTISTICA:

-Aplica conocimientos, habilidades y actitudes sobre las estrategias
lecto-escriturales y los elementos de danza y teatro, a través de
procesos de didl ogo desde |a exploraci 6n escénica de la danza-teatro,

PUESTA EN ESCENA
(MONTAJE)

para llevar a cabo la puesta en escena dd montgje y una
retroalimentaci dn de sus propi os procesos de aprendizaje, alavez que
propone gercicios de creacién propia tales como escrituras credtivas
corporales, basadas en su experiencia 'y formacion.

PROCEDIMIENTO

PREGUNTA DEL DiA

Mencione cud fue su momento favorito durante la
participacion en € Festival de Teatro y cuente € porqué.

TEXTO MEDIADOR

Lectura Dramatica “Mariposas Amarillas”.

ACTIVIDAD CENTRAL

Puesta en escena de la Lectura Dramatica “Mariposas
Amarillas”, como participante en el Segundo Festival de
Teatro Estudiantil de San Onofre.

DISCUSION

Circulo de la palabra, alrededor de la experiencia a nivel
general con € montgje, en relacion a la experiencia en €
festival.

COMPROMISOS

Compartir para d Ultimo encuentro, cada uno llevara ago que
desee mostrar y/o compartir con € grupo.

Compromiso especifico: Circulacién del Diario Viajero.

12



No. ENCUENTRO:
10

RETROALIMENTACION

PREGUNTA DEL DIiA

Tomados todos de las manos, e vamos a agradecer ala persona
gue tenemos a la derecha de nosotros por estar aqui y por ago
en especial que se desee. Luego, se devuelve larondahacia el
lado izquierdo, |o que s gnifica que devolvemos las gracias.

TEXTO MEDIADOR

Lectura Dramatica “Mariposas Amarillas”.

ACTIVIDA CENTRAL

Entre todos, ordenaremos € espacio, y uniremos lo que cada
uno trajo para el compartir.
Se realizaran unos juegos de activacion y disposicion.

“Un limon, medio limon”

En este juego, todos |os estudiantes se disponen en circulos y
se enumeran. El juego consiste en pasar € sguiente [lamado
depende del nimero que le fue asignado, acompafiado de un
ritmo que marcan todos| os estudiantes: un golpeen laspiernas,
un aplauso, chasqueo de mano derecha y chasgueo de mano
izquierda. El llamado es: “Un limoén, medio limén, cinco
limones, medio limén” a lo que el estudiante nimero cinco
debe responder y llamar a otro: “Cinco limones, medio limoén,
tres limones, medio limén” y asi sucesivamente. Se intercalara
lavelocidad del movimiento.

“Palmadas y Aplausos”

El juego consiste en formarse todos en un circulo y al tiempo
redizar la siguiente secuencia entre palmadas y aplausos con
& compafiero que tiene tanto a su lado derecho como a su lado
izquierdo: se aplaude en € centroy se choca las palmas con la
mano del compafiero que se tenga a cada lado respetivamente.
Secuencia: aplauso, una pamada, aplauso, dos palmadas,
aplauso tres palmadas, aplauso, dos pamadas, aplauso, una
palmada y se vudlve a repetir la secuencia agregando a como
de dificultad larapidez del movimiento.

Algunos delos estudiantes presentaran unas creaciones propias
de algunos conocimientos y aprendizajes que méas lesllamaron
la atencion durante el proceso de formacion.

Se dara paso a compartir.

Despedida y cierre del proceso, dejando |as puertas abiertas a
los futuros practi cantes.

Se recogeralabitacora o cuaderno viajero.

DISCUSION

Formando un circulo en & espacio, como se hace

habitualmente, se realizard a modo de conversacién con los

estudiantes una reflexién sobre la experiencia que tuvieran en

e Fedtival de Teatro, a partir de las sguientes preguntas

movilizadoras:

- ¢Cbmo fue su experiencia personal como participante del
Festival de Tesatro?

- ¢Codmo fue la experiencia colectiva o grupal en la
participacion dd Festival de Teatro?

En cuanto a espacio en donde se presentaron.

13



- ¢Cudes fueron las diferencias que encontré en la
experiencia de presentarse en su colegio como anfitrion y
también presentarse en otro colegio como invitado? ¢Qué
sintié? ¢Donde le gustd presentarse mas? ¢Porqué?

e Enreacion alos grupos que participaron en € Festival.

- ¢Cudes fueron las obras que més les gustaron? (Cudles
fueron las obras que menos les gustaron? ¢Porqué?

- (Qué diferencias puede nombrar, en cuanto a la
representacion de los otros grupos en relacion ala suyay
la de su grupo?

- ¢Qué significd para usted la experiencia de reunirse con
grupos de teatro de otros colegios?

- ¢Qué significo para usted movilizarse a otros espacios
para presentar su obra? ¢Qué ocurri§?

- ¢Como fue su relacion con los otros grupos de teatro?

e A partir delaexperiencia que tuvo en e Festival:
- ¢Volveriaaparticipar en € montaje de unaobradeteatro?
- ¢Lesgustariainiciar lacreacion de un grupo deteatro para
lalE Plan Pargjo?

Reflexion de la practicante para con sus estudiantes sobre € proceso
de formacion, la evolucion, los aportes y evidencias de aprendizaje.

COMPROMISOS

e No abandonar € proceso y seguir trabagjando para mejorar y
trabajar sempre en equipo.
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FRAGMENTO DE LA NOVELA “CIEN ANOS DE SOLEDAD”
Capitulo X1V

AUTOR: Gabriel José de la Concordia Garcia Mérquez (Aracataca, Magdalena, 6 de marzo de 1927-
Ciudad de México, 17 de abril de2014) fue un escritor, guionista, editor y periodista colombiano.
En 1982 recibio el Premio Nobel de Literatura. Fue conocido por su apodo Gabo, y familiarmente y por
sus amigos como Gabito.

SINOPSIS DE LA OBRA: A continuacion, se narraré la adaptacion de un fragmento del Capitulo X1V
de la novela “Cien Afios de Soledad”. Meme sobresalia por su entusiasmo y reanudd una bella relacion
con su padre que se desvivia por complacerla. Tiempo después, la actitud de Meme fue cambiando y su
madre, Fernanda, la sorprendié en varias mentiras. Una tarde, después de dias de secreta vigilancia,
Fernanda la descubrio besdndose con Mauricio Babilonia en la oscuridad del cine. La madre, como era
de esperar, laencerré enlacasay le prohibié toda clase de visitas. Meme no parecia sufrir y, al contrario,
disfrutaba de pasar horas en su cuarto. Una noche, Fernanda pidio ayuda a la policia para capturar un
ladrén de gallinas que estaba en la parte trasera de la casa. Repentinamente, se oyeron unos disparos y
Mauricio Babilonia cayd muerto dejando a Meme esperando un hijo suyo. Una mafiana Amaranta

anuncié su muertey, sin querer confesarse, se acosto en su lecho hasta que cerré 1os 0jos.

Personaj es:
- Narrador 1 -  Fernanda - Mauricio Babilonia
- Narrador 2 - Aureliano Segundo - Pilar Ternera
- Narrador 3 - Meme

MARIPOSASAMARILLAS

Escena 1 “El primer encuentro”

- Narrador 1. Al dia siguiente, a las seis de la tarde, Fernanda reconocio la voz del hombre que
fue a visitarla. Era joven, cetrino, con unos o0jos oscuros y melancolicos que no le habrian
sorprendido tanto s hubiera conocido a los gitanos, y un aire de ensuefio que a cualquier mujer
de corazdn menos rigido le habria bastado para entender los motivos de su hija.

- Narrador 2: Vestia de lino muy usado, con zapatos defendidos desesperadamente con cortezas

superpuestas de blanco de cinc, y llevaba en la mano un canotier comprado € ultimo sabado.
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Narrador 3: En su vida no estuvo ni estaria més asustado que en agquel momento, pero tenia una
dignidad y un dominio que lo ponian asalvo de lahumillacion, y una prestancia legitima que solo
fracasaba en las manos percudidas y las ufias astilladas por el trabajo rudo.

Narrador 1. A Fernanda, sin embargo, le basto el verlo una vez para intuir su condicion de
menestral. Se dio cuenta de que llevaba puesta su Unica muda de los domingos, y que debajo de
lacamisatenialapiel carcomida por la sarna de la comparia bananera. No le permitié hablar.
Narrador 2: No le permitié siquiera pasar de la puerta que un momento después tuvo que cerrar
porque lacasa estaba llenade...

Narrador 1, 2y 3: mariposas amarillas.

Mauricio Babilonia: (Déspota) ¢COMo se encuentra Sefiorita? Trabajo en los taleres de la
compafia bananera, el diade hoy el chofer esta enfermo, asi que yo me encargaré de conducirla.
Meme: (Seria e intentando ocultar lo que sentia) Esta bien, no hay ningun problema.

Mauricio Babilonia: Sefiorita, ¢Je gustaria sentarse junto a mi para observar mas de cerca el
sistema de manejo?

Meme: Si, claro. (Nerviosa) Me encuentro realmente interesada por conocer € manejo de los
nuevos autos. Pero no puedo tardar mucho, luego debo regresar a mi casa.

Narrador 3: No cruzaron més palabras aguel dia. Por aguella época, aun se consideraba indigno
de damas conducir un automovil, aunque eso fue lo que menos le importé aMeme.

Narrador 1: Terminado el recorrido, Meme regreso rapidamente a su casa, como s estuviera

huyendo de una persecucion.

Escena 2 “Charla con el Padre”
Narrador 2: Han pasado un par de dias desde la primera vez en que Meme vio a Mauricio
Babilonia, no ha podido dejar de pensar en él, aquél hombre se la ha pasado rondando sus
pensamientos de manera incesante, incluso hasta llegar arobarle el suefio.
Meme: (enamorada) Ese hombre tiene una belleza varonil, bueno, salvo la brutalidad de sus
manos. Aungue parece tener una presencia un poco altanera. En todo caso, no sé porque no puedo
dejar de pensarlo. (Suspira)
Narrador 3: Se escuchan golpes en la puerta que interrumpen los pensamientos de Meme.
Meme: (Quién es?
Aureliano Segundo: Tu Padre Meme.

Meme: Sigue Padre. (Se levanta rapidamente y le da un carifioso abrazo)



- Aureliano Segundo: Hija, pense que te gustaria que fuéramos més tarde al cine, ¢Qué dices?

- Meme: (Euférica) jSi Padre! Me encantaria.

- Aureliano Segundo: Entonces te dejo para que termines de alistar y te espera en la sala para
iIrnos.

- Meme: (Eufdrica) Claro que si Padre. No me demoro.

- Narrador 1. Meme busca entre sus ropas € mejor de sus vestidos y con una velocidad

inimaginable sale rpidamente de su cuarto.

Escena 3 “El Cine”
(Aparecen mariposas amarillas)

- Narrador 2: Al llegar al cine con su padre, Meme volvio a ver a Mauricio Babilonia con su
muda de lino, sentado a poca distancia de ellos, y advirtio que él se desinteresaba de la pelicula
por volverse a mirarla, no tanto por verla como para que €ella notara que la estaba mirando. A
Meme le molesto la vulgaridad de aquel sistema.

- Narrador 3: Al final, Mauricio Babilonia se acercé a saludar al Padre de Meme, y solo entonces
se enter6 Meme de que se conocian.

- Narrador 1: No se habian visto a solas, ni se habian cruzado una palabra distinta del saludo, la
noche en que sofi0 que é la salvaba de un naufragio y ella no experimentaba un sentimiento de
gratitud sino de rabia.

- Narrador 2: Eracomo haberle dado una oportunidad que él deseaba, siendo que Meme anhelaba
lo contrario, no solo con Mauricio Babilonia, sino con cualquier otro hombre que se interesaraen
ella. Por eso le indigno tanto que después del suefio, en vez de detestarlo, hubiera experimentado
unaurgenciairresistible de verlo.

- Narrador 3: La ansiedad se hizo mas intensa en el curso de la semana, y el sabado era tan
apremiante que tuvo que hacer un grande esfuerzo para que Mauricio Babilonia no notara al
saludarla en el cine que se le estaba saliendo el corazon por la boca. Ofuscada por una confusa
sensacion de placer y rabia, letendio lamano por primeravez, y sdlo entonces Mauricio Babilonia
se permitio estrecharsela.

- Mauricio Babilonia: No habiamos tenido la oportunidad de presentarnos antes. Mucho gusto,
Mauricio Babilonia

-  Meme (Nerviosa, temblando) Mucho gusto, Meme.



Aureliano Segundo: Que gusto que se conozcan. Mauricio, dejo en tus manos ami hija un par
de minutos. Cuidala por mi. Iré a saludar a uno de mis viejos amigos. No tardo.

Narrador 1: Y entonces, en un instante fugaz, ocurrié lo inesperado.

Mauricio Babilonia: (Acercandose de manera bruscay rgpida al oido de Meme) Nos vemos el
proximo sabado en el cine. No vallas acompafiada.

Narrador 2: Meme contuvo larespiracion, su corazédn latia demasiado fuerte, casi como si fuera
asalir corriendo de su pecho.

(Regresa Aureliano Segundo)

Aureliano Segundo: Espero no haber tardado mucho. Es hora de irnos hija. Gracias por cuidar
de ellaMauricio. Adi6s. (Estrechan las manos 'y se van)

Narrador 3: Meme regreso a casa junto con su padre y se encerrd rapidamente en su cuarto. Se
sintié tan desamparada que paso la noche de extremo a extremo dando vueltas en la cama y
[lorando sin entender muy bien por qué.

Narrador 1: Fue entonces cuando cayé en la cuenta de las mariposas amarillas que precedian las
apariciones de Mauricio Babilonia.

Narrador 2L as habiavisto antes, sobretodo en el taller de mecanica, y habia pensado que estaban
fascinadas por el olor de la pintura. Alguna vez las habia sentido revoloteando sobre su cabeza
en la penumbra del cine.

Narrador 3: Pero cuando Mauricio Babilonia empezo a perseguirla, como un espectro que solo
ellaidentificaba en la multitud, comprendié que las mariposas amarillas tenian algo que ver con
él.

Narrador 1: Mauricio Babilonia estaba siempre en el pablico de los conciertos, en el cine, en la

misa mayor, y ella no necesitaba verlo para descubrirlo, porque se lo indicaban las mariposas.

Escena 4 “El cine”
Narrador 2: Llego & sdbado y Meme ya habia convencido a su Padre de que la dejara solaen el
teatro y volviera por ellaal terminar la funcion.
Narrador 3: Una mariposa nocturna revoloted sobre su cabeza mientras las luces estuvieron
encendidas. Y entonces ocurrid. Cuando las luces se apagaron, Mauricio Babilonia se sentd a su
lado.
Mauricio Babilonia: Si no hubiera venido, no me hubiera visto mas nunca.

Meme: Lo gue me choca deti (sonrid) es que siempre dices precisamente |o que no se debe.



- Narrador 1: Sevolvié loca por é. Perdio el suefio y el apetito, y se hundié tan profundamente
en la soledad, que hasta su padre se le convirtio en un estorbo.

- Narrador 2: Elaboré un intrincado enredo de compromisos falsos para desorientar a Fernanda,
perdié de vistaa sus amigas, saltd por encima de los convencionalismos para verse con Mauricio

Babilonia a cualquier horay en cualquier parte.

Escena 5 “El Porvenir”

- Narrador 3: De pronto un dia, tropez6 con un espacio de lucidez dentro de la locura, y tembl6
ante la incertidumbre del porvenir. Entonces oy6 hablar de una mujer que hacia pronésticos de
bargjas, y fue a visitarla en secreto.

- Meme: Buenas Tardes, se encuentra...

- Pilar Ternero: Pilar Ternero, s pequefia, soy yo. Sigue, adelante. Conozco los motivos que te
trae ami. Siéntate. No necesito de barajas para averiguar el porvenir de un Buendia.

- Narrador 1. Meme ignoraba, y lo ignor6 siempre, que aguella pitonisa centenaria era su
bisabuela
(Sirvi6 un poco detinto)

- Pilar Ternera: (Suspirando con tristeza) jAy Pequefia la ansiedad del enamoramiento no
encontrara reposo sino en la cama en ninguin otro lugar mas.

- Meme: (conciertanostalgia) Pilar, entonces el amor de algin modo derrotaal amor de otro modo,
porque esta en la indole de los hombres repudiar el hambre una vez satisfecho el apetito.

- Pilar Ternera: jAy pequefial Te ensefiaré a prevenir la concepcion indeseable mediando la
vaporizacion de cataplasmas de mostaza, y te daré un par de recetas de bebedizos que en casos

de percances hacen expulsar “hasta los remordimientos de conciencia”.

Escena 6 “El Castigo”
(Aparecen mariposas amarillas)

- Narrador 2: Se entregd a Mauricio Babilonia sin resistencia, sin pudor, sin formalismos, y con
una vocacion tan fluiday una intuicién tan sabia.

- Narrador 3: Se amaron dos veces por semana durante méas de tres meses, protegidos por la
complicidad inocente de Aureliano Segundo, que acreditaba sin malicia las coartadas de la hija,

solo por verla liberada de larigidez de su madre.



Narrador 1: Finalmente, un sabado cualquiera, Fernanda los sorprendié en el cine. Aureliano
Segundo se sintié agobiado por el peso de la conciencia, y visito a Meme en el dormitorio donde
laencerrd Fernanda, confiando en que ella se desahogaria con él de las confidencias que le estaba
debiendo.

Narrador 2: Pero Meme lo negd todo. Estaba tan segura de si misma, tan aferrada a su soledad,
gue Aureliano Segundo tuvo laimpresion de que ya no existia ningun vinculo entre ellos, que la
camaraderiay lacomplicidad no eran més que unailusion del pasado.

Aureliano Segundo: (Afligido) Hija, ¢Qué pasa?, he notado tu nostalgia. Puedes confiar en mi.

Meme: (Molesta) No pasa nada Padre, no quiero hablar, por favor dé§jame, quiero estar sola.

Escena 7 “Un Final inesperada”
Narrador 3: Meme no dio muestra aguna de afliccion. Al contrario, desde el dormitorio
contiguo percibio Fernanda el ritmo sosegado de su suefio, la serenidad de sus quehaceres, el
orden de sus comidas y la buena salud de su digestion.
Narrador 1: Lo unico que intrigd a Fernanda después de casi dos meses de castigo, fue que
Meme no se bafiara en la mafiana, como lo hacian todos, sino alas siete de la noche. Alguna vez
pensd prevenirla contra los alacranes, pero prefirio no perturbarla con impertinencias de
tatarabuela.
Narrador 2: Las mariposas amarillas invadian la casa desde el atardecer. Todas las noches, al
regresar del bafio, Meme encontraba a Fernanda desesperada, matando mariposas con la bomba
de insecticida
Fernanda: (Desesperada) Esto es una desgracia. Toda la vida me contaron que las mariposas
nocturnas llaman la mala suerte.
Narrador 3: Una noche, mientras Meme estaba en el bafio, Fernanda entré en su dormitorio por
casualidad, y habia tantas mariposas que apenas se podia respirar. Agarré cualquier trapo para
espantarlas, y el corazon se le held de pavor al relacionar los bafios nocturnos de su hija con las
cataplasmas de mostaza que rodaron por el suelo.
Narrador 1: No esper6 un momento oportuno, como lo hizo la primera vez. Al dia siguiente
invité a amorzar a nuevo alcalde, que como €lla habia bajado de los paramos, y le pididé que
estableciera una guardia nocturna en el traspatio, porque tenia la impresion de que se estaban

robando las gallinas.



- Narrador 2: Esanoche, laguardia derrib6 a Mauricio Babilonia cuando levantaba las tejas para
entrar en el bafio donde Meme lo esperaba, desnuda y temblando de amor entre los alacranes y
las mariposas, como o habia hecho casi todas las noches de 105 Ultimos meses.

- Pilar Ternera: (Narrando a publico) Un proyectil incrustado en la columna vertebral lo redujo
acama por € resto de su vida. Muri6 de Viejo en la soledad, sin un quejido, sin una protesta, sin
una sola tentativa de infidencia, atormentado por los recuerdosy por las mariposas amarillas que

no le concedieron un instante de paz, y publicamente repudiado como ladrén de gallinas.

FIN.
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