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2.Descripcion =

Trabajo de grado que se propone reconocer la importancia de los procesos interdisciplinares que
intervienen en la construccion y en el desarrollo del arte, permitiendo construir métodos de investigacion
interdisciplinar, en donde la articulacion de disciplinas es la columna vertebral que sostiene y da vida a
cualquier obra artistica.  Ya que en el contexto actual, lo interdisciplinario se presenta como una
estrategia y una herramienta de trabajo probable para desarrollar nuevos paradigmas epistemologicos en
la actividad creadora y formadora.

Por tanto da relevancia los resultados Obtenidos, que evidencian la forma en que los momentos del
método interdisciplinar planteados por Resweber, presentes en la obra “8 y % Corre, Sarita, Corre”, y el
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3.Fuentes

BALLESTRINI, Mirian. (2002) Como se elabora el Proyecto de Investigacion. Consultores asociados
servicio editorial. Caracas, Venezuela.

DUQUE Fernando. BERNAL, Pedro. Y FERRO, Luna. MEMORIAS GESTOVIVO. Encuentro de creadores
del Silencio. (2008). Bogota. Colombia.

LECOQ, Jaques. (2004). Cuerpo poético. Alba editorial. Barcelona. Espaiia.

MURO, Juan Antonio. (2008, 10, 01). Musica y artes plasticas. Sonograma. Recuperado de
http://www.sonograma.org/num_02/articles/sonograma02_jamuro_cast.pdf

RESWEBER Jean Paul. El método interdisciplinar. (1981). Editorial Universidad Francisco José de Caldas,
edicion afio 2000. Bogota. Colombia

REVISTA ASAB. Arte e interdisciplinariedad. (2004). No 4 — 5. Bogota. Colombia.

Documento Oficial. Universidad Pedagdgica Nacional




FORMATO

l RESUMEN ANALITICO EN EDUCACION - RAE

| Cédigo: FOR020GIB Versién: 01 J

I Fecha de Aprobacién: 10-10-2012 ” Pagina2de 3 l

i

SANABRIA, Alberto (2012, 11, 05). Realidad de la calle, en blanco y negro. El tiempo. Recuperado de
http://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-5414051
http://www.unipiloto.edu.co/Contenido/pdf_relinter/admon/bonilla.pdf. Acceso: Marzo 2010.

STAKE, Robert. (1999). Investigacién con estudio de casos. Ediciones Morata, S. L. Madrid. Espana

4.Contenidos St

Introduccion: en este apartado encontramos la pregunta problema: ¢ Cuales son los momentos de la
creacion interdisciplinar que intervienen en el proceso de montaje de la obra “8 y % Corre, Sarita, Corre"?.
Los objetivos: general (Describir el proceso de creacion artistica interdisciplinar) y especificos (Identificar
los elementos artisticos interdisciplinares de la obra, analizar la interaccion de los elementos artisticos en
el contexto de la obra). La justificacion: la necesidad de Proporcionar memoria escrita que aporte
elementos de construccion y analisis a la consolidacion de procesos artisticos interdisciplinares. Cuyos
valores nutra los referentes de teatro fisico y gestual, y amplie el desarrollo de estudios que indaguen
sobre la creacién interdisciplinar artistica en Bogota.

Capitulo I: en este capitulo encontramos el marco tedrico que se divide en 3 partes la primera
diagnéstico diferencial entre los términos multidisciplinariedad, pluridisciplinariedad, transdisciplinariedad,
Interdisciplinariedad e Interdisciplinariedad artistica. La segunda la descripciéon del método interdisciplinar
y sus tres fases: el encuentro, momento hermenéutico y Problematico. La tercera es la descripcion del
fondo poético comun. Las disciplinas en el cual se profundiza en el Teatro gestual y fisico, la musica y las
artes plasticas. Por ultimo se realiza la descripcion del marco metodolégico.

Capitulo II: en esta seccion se evidencian las categorias de andlisis Método interdisciplinar y Puesta en
escena con sus respectivas subcategorias. La triangulacién y andlisis de informacién a partir de una
matriz que contiene dichas categorias y subcategorias, por tltimo los resultados.

Conclusiones: se ampliaran el apartado destinado para ello.

Anexos: se encuentran fragmentos de las entrevistas realizadas a la poblacién objeto de estudio.

Referencias: se ampliaran el apartado destinado para ello.

5. Metodologia

Tipo de investigacion y método: Investigacion cualitativa, método de investigacion un estudio de caso.
Poblacién: Colectivo de arte Velatropa, Teatro del Cuerpo y la Imagen.

Técnicas para la recoleccion de datos: Lectura de textos, Entrevistas y Registros audiovisuales.

6.Conclusiones

e Utilizar el método interdisciplinar en la creacién teatral permiti6 a Velatropa aterrizar de forma
concreta su puesta en escena y la construccion de un lenguaje propio.

e Se hace necesaria la inquietud de ampliar los marcos de indagacion y busqueda para
reestructurar los procesos de ensefianza en el interior del grupo, y reorientar el sentido formativo
en otros escenarios artisticos, culturales y formativos con un nuevo espiritu interdisciplinario
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RESUMEN

En el contexto cientifico, pedagdgico y artistico actual, lo interdisciplinario se presenta
como una estrategia y una herramienta de trabajo probable para desarrollar nuevos paradigmas
epistemoldgicos en la actividad creadora y formadora.

Por tanto, este proyecto de investigacion de corte cualitativo, utilizé entrevistas,
documentos y publicaciones que permitieron el estudio de caso, para hacer un acercamiento a la
propuesta interdisciplinar del Colectivo de Arte Velatropa, donde dialogan la musica, el teatro y
las artes plasticas, en la obra “8 y ¥ Corre, Sarita, Corre.”

La investigacion tuvo como base conceptual los postulados presentados en la obra “El
método interdisciplinar” (1.981) del profesor de filosofia Jean-Paul Resweber y “El cuerpo
poético” (2.004) del actor, mimo y maestro de actuacion francés Jacques Lecoq.

En los resultados identificamos los momentos del método interdisciplinar planteados por
Resweber, presentes en la obra “8 y ¥, Corre, Sarita, Corre”, y el fondo poético comin de Lecoq,
integrando de manera dindmica y equilibrada la musica, el teatro y las artes plasticas, para el
encuentro y desarrollo de un lenguaje propio en el teatro gestual.

El presente trabajo pretende reconocer la importancia de los procesos interdisciplinares
que intervienen en la construccion y en el desarrollo del arte, permitiendo construir métodos de
investigacion interdisciplinar, en donde la articulacion de disciplinas es la columna vertebral que
sostiene y da vida a cualquier obra artistica.

Palabras clave: interdisciplinariedad, propuesta interdisciplinar, teatro, teatro gestual,

artes plastica, musica.



INTRODUCCION

“Porque, en realidad, la naturaleza es nuestro primer lenguaje. jY el cuerpo lo recuerda!”

- Jacques Lecoq, “El cuerpo poético”

Este proyecto de investigacion se vio motivado por la necesidad de encontrar la
relacion que se da entre diferentes disciplinas artisticas en un proceso creativo. Se
identifico al Colectivo de Arte Velatropa-Teatro del cuerpo y la imagen, como marco de
referencia para proporcionar memoria escrita que aporte elementos de construccion y
andlisis a la consolidacion de procesos artisticos interdisciplinares. Cuyos valores nutra
los referentes de teatro fisico y gestual, y amplie el desarrollo de estudios que indaguen
sobre la creacion interdisciplinar artistica en Bogota. Elemento necesario y vital, tanto
en el campo de la investigacion como en el de la creacién, debido a que genera
inquietudes que develan alternativas y respuestas en la busqueda de nuevos

conocimientos en el quehacer artistico.

En el campo pedagdgico los aportes de este proyecto estan dirigidos a identificar y
proponer estrategias que hagan explicitos los encuentros interdisciplinarios, en los que
el saber responda a los intereses y aspiraciones de una cultura y una historia. Razén que
se hace necesaria para la formacion de artistas y maestros en la ensefianza
interdisciplinar, al igual que motiva a reestructurar los programas en funcion de esta
orientacion, de tal manera que contribuya a la generacion de nuevos paradigmas y
expectativas en quienes desean incluir procesos interdisciplinares en sus propuestas

creativas.



La interdisciplinariedad artistica es asumida por diversos grupos teatrales bogotanos
como propuesta creativa, sin embargo, la ausencia de referentes a cerca del tema y la
carencia de investigacion sobre procesos interdisciplinares artisticos, se ve reflejada en
la carencia de publicaciones que integren el arte y la interdisciplinariedad. El artista no
se ha apropiado de ésta discusion, negando asi la posibilidad de aportar al concepto. Lo
que ha generado un amplio campo de discusion de lo que significa y representa la
interdisciplinariedad en el campo artistico. EI concepto de interdisciplinariedad lo han
asumido desde la pedagogia, la sociologia e incluso desde las ciencias exactas, autores
como: Morin (1984), Saldarriaga (2005), Rugarcia (1996), Camnitzer (1994), Tamayo y

Tamayo (1982), Sinaceur (1983), Resweber (1981), entre otros.

En este proyecto se facilitd el acceso a la poblacién estudiada, a sus publicaciones y
registros audiovisuales. En cuanto a las dificultades que se presentaron, es importante
resaltar la carencia de textos, estudios y demés informacion referente al tema de
interdisciplinariedad artistica local; ya que en Bogota son muy pocos los grupos de

teatro que han sistematizado o registrado los procesos interdisciplinares de sus trabajos.

En esta investigacion se indag6 sobre: ¢Cuales son los momentos de la creacion
interdisciplinar que intervienen en el proceso de montaje de la obra “8 y ¥ Corre,
Sarita, Corre” del Colectivo de arte Velatropa?, con el objetivo de describir la
propuesta de creacion artistica interdisciplinar, identificando los elementos artisticos

interdisciplinares presentes en dicha obra, tales como: el teatro, las artes plasticas y la



mausica, analizando sus momentos e interaccién en el contexto de la obra, al igual que las

relaciones que se dan entre dichos componentes.

Ademas esta enmarcado dentro del tipo de investigacion cualitativa y utiliz6 como
método el estudio de caso. Basado en fuentes de informacion como: observacion,
entrevistas, materiales audiovisuales, documentos y reportes. Para recoger y analizar la
informacion se trabajé con las siguientes conceptos: Velatropa e interdisciplinariedad
artistica. Categorias: musica, artes plasticas, teatro y propuesta artistica. Por ultimo los
siguientes indicadores: teatro gestual y fisico, el propdsito de la musica en el teatro, las
artes plasticas y visuales mas alla de la escenografia y la obra “8 y % Corre, Sarita,

Corre.”

Por Otra parte, como soporte tedrico al presente trabajo se usaron como referente
los fundamentos tedricos planteados a partir de la obra de Jacques Lecoq y Jean-Paul
Resweber. El primero, actor, mimo y pedagogo teatral francés, cuyos inicios en el
deporte generaron los interrogantes que alrededor de la geometria del movimiento
corporal, lo llevan por distintas disciplinas deportivas como la gimnasia, la natacién, la
barra fija, las paralelas y el salto de altura, hasta conducirlo al teatro, donde concibe y
consigna la “poética del movimiento del cuerpo en el espacio” en su obra “El cuerpo
poético”, germen de toda su pedagogia, y de cuyos postulados se fundamenta el presente
trabajo. En cuanto al profesor Resweber, cabe destacar su fundamento conceptual como

punto de analisis para el estudio interdisciplinar de la obra “8 y % Corre, Sarita, Corre.”
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CAPITULO 1

a. diagnostico diferencial

Més allad de toda discusion conceptual o tedrica acerca de la pertinencia de la
interdisciplinariedad en la busqueda del conocimiento, en el contexto cientifico y
artistico actual, lo interdisciplinario se presenta como una estrategia, y como una
herramienta de trabajo probable para desarrollar nuevos paradigmas epistemologicos.
Sin embargo, para alcanzar una mejor comprension acerca de lo que es
interdisciplinariedad se hace necesario diferenciarla de otros términos con los cuales
pueda confundirse su definicion. De igual manera resulta pertinente entender su
contexto dentro del concepto disciplinariedad, al igual que comprender con claridad

acerca de lo que es una disciplina.

La palabra disciplina guarda en sus origenes una connotacion de rigor e incluso
castigo. Disciplina era un latigo, un fuste que en tiempos de antafio servia para auto-
flagelarse, para corregir faltas a la moral y al buen comportamiento. Su uso se ha
extendido al rigor estricto de la ciencia, que a decir de Edgar Morin, excluye de todo,
aquel que se aventure por fuera del dominio de ideas del especialista. Pero agrega el
mismo autor, que dicho rigor disciplinar ha de entenderse no como castigo ni exclusion,
sino como capacidad de vision del conjunto que a la disciplina le sea posible, no solo en
el universo de realidad sino en el conjunto de las ciencias y las disciplinas. Es asi
entonces como en el seno del conocimiento cientifico, el término disciplina, en su mas

estricto rigor obedece al caracter de una categoria organizadora, que instituye en lo
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epistemologico, “la division y la especializacion del trabajo y responde a la diversidad
de los dominios que recubren las ciencias”. En su obra “La mente bien ordenada”, Edgar
Morin, agrega ademas, como a pesar de estar enmarcada en el conjunto de las ciencias,
la disciplina tiende por naturaleza a la autonomia de sus dominios, dada la delimitacion
de sus fronteras, las teorias que le son propias, el lenguaje que establece y las técnicas
que se ve en el caso utilizar o elaborar. Pero estos aspectos estan ligados al carécter
historico de su evolucion y a la apropiacion del conocimiento hacia donde ha sido
dirigido desde sus origenes en el surgimiento de la universidad moderna en el siglo XIX
y al desarrollo de la investigacion cientifica en el siglo XX. Sin embargo, dicha
historicidad disciplinar resulta importante a destacar toda vez que a decir de Edgar
Morin, “Las disciplinas tiene una historia: nacimiento, institucionalizacion, evolucion y
decaimiento” y comprenderlas en su historia y en el conjunto de las ciencias resulta tan
indispensable como responsable para el investigador en el analisis del objeto de estudio

en la dinamica de los tiempos.

De otro lado, para Tamayo y Tamayo, (1982:39) el término disciplina se remite
simplemente ciencia, solo que la palabra “conlleva el sentido de entrenamiento o rigor
adoptados para la ensefianza de una ciencia.” De acuerdo con el mismo autor, las
disciplinas se diferencian segin su grado de aplicabilidad, a campos profesionales
concretos. En razon a los fines y metas que se persigan, una disciplina podra aplicarse a
muchos y diversos campos. El concepto Disciplinariedad nos lleva a un conjunto
homogéneo que tiene como fin “producir conocimientos nuevos que, o hacen obsoletos

los anteriores, 0 los prolongan para hacerlos mas completos”.
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De la misma manera como para entender el concepto interdisciplinariedad nos
acercamos al carécter y definicion de Disciplina, asi mismo entender la disciplinariedad
en su contexto implica un recorrido por los distintos “tipos de disciplinariedad” y Sus
caracteristicas. A partir de los puntos de vista de autores como Mario Tamayo y
Tamayo, Jean-Paul Resweber, y Edgar Morin, hacemos aqui un breve recorrido por los
distintos tipos o formas en que las disciplinas enmarcan el conjunto de sus

conocimientos para acercarse al objeto de estudio.

Multidisciplinariedad

De acuerdo a Tamayo y Tamayo (1982), este modelo disciplinario obedece a un
conjunto de disciplinas cuyo punto de unién radica en el hecho de ser impartidas en el
mismo centro docente. Este conjunto de disciplinas se usan simultaneamente, sin tener
en cuenta las relaciones o posibles relaciones que puedan existir entre ellas. Contiene
multiples objetivos para cada disciplina e independientes entre si, no existe ninguna

linea de relacion o cooperacion.

Disciplina 1 Disciplina 2 Disciplina 3

(Sistema de un solo nivel y de objetivos mdltiples, no hay cooperacion)

13



Pluridisciplinariedad

Probablemente surge de la necesidad indispensable de entrelazar las diferentes
disciplinas entre si. Aparece a mediados del siglo XX y consiste en el estudio de una
sola y misma disciplina por medio de varias disciplinas a la vez. Distintas miradas
convergen sobre el objeto de estudio, como seria en el caso de una pintura de Fernando
Botero. La cual podria analizarse tanto desde la historia social y politica, como desde la
misma historia del arte, la ciencia o la geografia.

Para Tamayo y Tamayo (1982), éste método consiste en un conjunto de disciplinas
que presentan gran afinidad pero que aparecen en yuxtaposicion, se sitGan en un mismo
nivel jerarquico y se agrupan de manera gque se subrayan las relaciones existentes entre
ellas. Presentan varios objetivos para cada disciplina independientes entre si, pero con
una linea de relacién y cooperacion mas estrecha dados los fines que se persiguen, pero

no tienen una coordinacion que permita su integracion.

Disciplina 1 H Disciplina 2 ‘ﬁ i\ Disciplina 3

(Sistema de un solo nivel y de objetivos maltiples, existe la cooperacidn pero no la coordinacion)

Jean-Paul Resweber (1981:58) en su enfoque pluridisciplinario define dicho método
como la “concurrencia de muchas disciplinas”, en torno a un problema de actualidad. A
partir de dicha observacion plantea un segundo aspecto que deriva en el analisis del

tema de estudio que, a su vez, ha de generar mas que en una sintesis, en una serie de
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conclusiones, de “explicaciones sucesivas o simultdneas”. Puesto que la unidad de los
enfoques pluridisciplinarios son ante todo de caracter estratégico y en consecuencia “no
se prolonga en una sintesis metodoldgica para deducir un perfil comdn de los métodos
aplicados”. En conclusion, dicho método se limita a propiciar “el encuentro de las
disciplinas convergentes hacia un mismo objeto material o formal, a disipar todo
malentendido sobre el tema abordado, a desplegar las facetas de un presupuesto Unico
pero demasiado complejo para ser abarcado bajo una sola mirada”, que deriva en una
“sintesis” del objeto al sujeto, una serie de conclusiones por parte del auditorio a partir

de los andlisis presentados. (Resweber, 1981:60)

Transdisciplinariedad

El término Transdisciplinariedad es introducido por Jean Piaget en 1970. Su
principal objetivo esta relacionado con la comprensién del mundo actual, para lo cual
uno de los imperativos es la unidad del conocimiento global. Asi como el mismo prefijo
(“trans”) lo indica, implica aquello que se muestra a través de las diferentes disciplinas,
que estd al mismo tiempo entre las disciplinas y a su vez, més alla de cada disciplina
individual. A menudo se le confunde tanto con la Multidisciplinariedad como con la
Interdisciplinariedad, que si bien se complementan entre si mismas, resultan totalmente
diferentes en su esencia. Dicha confusion se da en razén a que las tres desbordan las
fronteras entre las disciplinas. Confusion nociva para quien busca claridad y opaca las
virtudes de la transdisciplinariedad misma, que esta enfocada hacia la comprension del
mundo actual a través de los mismos estudios disciplinares y, a su vez, mas alla de toda

disciplina.
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De acuerdo a Tamayo y Tamayo, la transdisciplinariedad intenta ordenar
articuladamente el conocimiento, y subordinandolo en una pirdmide que permite
considerar organicamente todas las ciencias. Busca que las relaciones entre las
disciplinas trasciendan con la integracion de un conjunto con sentido, bajo el supuesto
de unidad entre diversas disciplinas que le permitan interpretar la realidad y los

fendmenos que se presuponen unitarios.

[

(Sistema de niveles y objetivos multiples, hay coordinacion hacia un objetivo comun de los sistemas)

Interdisciplinariedad

Una disciplina particular tiene como objetivo observar, describir, explicar y predecir el
comportamiento de un sistema de fenémenos (Tamayo y Tamayo, 1982), que se desarrolla a
medida que este sistema se relaciona con otros. En el fondo, podemos considerar que este es
el principio o base de la interdisciplinariedad. Un punto de encuentro, que aunque no lineales
entre si permita la apertura de un abanico de alternativas frente al objeto de estudio. Un

encuentro de miradas donde el objeto ofrece a las disciplinas interrogantes que han de

16



reflejarse en un intercambio complementario hacia la unidad de un dialogo directo que si

bien no absoluto, concreto en cuanto a los alcances del método.

Toda vez que, los fendmenos conectados entre si, forman estructuras de fendmenos méas
amplios y complejos, lo cual hacen permisible el saber de una manera extensa. Pero el
desconocer o no reconocer la importancia de esas conexiones, nos enfrenta a la
fragmentacion del saber y/o a la uniformidad forzada que no respeta la esencia de cada
disciplina. Por tanto podriamos concluir que, la interdisciplinariedad emerge de la unién de

disciplinas que permiten la diversidad.

Autores tales como el filésofo, politico y escritor marroqui Mohammed Allal Sinaceur
(1983) quien plante6 que es necesario desarrollar “la actitud interdisciplinaria” que consiste
en ocuparse de las relaciones que se dan entre diferentes disciplinas y no de hacer una simple
yuxtaposiciéon. Para que cada especialista trascienda su propia disciplina, adquiriendo

conciencia de sus limites, y para que acepte la contribucion de otras disciplinas.

Esto supone que ya no se trata sélo de definir el concepto de interdisciplinariedad.
Consiste en un ir mas alla, ocupandose de la formacion del conocimiento interdisciplinario
donde se plante una Idgica del descubrimiento. Una apertura reciproca, una comunicacion

entre los campos del saber (Sinaceur, 1983).

Pero hay dos barreras primordiales que tienen que derribarse para que la

interdisciplinariedad sea complice de la investigacion: Por un lado, la independencia de las

17



disciplinas que lleva a una investigacion reduccionista sin posibilidad de integracion, y de
otro lado, el reconocer que la tarea interdisciplinar implica trabajar con otras dimensiones

del conocimiento.

En este punto podemos afirmar que “la interdisciplinariedad no es el producto de una
ciencia que utiliza ciencias auxiliares” (Sinaceur, 1983:27). Se refiere al uso de diferentes
disciplinas en la busqueda de una respuesta, por medio de la experiencia. No sabe de
divisiones académicas y niega el fanatismo de algunos expertos que intentan imponer su
disciplina, como plantea Rugarcia (1996) “La interdisciplinariedad no es una materia ni un

contenido. Es un proceso que desemboca en una sintesis integrativa”.

La interdisciplinariedad propone una mirada diferente sobre el objeto de estudio, y tiene que
ver con la transferencia de métodos de una disciplina a otra. Por lo cual, en este aspecto, se
pueden distinguir tres grados de interdisciplinariedad: Uno de aplicacion, epistemoldgico y

otro sobre la concepcion de nuevas disciplinas.

1. Aplicacién: Tiene que ver con los alcances de una ciencia en su relacion de aplicabilidad
sobre otra. Por ejemplo, los métodos de la fisica nuclear transferidos a la medicina conducen

a la aparicion de nuevos tratamientos en cuanto al cancer se refiere.

2. Epistemoldgico: Constituyen un aporte en cuanto al anélisis y sus métodos en relacion con
otros campos. Por ejemplo, la transferencia de los métodos de la logica formal sobre los

campos del derecho para generar nuevos analisis en la epistemologia del derecho.

3. Concepcidn de nuevas disciplinas: La integracion de una disciplina a otra contribuye a la

a paricion de una nueva. Por ejemplo, la transferencia de métodos de la matematica en el
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campo de la fisica ha generado la fisico-matematica, o de la fisica de las particulas a la

astrofisica, de la informatica en el arte se ha generado el arte informatico.

Objetivo

{

Disciplina 1 Disciplina 2 Disciplina 3

(Sistema de dos niveles y de objetivos multiples, hay coordinacion desde un nivel superior)

Interdisciplinariedad artistica

Mucho se ha escrito alrededor de las posibilidades del trabajo interdisciplinar. Sus
aportes al desarrollo del conocimiento y sus desventajas limitantes frente al encuentro de
las ciencias, generan campos de discusion en los que tanto tedricos como la ciencia en si
misma se ve limitada a los alcances reales en la generacidn de saberes sobre los distintos
campos de estudio. Cabe resaltar como desde la teoria del conocimiento, la nocién de
interdisciplinariedad surge para facilitar el libre transito entre los distintos
compartimientos del saber, posibilitando con ello, la apertura a un conocimiento mas

amplio e interactivo.

Desde el punto de vista de las artes, la interdisciplinariedad aborda las diferentes
esferas de la estética ofreciendo nuevas maneras de interaccion a través de los cuales el
artista pone a su favor un sinnimero de herramientas para la expresion de su creatividad.
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El arte contemporéaneo vive en la actualidad un intercambio ilimitado de recursos y
herramientas para la creacion artistica, que de la mano de la tecnologia y de la ciencia
misma, alcanza limites insospechados, generan fusiones de donde surgen nuevos
hibridos interdisciplinares que van expandiendo la geografia del arte. Un claro ejemplo
de ello lo representan los campos audiovisuales, donde pintura, teatro, masica y video se
conjugan con otros campos como la danza y la escultura para crear nuevas formas de
expresion. En una fusion de lenguajes que por un lado conducen al espectador a la
experiencia de nuevas sensaciones y por otro lado proponen a los creadores, la apertura

a un universo de posibilidades creativas.

Es asi, como sobre dicha plataforma de expectativas se pueden establecer relaciones
entre diversas disciplinas del arte, y ain més se puede establecer relaciones con ciencias
fisicas: la quimica puede analizar los pigmentos de la pintura; la mecanica puede prever
el movimiento del cuerpo o construye espacios que no se derrumban; la acustica, puede
estudiar los sonidos musicales. Pero si s6lo se quieren saberes y técnicas para la
produccién de la obra, no es una obra de arte: no basta con que un edificio se sostenga
para que sea una obra de arte, 0 que la computadora reproduzca una pieza sonora para

que se acepte como musica.

“Cuando ya no se trata de producir, sino de estudiar la obra, las ciencias fisicas sélo dan a
conocer su materia, como si se tratase de un objeto cualquiera, y no tienen acceso a lo que
caracteriza la obra como arte. Por muy preciosas que sean las informaciones que aportan
[...] para restaurar un cuadro o un pergamino, para reparar un edificio que se hunde, para

grabar la musica, ignoran el arte como tal”. (Dufrenne, 1983).

20



En el teatro particularmente este objetivo de hallar relaciones entre disciplinas, se
construye a partir de un conjunto de signos. El acontecimiento escénico esta presto a ser
estudiado como una partitura en la que convergen diferentes lenguajes —gestualidad,
movimiento del cuerpo, el sonido ya sea palabra o musica, el espacio, los objetos y la
luz- en un mismo lugar y lapso de tiempo. No obstante es conveniente estudiarlos tal y
como se perciben, en relacion con las tensiones producidas por las acciones fisicas,

musicales y visuales.

Podria pensarse que es dificil relacionar diferentes disciplinas artisticas, pero es
necesario que estas disciplinas se entrelacen en el marco de una meta conjunta y que
cada una descubra que no puede descuidar su funcion, si no lo hace asi reduce la
interdisciplinariedad artistica a un espejismo. “El hombre (...) articula, puesto que
comprende que los elementos del saber no tienen sentido sino por sus mutuas relaciones
entre si y porque aquellos no son fracciones o pedazos sino partes o miembros”

Resweber, (1981:18).

En sintesis, al hablar de interdisciplinariedad artistica nos referimos al analisis y
participacion dindmica, en el engranaje entre disciplinas artisticas, el teatro (gesto y
movimiento), la musica (sonido), las artes plasticas y visuales (escenografia y luces

etc...), con un objetivo comun.
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c. método interdisciplinar

La interdisciplinariedad tiene un mayor alcance en el momento de la solucion de
problemas epistemoldgicos. De acuerdo a Jean-Paul Resweber el método interdisciplinario va
mas alla, tanto de la pluridisplicinariedad como de otros métodos, “en cuanto desarrolla sus
presupuestos, su objeto, su método y sus resultados.” Llega mucho maés lejos en el andlisis y en
la confrontacion de sus conclusiones, puesto que no se limita al simple encuentro de las
disciplinas sino que “utiliza su presencia para intentar operar una sintesis entre los métodos
utilizados, las leyes formuladas y las aplicaciones propuestas”. Permitiendo asi, de esta manera,
hacer evidente la complejidad del objeto y reconociendo que este goza de muchos perfiles, que a
su vez, son relativos a los puntos de vista adoptados. EI método interdisciplinario no abandona
la unidad del objeto sino que muestra su complejidad desde todos los &ngulos posibles. “Muestra
que el objeto esta sujeto a una geometria variable cuyos resultados dependen de las reglas del

juego que resultan del concurso de los métodos” Resweber (1981:62)

El encuentro interdisciplinario frente al objeto de estudio no solo cuestiona resultados y
confronta hechos sino que hace evidente desde la disciplinariedad de sus enfoques, los
elementos latentes del problema. Resweber pone de ejemplo como la crisis de la inflacion puede
ser la resultante de muchos factores, tanto politicos, juridicos, sociales y psicoldgicos; desde
cuyos perfiles el método interdisciplinario propicia un diadlogo de saberes del que ha de derivar
un diagndstico concreto que aporte respuestas, alternativas en consenso al objeto de estudio. O
que por el contrario, y en cuanto al ejemplo dado, determinen otras variables que hayan pasado
desapercibidas y que solo se develan en el contexto de analisis como el desempleo, la guerra, la

anarquia, el cambio de régimen, etc.
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El método interdisciplinar tiene la posibilidad de hacer una lectura del subtexto del objeto
de estudio, de expandir los limites del conocimiento, que permite reconocer a sus especialistas y
sus especialidades. No genera respuestas porque se preocupa por la manera apropiada de hacer
preguntas, en encontrar la mayor cantidad de conexiones entre los problemas. “Impide al
investigador plantear un absoluto del saber, ya que tiene por funcion articular los limites del
saber, no para negarlo, sino para expresar su via, ya que esta constituido de miembros y no de

partes” (Resweber, 1981:71).

La metodologia que requiere una perspectiva interdisciplinar, debe integrar una disciplina
en el campo de otra para producir una nueva, lo que implica debatir a profundidad las
conexiones hasta el momento aceptadas, hacer los limites de las disciplinas en un material
flexible, que permita modificaciones. Esto no significa que el método interdisciplinar sea un
método especial o ideal, solo el manifiesto de los métodos de las disciplinas que han suprimido

los muros de defensa que han generado entre si.

Por tanto no se puede considerar que el método propio de una disciplina es nulo y
rechazado, asi el objeto de estudio se aborde desde una disciplina dominante. Ya que este
siempre debe considerarse inmerso en la dinamica de los métodos correspondientes a las
disciplinas participantes.

Puesto que estd constituido, a simple vista, por una madeja de discursos que
los métodos tratan desenredar (...) El discurso es el método que ha tomado

forma en el objeto, de modo que los hilos de los métodos han tramado un
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tejido. En cuanto al método, es el modo de empleo gracias al cual se rescata

el sentido de la trama (Resweber, 1981:64).

Debido a la naturaleza amplia del método interdisciplinario, es necesario hacer una
seleccion de material y criterios de partida para la reflexion interdisciplinar. Para lo cual,

Resweber nos plantea tres momentos que ayudan a simplificar este proceso:

Primer momento:

Este primer momento estéd revestido por un enfoque pluridisciplinario: el encuentro. Que
consiste en estudiar un tema por medio de diferentes disciplinas, para generar espacios de
encuentro entre las mismas; de tal manera que compartan intereses investigativos, sin temor a
traspapelar los aportes especificos de su lenguaje y siendo flexible para asumir otras
perspectivas que faciliten un progreso en el dialogo interdisciplinario. Este primer momento
constituye el punto de partida para realizar una valoracion de los instrumentos utilizados por
cada disciplina participante. Para abordar el objeto de estudio, se interroga y debate sobre la
forma en que cada especialista asume el problema investigativo. Resweber agrega ademas,
como partiendo de este instante, el método “pasa por la criba las relaciones significantes
existentes entre el codigo que aporta la referencia a los términos en discusion y la
“naturaleza” abstracta del objeto.”

La compresion de objetos de estudio complejos y poli determinados exige la formulacién
de estrategias metodologicas que respondan adecuadamente a las necesidades de la

investigacion. Se hace necesario por demas, realizar un esfuerzo de compresion y de sintesis

24



para relacionar los distintos elementos que los constituyen, al tiempo de focalizar los

presupuestos tedricos y metodoldgicos de las disciplinas convocadas.

Un segundo momento:

Momento hermenéutico: la exposicion. Aqui se generan los cuestionamientos, se crean
canales de comunicacién y se logran acuerdos entre las disciplinas participantes en el proceso
interdisciplinario, con el objetivo de hallar referentes, formas similares de ver y entender el
objeto de estudio. Consiste en evidenciar las problematicas, sus partes y hacer una seleccion de
las disciplinas que puedan generar mayores aportes para la compresion de un problema, para
realizar una lectura que tenga en cuenta la complejidad global del problema. De igual forma, es
oportuno reconocer las técnicas y métodos afines, para asumir y comprender el problema de

estudio que inicia en una base disciplinaria, pero supera las barreras disciplinares.

El momento hermenéutico se divide a su vez, en tres etapas fundamentales:
Una primera etapa constituida por “la exposicion realizada por el especialista es inicialmente
escuchada por representantes de otras especialidades. Cada uno haréa una interpretacion de lo
que se dice en funcion de su “horizonte disciplinario” (...). La segunda etapa del momento
hermenéutico consistird en la explicitacion de esta traducciéon del tema que cada uno
espontaneamente ha efectuado a la lengua de su disciplina. En lugar de buscar la interpretacion
convencional, buscara encontrarse en el lugar del otro y escuchar al otro en su propia lengua.
La tercera etapa consiste en la simbolizacion. Siguiendo el hilo del debate, el investigador

toma conciencia de los limites de una especialidad que se presenta como una figura
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particular”. En esta fase el investigador ha de encontrarse con el hallazgo de que “el ejercicio
de su especialidad no es sino una forma de simbolizar la via del saber. (Resweber, 1981:74).

La importancia de este aspecto radica en poder determinar los conceptos conectivos. Se concibe
que frente al objeto de estudio, las disciplinas que convergen en él, se sitian en una relacion
simétrica y dindmica. En esa medida permite dar cuenta de manera coherente y exhaustiva la

complejidad.

Un tercer momento:

Este tercer momento estd definido por el elemento problematico que lo caracteriza: la
articulacion. Es el punto de encuentro de los discursos, los métodos y las teorias derivados de
las diversas disciplinas involucradas en el proceso. Obteniendo la articulacion interdisciplinar y
la creacion de un marco comun, donde un conjunto de medios se conjugan para transmitir una
idea 0 un mensaje. En este punto, el método interdisciplinario conduce a una sintesis que
genera el juego simbolico de “rupturas provocadas por el concurso de las disciplinas. Que a su
vez constituyen una resignificacion del objeto de estudio, a partir de la intervencion dindmica
de las mismas disciplinas; sin pretender por lo demas, convertir esta en una conclusion

decisiva o la redefinicidn de una esencia fundadora del saber.

El método interdisciplinario conduce entonces a una sintesis obtenida, no por
totalizacion ideal, sino por reduccién hermeneutica. De este hecho se deduce
que la ruptura o rupturas obtenidas y expresadas en el concepto siguen siendo
problematicas por cuanto se hacen explicito y sitdan en un frente méas general el

mensaje conclusivo de cada disciplina”. (Resweber, 1981:75).
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A modo de conclusién se puede decir que el método interdisciplinario, trasciende
sobre los discursos de las disciplinas participantes que se corrigen y enriquecen, en

compresion y amplitud.

C. las disciplinas, el fondo poético comun.

La forma en que convergen diferentes disciplinas artisticas en una obra teatral, es
uno de los temas neurélgicos en el momento de creacién. Por ello resulta necesario e
interesante reconocer e indagar como se ha logrado conceptualizar este proceso desde los
aportes de otros autores y contextos. De ahi que por su importancia y pertinencia con
nuestro tema de estudio hemos elegido la obra de Jacques Lecoq. Sus aportes tedricos y
su planteamiento tematico establecido a partir de un recorrido interdisciplinar que inicia
desde muy temprana edad en los campos del deporte, donde surgen sus inquietudes
alrededor de la geometria del movimiento y que luego lo conduce al teatro desde donde
propone “un viaje que nos lleva al encuentro de la vida “escencializada” y mas
exactamente lo que llega a denominar “el fondo poético comun”: Una dimension
abstracta, hecha de espacios, de luces de colores, de materias, de sonidos, que llevamos”
en nuestro interior y que el autor propone como eje de la propuesta pedagdgica y que
resume en un doble camino: “por una parte, la via de la actuacion, de la improvisacion y
de sus reglas; por otra, la técnica de los movimientos y el analisis de éstos. Estas dos
lineas de trabajo se complementan con los auto-cursos donde se elabora el teatro de los

alumnos. (Lecoq, 2004:74).
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Con esta visién se estudiara la propuesta del colectivo de arte Velatropa-Teatro del
Cuerpo y la Imagen. Conjunto teatral que se define como un colectivo artistico, debido a
que sus integrantes: actores, musicos y cuerpo técnico, directivo y creativo crean un
escenario pluridisciplinar donde alrededor del teatro y su puesta en escena convergen
diferentes disciplinas, que van desde la musica, las artes plasticas, efectos visuales y
sonoros. De cuya combinacion surgen los elementos que compone la propuesta escénica,
que ha de expresarse en un juego creativo que ha de dar campo al compendio de
emociones y sentimientos que de la cotidianidad daran cauce a la imagen y puesta en
escena sobre las tablas de un teatro, sus paredes, sus techos o sus fachadas.

Cabe destacar de Velatropa en su propuesta escénica la preocupacién por el trabajo y
la depuracion de la imagen dramaética, a través de la cual tienden el hilo narrativo de sus
historias en un lenguaje de gestos y movimientos en cuya dindmica se sucede la sintesis

de su visién del mundo.

Velatropa retoma elementos técnicos, maneras y movimientos de la danza y la
acrobacia, del happening, del performance, de la pantomima y el mimo clown, para
encausarlos hacia el ejercicio teatral de mostrar a través del cuerpo y la imagen la estética
de una propuesta que resume los elementos del teatro popular, clasico, tradicional y
gestual, que méas alla de las tablas sita al espectador dentro de una propuesta de
vanguardia, donde el escenario puede situarse por igual en una calle o sobre la fachada de
un edificio o sobre estructuras de su propia creacion; acerca de lo cual Velatropa sostiene
como “su proceso no es algo horizontal y no se puede contener en una Unica técnica

clasica”.
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Pero, “;Que hay mas alla de la teoria? ;Cuales son los elementos que se le escapan a
la técnica? Son preguntas que absorben y le dan un caracter a sus puestas en escena”, y
que a decir de las “Memorias-Gestovivo, (2008:27), Velatropa ha venido explorando en
un “lenguaje dramético ligado a las vertientes del teatro popular” y a través de la
“indagacion mds concretamente de los lenguajes no verbales, el trabajo corporal, la pre-
expresividad, el mundo de las gestualidades que priman sobre las textualidades, las
palabras, ligados a los payasos, a los clowns”, que de igual manera cercanos a la
“pantomima y el mimo corporal, fusionando con otros lenguajes como el cine, la radio,
los comics, las caricaturas, el teatro de calle, la comedia del arte, y el mismo entrafiable
teatro en el teatro, como formas muy efectivas para narrar desde el mundo de la risa con
una mirada critica y picara, lo que ésta pasando desde las mas interesantes teatralidades
populares, dadas en muy distintas épocas y contextos historico culturales. (Memorias

Gestovivo. 2008:27).

Teatro gestual y fisico

El teatro del gesto, asume la palabra desde distintas maneras del arte, como la
mausica, el sonido, la plastica, la danza y en algunos casos la acrobacia circense. “El
cuerpo se vuelve obra de arte, imagen metaforica y poética de maltiples significados”
(Schinca, 2000:34). Es un espacio abierto a la indagacion para el actor gestual, frente a
un terreno expresivo de diversas alternativas y donde a través de distintas disciplinas a
su disposicion traza un recorrido hacia la esencia, hacia el encuentro con su “fondo

poético comun”.
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La propuesta del teatro gestual apuesta no solo a la formacion del actor, sino a
preparar a todos los artistas del teatro, autores, directores, artistas plésticos y visuales,

masicos y actores, con el fin de generar un teatro de creacion.

El discurso gestual se evidencia por la combinacion, la transformacion y los matices
que se dan en la forma y la plasticidad del movimiento, de la modulacion tonica, el uso

del espacio, la gravedad, la temporalidad con sus implicaciones simbdlicas y musicales.

En el marco de la propuesta gestual es necesario reconocer el valor que tiene la
formacion del actor; que se encuentra en armonia entre la técnica corporal y el

desarrollo de su imaginario y su creatividad.

Comprender la anatomia humana ayuda a construir un método de formacion
corporal, encaminado a la expresion, donde actian cada una de las partes del cuerpo y su
capacidad dramatica. Es necesario desarrollar un cuerpo sensible y pensante, que

descubra el gusto por el movimiento, para dar contenido a la forma y viceversa.

La ejecucion de un gesto o movimiento en el campo teatral no puede y no debe ser
una accién autémata. Debe alejarse de lo mecanico y situarse en la espontaneidad de su
sensibilidad interna, puesto que cada gesto y cada movimiento debe ser justificado.
Jacques Lecoqg (2004) plantea tres formas de justificar un movimiento: indicacion, que
es proxima a la pantomima. Accion, que esta en el terreno de la comedia del arte.

Estado, nos conduce al drama.
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Todo gesto que haga el actor, debe situarlo en comunién con el espacio que le rodea
generéndole un estado emocional determinado. El actor ha de traducir, tales espacios u
objetos mdviles o inmdviles en gestos y movimientos dicha emocionalidad, mediante
ejercicios de improvisacion que luego ird depurando en la estilizacién de su propuesta.
De acuerdo a Lecoq, esta etapa de improvisacion le sirve al actor para explorar
sensaciones diversas, conectar con el entorno y permitir aflorar de su interior toda su
sensibilidad poética. Esto hace parte de los tres ejes del lineamiento curricular que
Lecoq ofrece en el primer curso de su escuela, y que estan estrechamente asociados e
imbricados entre si durante el desarrollo de dicho curso. “Improvisacion, analisis de los
movimientos y creacion personal, se entrecruzan y se complementan permanentemente
para poner al alumno en contacto, lo mas estrecho posible, con el mundo y sus

movimientos”. Lecoq, (2004:49)

Para una propuesta creativa de teatro gestual, tenemos como primer objeto de
analisis la vida. Por lo que incursionamos en la vida como un campo de exploracion por

medio del cuerpo, donde la imaginacién fomenta el encuentro con otras dimensiones.

Todo lo que hemos escuchado, tocado, olfateado, mirado, probado, los encuentros
con la luz, los colores, los sonidos, el espacio, la materia aumentan las experiencias en
nuestro cuerpo y forman el terreno comun, donde emergen los impulsos y deseos

creativos.
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Es fundamental lograr una representacion grafica fiel de los objetos y las imagenes
en el espacio a través del movimiento, ya que la palabra es traducida en gestos y
acciones. Lo que implica aclarar, limpiar, economizar y precisar lo que se quiere decir.
Por ello se requiere de gestos que transciendan los limites de la cotidianidad, y que
hacen parte de los procesos creativos que surgen de la investigacion derivada del

encuentro con el campo de estudio y la observacion.

Dicho proceso investigativo, en el teatro gestual, es amplio. Ya que no se limita a la
creacion del gesto y el movimiento sino que compromete la creacion de un universo
gestual y estético. Que a su vez, permite investigar nuevas propuestas o profundizar las
ya existentes, y en donde permanentemente el cuerpo es la base, convertido en metéafora,

materia, luz, color, sonido, movimiento, objeto, musica, poesia en el espacio.

El propésito de la musica en el teatro

“Todo lo que no se ve en la musica, nosotros lo visualizamos, como si fuera una

materia, un organismo en movimiento [...] 10 corporeizamos. ” (Lecoq, 2004:82)

La finalidad es generar una relacién con la mdsica. Actuar con ella, como si la
musica fuera un personaje, e impedir que s6lo sea usada para rellenar vacios o crear
atmosferas, como es constante en el teatro formal. Cuando un actor hace un movimiento
0 gesto, el pablico tiene que sentir un ritmo, un sonido, una luz, un color, y para ello una
determinada melodia debe contribuir de manera adecuada a acentuar dicha
emocionalidad y no simplemente servir como musica de fondo.
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Coexiste un vinculo inconsciente entre el sonido con sus matices y el gesto corporal.
La masica no se percibe solo con el oido, sino con todo el cuerpo. Es necesario
representar e interiorizar el movimiento que ella contiene. Sonido, movimiento corporal
y percepcion auditiva crean un todo; que junto a una determinada escenografia, permiten
la apertura a la conjuncién vital de distintas atmosferas y emociones. Hallando en el
ritmo de los objetos y los elementos, un lenguaje que el actor, a decir de Lecoq, ha de
traducir a través de las facetas de su gestualidad. Por lo que es necesario modificar los
esquemas tradicionales de la musica y trabajar con la poesia, con las imagenes, con el
cuerpo en movimiento, para ocuparse de una propuesta visual y teatral en la basqueda

por medio de la armonia.

En el siglo XX la musica se relaciona a temas de color y cromatismo, evidenciando
un cambio en los valores y cuestionamientos de la mdsica, entrelazando saberes y
practicas. Estas relaciones no son solamente una sincronizacién con la historia, es un

quebrantamiento en el modo de ver el mundo y hacer arte.

“Entre musica y pintura hay, desde luego, conexiones y similitudes que podemos
concretar y examinar empiricamente. Para ello podemos analizar de qué manera los
artistas de estas dos modalidades del arte tratan elementos comunes a ambas; en este
caso por ejemplo, la estructura formal, el tiempo, el espacio (...) Las artes plasticas
tradicionales no pueden controlar el tiempo ’cronolégico’ pero, por otra parte, el
espectador si puede obtener una idea completa de toda una pintura en un solo momento;
también puede mirar la pintura tanto tiempo como le apetezca, observar sus pequefios

detalles como quiera y cuando quiera y puede regular su actividad porque el

33



acontecimiento visual da libertad. En el concierto, el oyente no puede hacer lo mismo,
porque la masica se mueve siguiendo su propio ritmo inmutable y él no puede hacer
nada para evitar ese proceso. Los materiales que utilizan las artes plasticas son el color
y la forma que el artista controla para manipular el espacio. Tanto las artes
bidimensionales como las tridimensionales, la pintura y la escultura, afectan a la idea
gue el espectador tiene del espacio (...) Tanto el pintor como el compositor utilizan la
ley de la perspectiva si quieren crear en el espectador o en el oyente una sensacion de

profundidad.” (Muro, 2008).

El compositor Erik Satie (1924) habla de mausica cotidiana, “musica de

amueblamienzso ”, como si fuera un mueble. MuUsica que ocupa espacios, musica para

entrar y salir, masica para ser vista por los oidos.

Se direcciona el interés al mundo de los sonidos y los ruidos, orientando la musica
en la busqueda de objetos sonoros, para mostrar un universo con enorme poder

expresivo. Lo que exige al oyente una audicion activa y creativa.

Surgen experiencias interdisciplinares artisticas, donde la musica es vista y
escuchada como evento-accion, que sumada a disciplinas como el teatro, la danza, las
artes pléasticas, el cine, y el video son herramienta imprescindible en el desarrollo de

cualquier propuesta artistica de tipo interdisciplinar.

Experiencias que inician como un juego en el descubrimiento de los sonidos,

adquiridos de la vida y de la imagen, que mas tarde se codifican, combinan y mezclan
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para ser materia prima del trabajo, donde el escenario se convierte en lienzo y el sonido

en colores.

El sonido nos brinda la posibilidad de experimentar de forma diferente el espacio.
No tiene unidades métricas, es un nimero de relaciones dinamicas que no permiten ser
delimitadas; el espacio estd vivo por la intervencion del sonido, el gesto y el

movimiento.

Sin importar si es répido o lento, con maxima o minima energia, cualquier
movimiento necesita un espacio y un tiempo. Movimientos que van siendo moldeados,
tallados y limpiados, hasta alcanzar tejidos que se entrelazan con la velocidad, duracién,

secuencia del sonido y con el silencio, para crear un espacio multidimensional.

“En el teatro, ejecutar un movimiento nunca es un acto mecanico, debe ser un gesto
justificado. Puede serlo por una indicacion, por una accién o incluso por un suceso
interior (...). Sea cual sea el gesto que ejecute, el actor se inscribe en una relacion con el

espacio que le rodea y origina en si mismo un estado emocional concreto.” Lecoq,

(2004:104)

Artes plasticas y visuales mas alla de la escenografia

“No podemos ver la forma ni el movimiento de un color, pero sin embargo la emocion
que nos produce puede ponernos en movimiento, en “locomocioén” y hasta incluso en

“conmocién” (Lecog, 2004:76).
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En 1521, Leonardo da Vinci da al ojo humano la definicion de “ventana del alma”
considerandolo como la via primaria del conocimiento, y lo declara como el méas noble
de los sentidos humanos. De esta forma el 0jo humano logra ocupar un lugar importante

entre los sentidos del oido y el tacto.

Con los avances de la perspectiva, cualquier forma de representacion es evaluada
desde el punto de vista, donde el teatro se convierte en uno de los campos de
experimentacién mas completos para el encuentro entre la matematica, la arquitectura y
la escenografia.

Gracias al desarrollo de la perspectiva, el arte escénico centra sus textos verbales y
corporales, en mundos dirigidos a la mirada del espectador. El escenario teatral ya no
pertenece solamente al actor, ahora se entrelaza con la poética de la imagen para crear
magia en escena, Yy captar la mirada del publico y asi lograr la imaginacion.

En la obra “8 y ¥4 Corre Sarita, Corre” se recurre a tales elementos, en una escena al
fondo de una calle, donde la perspectiva de un carro de basura sugiere la correria
cotidiana, y donde entre pitos, toques de campana y ladridos de perros, el carro se pierde
en la distancia. El truco escenogréfico consiste solo en la imagen de la parte trasera del

carro que se desplaza hacia el interior del escenario.

Volviendo a lo anterior, es necesario advertir en este punto, que la interaccion de la
perspectiva en tales ejercicios escénicos, despierta en los actores nuevas dinamicas en el
escenario, para aprender a moverse en funcion del espacio, actuar y expresarse desde

puntos de fuga, de lineas, de ilusion Optica. Recursos que conviven con los actores en el
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escenario y cuyo desconocimiento resta posibilidades en la optimizacion visual de la
obra. Elementos, éstos que en el caso de Velatropa con “8yl/4 Corre, Sarita, Corre”
resultan de gran valor desde la Optica, a la estética de la obra, y que se hace evidente en
la secuencia del descenso de escaleras que hace Sarita por unos interminables corredores
tras la busqueda de su padre detenido en la comisaria. El efecto sonoro de sus pasos por
el corredor, junto a la inclinacion del actor poniéndose en cuclillas mientras camina,
crean una llamativa ilusion de descenso que da valor al contenido dramético de la

secuencia.

Sobre esta mirada enriquecedora de recursos Opticos y de perspectiva lineal en el
escenario, se plantea la necesidad de ensefiar visualmente. Lo que implica poner
atencion a cada elemento que se ubica en el espacio, distinguir sus cualidades, valorar su
forma y deleitarse con su contemplacion. Esta educacion visual se dirige tanto al actor
como al espectador. Formacién que les permitird disfrutar y entender las expresiones
visuales dentro de un escenario teatral, con una profundidad y sensibilidad superior. Es
aprender el uso adecuado y eficiente de las imagenes, aprender a traducirlas en su

emocionalidad y contexto.

El actor debe aprender a ubicar su atencion al grupo de objetos que le rodean,
comenzando por el vestido, por los zapatos que usa: todo es imagen. Debe reflexionar
sobre la importancia de los elementos visuales: del contraste de los colores, de los brillos
y reflejos que emergen del mas minimo movimiento; que en contrastes de luz y color

hacen parte del lenguaje visual en escena.
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La imagen genera tesis transcendentales sobre lo que es posible encontrar, y la
actitud con que se debe leer el momento escénico, da importancia al conjunto de
elementos en el espacio teatral. Genera, a su vez, un tejido de relaciones visuales entre
los objetos, los elementos arquitectdnicos, el sonido y el actor. Reconociendo que cada
elemento plastico y visual, se combina en una serie de decisiones en la que el encuentro
de los diferentes criterios estéticos adquieren un papel importante dentro del escenario.
Haciendo de la creacion visual y pléstica, ya sea con fines ilustrativos, didacticos,

proyectivos o expresivos, una necesidad que aporta fuerza y vitalidad a la obra.

Frente a esta vision, el teatro visual hace referencia a la dramaturgia que emerge de
la creacion de un discurso, expresado primordialmente en imagenes o por los lenguajes
visuales de la representacion. Ayudando a los participantes en el teatro a desarrollar la
creacion de espacios escénicos vivos, activos y en los que el arte es una herramienta

para la imaginacion y no solamente para la ilusion.

Dentro de una época en la que el cine es un lenguaje artistico dominante. Donde la
television, el video y la internet construyen un nuevo prototipo estético, que de alguna
manera se puede calificar como teatral, el teatro no se cierra a los avances que le
permitan aumentar las posibilidades de expresion. Se presenta una bulsqueda
conveniente, que va desde la perspectiva al oscurecimiento de la sala. Un desarrollo
plastico y visual, que se da paralelamente con la arquitectura teatral y la maquinaria
escénica, introduciendo elementos técnicos para crear efectos, hacer apariciones,

desapariciones y vuelos en escena que sorprendan al pubico.
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Antonin Artaud plantea que el teatro debe desprenderse de la lealtad que le presenta

a la autoridad del texto y aprender a hablar su propio lenguaje teatral, integrando la luz,

el color, objeto, movimiento, gesto, espacio, y desde una perspectiva mas amplia la

musica.

Metodologia

Tipo de investigacién y método

que:

El presente proyecto estd enmarcado dentro del tipo de investigacion cualitativa,

“Estudia la realidad en su contexto natural, tal y como sucede, intentando sacar sentido
de, o interpretar los fendmenos de acuerdo con los significados que tienen para las
personas implicadas. La investigacion cualitativa implica la utilizacion y recogida de
una gran variedad de materiales—entrevista, experiencia personal, historias de vida,
observaciones, textos histéricos, imagenes, sonidos — que describen la rutina y las
situaciones problematicas y los significados en la vida de las personas.” (Rodriguez, Gil

y Garcia. 1996:32).

Se utilizara el como método de investigacién un estudio de caso. Que segun Stake

(1999)

“De un estudio de casos se espera que abarque la complejidad de un caso particular.
[...] Estudiamos un caso cuando tiene un interés muy especial en si mismos. Buscamos
el detalle de la interaccion con sus contextos. El estudio de casos es el estudio de la
particularidad y la complejidad de un caso singular, para llegar a comprender su

actividad en circunstancias importantes.” (Stake, 1999:10)
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Donde las diversas fuentes de informacién integran: observacion, entrevistas, materiales

audiovisuales, documentos y reportes.

Poblacién o universo de estudio

En esta investigacion el objeto de estudio sera el Colectivo de arte Velatropa-
Teatro del Cuerpo y la Imagen, ya que es uno de los grupos bogotanos que ha tenido
durante su trayectoria una relacién con procesos interdisciplinares, al relacionar el
teatro, la musica y las artes plasticas dentro de sus creaciones artisticas y procesos

formativos.

Técnicas para la recolecciéon de datos

Lectura de textos: En esta parte de la investigacién se recurrird a textos como:

fuentes documentales, citas, notas y referencias bibliogréficas, andlisis, y resumenes
analisticos, indices, etc., que ayuden a enfocar el desarrollo del proceso investigativo,
referente a procesos de investigacion interdisciplinar y procesos de creacidn

interdisciplinar artistica.

Entrevistas: con la finalidad obtener informacion importante de la poblacion en
estudio (Colectivo de Arte Velatropa), considerando que la o las entrevistas seran un
proceso de comunicacion verbal reciproca entre las partes. En este apartado se

seleccionaron a Paula Sinisterra, directora escénica del Colectivo de Arte Velatropa y a
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Lina Sinisterra, directora visual y plastica, para que sustenten la propuesta creativa
interdisciplinar de Velatropa y como entienden la relacion que se da entre las disciplinas

dentro del colectivo.

Registros audiovisuales: Archivos audiovisuales de la obra 8 y ¥ Corre, Sarita,

corre, y otros archivos audiovisuales que hablen sobre la propuesta artistica de Velatropa

Yy Sus procesos de creacion.
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CAPITULO 11

a. Definicion de las categorias de analisis

En este proyecto de investigacion se trabajo con dos categorias generales:

Metodo interdisciplinar:

El intento de sintesis por parte de Velatropa entre los métodos utilizados,
postulados tedricos y las aplicaciones propuestas del arte plastico, la musica y el teatro
gestual para la obra “8 ¥ Corre, Sarita, Corre”. Permitiendo asi hacer evidente la
complejidad de la obra artistica y reconociendo que ésta goza de muchos perfiles como

parte de un lenguaje particular.

Momento fenomenolégico:

Consiste en estudiar el montaje de la obra teatral por medio de la musica, el teatro
gestual y el arte plastico, para generar espacios de encuentro entre las disciplinas, sin
temor a traspapelar los aportes especificos de sus lenguajes, y siendo flexible para

asumir otras perspectivas frente a los conceptos que intervienen en la creacion artistica.

Momento hermenéutico:

Pretende identificar en donde se generan los cuestionamientos, se crean canales de
comunicacion y logran acuerdos entre la masica, el teatro gestual y arte plastico, con el
objetivo de hallar referentes, formas similares de ver y entender la creacion de “8 y %

Corre, Sarita, Corre”.
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Momento problémico:

Se identifica el punto de encuentro entre la masica, las artes plasticas y el teatro
gestual, creando un marco coman, la obra teatral “8 y % Corre, Sarita, Corre” como
producto final, que conjuga las disciplinas para transmitir un mensaje, contar la historia
de Sarita. En efecto evidencia la re-significacion de la mdsica, el teatro y el arte

plastico en la creacion de la obra artistica.

Puesta en escena:

La puesta en escena es entendida como la composicién de planos, encuadres,
formas, objetos, vestuario, luces, guion, personajes, sonidos gestos y movimientos
dentro de un espacio-tiempo en una obra teatral, donde intervienen diferentes elementos

como la musica, el teatro y las artes plasticas.

En este apartado se analizaran los diferentes elementos de la puesta en escena de “8
y Y4 Corre, Sarita, Corre”. Dirigida por Paula Sinisterra. Para este prop6sito se tomaron
conceptos propuestos por Jaques lecoq en “El cuerpo Poético, una pedagogia del
cuerpo teatral” (2004), como su concepcién de lo interdisciplinar en arte el “fondo
poético comun”. Esta categoria se dividié en las siguientes sub-categorias: teatro,

mausica y artes plasticas.

Entendiendo las sub-categorias como:

Teatro:

El desarrollo de una accién, que es emotiva, comprensible, plastica y musical,

dentro de un tiempo-espacio, dada en la relacion actor-espectador.
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artes plasticas:
Los procesos que ponen en juego los espacios, los colores, las luces y las fuerzas de

los objetos inmoviles.

musica:
El acercamiento a los sonidos y a la masica, forma parte del mismo proceso. Todo
lo que no se ve en la musica, nosotros lo visualizamos como si fuera una materia, un

organismo en movimiento.

En primera instancia se hizo una contextualizacion sobre el trabajo del grupo
Colectivo de Arte Velatropa-Teatro del Cuerpo y la Imagen. Debido a que todo el
proceso del montaje y lo que se queria comunicar a través de la obra, forma parte de una
estética propia del colectivo, donde se construye un lenguaje por medio del teatro
gestual. En segunda instancia, los elementos visuales fueron analizados, considerando el
espacio escénico, la iluminacion, el vestuario, maquillaje, la escenografia y la utileria
que hacen parte del arte plastico, y en Gltima instancia se analiz6 la musica y el sonido,

en la puesta en escena.

El uso del silencio es uno de los elementos méas destacados dentro del Colectivo de
arte Velatropa, donde la obra es construida por medio de planos y de imagenes, lo que
hace que la historia sea una secuencia de acciones mudas, que son reafirmadas por la
musica y el arte plastico puesto en escena, funcionando dentro de un didlogo de
disciplinas que construye los espacios fisicos y sonoros, un universo del cuerpo, la

imagen y el sonido, que es lo que requiere la puesta en escena para ser contada.
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Otro de los elementos usados durante el montaje escénico, es la relacién con el
cémic y el cine dentro del teatro. Por un lado la construccion del personaje y el lenguaje
propio del cdmic, da una estructura clara de cdmo se cuenta una historia por medio de
personajes o personajillos, traidos del comic. Por el lado del cine, se crea una forma de
acercarse a lenguajes visuales, por medio de primeros planos zoomin y feat out.
Conceptos que crean en el espectador y en los actores visiones nuevas de entender y de

representar el teatro.

Posteriormente se analizé el concepto musical de la obra, que funciona como una
pista de comienzo a fin y donde no hay pausa, y se relaciona con el ambiente sonoro que
se produce durante la puesta en escena. Este elemento es de suma importancia, porque
en esta puesta en escena, la musica se convierte en parte de la columna vertebral del
montaje. Ya que se ve como un actor, la mudsica como personaje, tiene entradas y
salidas, que por medio del sonido, la armonia, la melodia y los silencios, cuentan parte
de la historia de Sarita, y esa presencia alimenta en el espectador, tanto las emociones

como la creatividad.

Anélisis

Este apartado se ocupara del tratamiento de la informacion obtenida de forma
detallada, con la que se logro resolver la pregunta de investigacion. Teniendo en cuenta
los postulados tedricos anteriormente mencionados. Para tal fin se realizé una matriz que
permitio triangular la informacion, conectando las categorias y sus respectivas sub-

categorias con las respuestas obtenidas por medio de las guias de entrevista hecha a los
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directores del Colectivo de Arte Velatropa y documentos extraidos de publicaciones

externas.

Es importante aclarar que se cred una matriz por cada sub-categoria correspondiente

a los momentos del recorrido interdisciplinario. Por tanto, se utilizaron tres matrices para

articular la informacién.

Momento del método interdisciplinario

Estudio de un tema por medio de diferentes disciplinas, para generar espacios de dialogo.

ARTE PLASTICAS Y VISUALES

Los procesos que ponen en
juego los espacios, los colores,
las luces y las fuerzas de los
objetos inmdviles.

MUSICA

El acercamiento a los sonidos y
a la musica, forma parte del
mismo proceso... Todo lo que
no se ve en la musica nosofros
lo visualizamos, como si fuera
una materia, un organismo en
movimiento
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Partiendo de la pregunta de investigacion, se logrd evidenciar que en este proceso de
creacion, la obra teatral es la excusa que Ilama a otras disciplinas artisticas, creando un
didlogo horizontal entre la musica, el teatro y las artes plasticas. Esto permitié que la
masica abriera un espacio en la direccion de Velatropa, que aportd para la composicion
dramatica y para el entrenamiento del actor. Con la necesidad de integrar elementos
escenogréaficos a la obra, se decidio tener la asesoria de un artista plastico, que transformé
todo el concepto escenografico, dando el caracter de obra plastica a cada elemento que
aparecia en la obra para resolver la puesta en escena. Por parte de la direccién escénica se
entendia que los elementos del comic y del cine, ayudaban a crear un lenguaje propio de
la obra y de igual forma, eran elementos narrativos que facilitaban la dramaturgia de la

obra.

En segunda instancia retomando el objetivo general, logramos identificar los
momentos planteados por Jean-Paul Resweber. Lo cual permitié describir la propuesta
de creacidn artistica interdisciplinar, que surge del comic, del cine, la musica y de la
escenografia como componentes para la creacion de “8 y %...”, y que evidencié la
necesidad de encontrar artistas que hablaran desde disciplinas particulares como la musica
y las artes plasticas, y no solo una interpretacion de artistas teatrales sobre tales
conceptos. Lo que generd, que al integrar a musicos y artistas plasticos, se crearan
acuerdos y objetivos comunes, para contar la historia de “8 y ¥ desarrollando, durante el

proceso de investigacion, métodos de trabajo musicales, visuales y teatrales.
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Por tanto en pro del objetivo general, la informacién se organiz6é de la siguiente

manera:

e arte plastico
® musica
e teatro gestutal

Momento

e poético

Pluridisciplinar

Figura 6. Momento pluridisciplinar

Este primer encuentro entre disciplinas que genera un didlogo horizontal entre las
diferentes areas artisticas en juego. Se articula de igual forma con el planteamiento hecho por
Lecoq (2004) que habla del “fondo poético comun”, donde el trabajo del artista es nutrirse de
diferentes experiencias. Este “fondo poético comun” estd compuesta de una dimension hecha
de espacios, de luces, de colores, de todo lo que se ha mirado, escuchado, tocado... del cual

van a surgir los impulsos y los deseos de creacion.

De igual manera, la lectura sobre el lenguaje gestual, que para Velatropa es una necesidad
y un deseo: comunicar por medio del cuerpo, comparte la vision de Lecoq, cuando propone
que es necesario iniciar por el silencio, ya que en todas las relaciones humanas aparecen zonas
silenciosas y en donde la palabra nace del silencio pero donde la accion humana, tiene mas
fuerza. Esta ausencia de palabra permite reafirmar la necesidad de la intervencién
interdisciplinar, ya que las otras disciplinas complementan de manera clara, lo que “8 y %”

quiere comunicar. Como lo plantea Paula Sinisterra cuando dice:
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“Desde el inicio Velatropa quiso hablar desde el cuerpo y no la palabra por
conviccion, por un deseo y una necesidad vital, en donde los que estdbamos reunidos
coincidiamos, que gueriamos hablar desde el cuerpo, y cuando ya nos pusimos a trabajar
en como contar una historia, nos valimos de diferentes lenguajes como acabo de decir
(...) pues yo creo que siempre, lo hablamos asi como del comic y el cine desde el primer
dia. Siempre eran cadigos ehhh con los cuales la obra se construyo, los cddigos del cine,
los codigos del comic, desde su inicio proceso de creacion habldbamos de eso, y siempre

lo nombrabamos dentro de nuestras resefias y nuestras sinopsis”.

exposicion

™~

explicitacion pOétiCO °

e Artes plasticas

Fondo
Momento
hermenéutico Mdusica
comun

e Teatro gestual

simbolizacién

Figura7. Momento hermenéutico

En el segundo momento hermenéutico planteado por Resweber, se evidencia la
importancia de que cada disciplina sea reconocida con el mismo valor a las otras. Donde
los didlogos y los puntos de acuerdo, ayudan a entender y reconocer la complejidad que

tiene la creacién de un lenguaje propio que sea claro en una obra teatral.
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Por tanto al plantear un teatro gestual, paralelamente sugirié hablar de un teatro
visual donde la imagen es el puente que permite el desarrollo de un lenguaje propio,
haciendo que la mdsica creara imagen. Que el teatro creara imagen y que las artes
plasticas creara imagen, para que “8 y ¥ fuera, a decir de su misma directora, Paula
Sinisterra: “contada a partir de imégenes y planos, (...) paralelamente se hizo un
desarrollo... plastico y sonoro porque al final nuestro teatro es visual, y la plastica es
visual, y el sonido es imagen o sea plastica”. Y agrega ademas como a partir del sonido
generan la imagen que reemplaza el discurso verbal. “Sonido es imagen (...) como no
estamos con los discursos verbales racionales, sino desde lo visual, fue en el ejercicio de
la puesta en escena donde ibamos construyendo los cuadros a nivel actoral teatral” (Paula

Sinisterra)

Tomando la imagen como concepto en la propuesta creativa, se da el momento
hermenéutico. Que de acuerdo a los planteamientos De Jean-Paul Resweber, esta dividido
en tres etapas: la primera denominada exposicion, donde las diferentes disciplinas
evidencian diversas lecturas. De como se entiende el concepto imagen, el teatro propone
la imagen como: (un teatro corporal y fisico, un teatro silencioso, un teatro visual, con una
poética gestual y del silencio). La mdsica, a su vez, entiende la imagen como: (es un actor
que crea personajes, es dramaturgia que esta contando algo y crea iméagenes en el
espectador, es un universo sonoro), y el arte plastico define la imagen como: (la
composicion del gesto por medio de la teoria del color, los volimenes y las formas en el

espacio) lo que permite, de esta manera, hacer una lectura desde cada area.
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La segunda etapa, la explicitacion: en esta etapa cada integrante hizo un lectura desde
su especificidad, generando un interés grupal por acercarse a la imagen manejada desde
conceptos de otras disciplinas como la musica, lo que al respecto, desde la direccidn
artistica de Velatropa, agrega Lina Sinisterra: “Es algo que aprendi con el tiempo, es
fundamental que todas las disciplinas conozcan lo esencial de la otra para que el dialogo
sea nutritivo y no tensionado. Del teatro hay que entender la importancia del TIEMPO, el
RITMO, la REPETICION, sino es imposible dialogar”. Y frente a lo cual, Paula
Sinisterra, directora de Velatropa, agrega: “Dialogos entre diferentes disciplinas, pues el actor

tiene los recursos del actor, él no es mdsico en si mismo, pero es un ser pensante que puede
procesar, a partir de unos conocimientos que son de otra disciplina si, y yo creo que la labor del
actor y del entrenamiento musical en Velatropa es... con esas nociones que se tienen, que son
muy basicas y esenciales...simples. Quiero decir...el actor puede aportar una cantidad de cosas,
porque estad tomando conciencia de su propio ritmo y de su propio ritmo en otro ritmo” (Paula

Sinisterra).

En el arte plastico también se evidencid esta explicitacion: “quiero decir la parte
plastica de “8 y %" nacié de un trabajo de... de los actores, los actores haciendo el
publico, los actores haciendo el camidn de la basura, era una construccién que se hizo, fue
integrado todo fue integrado” (Paula Sinisterra). Lo que dio como resultado un inicio

claro de articulacion interdisciplinar entre diferentes puntos de vista.

La tercera etapa simbolizacién, reconoce las limitaciones que genera las disciplinas
aisladas para entender el concepto, por lo tanto se hace necesario re-significar el

concepto imagen por medio de la lectura que cada disciplina aporta. Lo que sugiere una
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transformacion del significado entendiéndolo, desde el acuerdo hecho desde cada area.
Definiendo imagen como: (la relacion que se da entre el sonido, lo plastico y el gesto

corporal, cuando hay un cuerpo en el espacio.

A partir del uso de elementos del comic y el cine, en “8 y ¥4, se logré hacer un
proceso de interpretacion de la musica, las artes plasticas y el teatro, para que los
recursos teatrales del actor fueran mas amplios. Lo que ayuda a que el director y el actor
logren leer y entender los codigos especificos de otras disciplinas, y de igual forma las
otras disciplinas logren entender los lenguajes creativos de las areas en dialogo. Hacer
de la reflexion interdisciplinar una experiencia hecha discurso.

“Hay unos ruidos que son el tras escena, pero que finalmente son parte de una
pulsion, de un pulsar que esta...es cOmo una maquinaria...es como un reloj en el sentido de
que cada movimiento es ritmico, dentro de una totalidad. Yo pienso que podriamos hablar de
ritmos internos, que es cada instrumento que estd tocando, que es cada actor y un ritmo
exterior, que es la totalidad y es lo que sale hacia afuera. Entonces “8 y ¥ yo si siento que se
da eso y... que si es consciente que los actores lo pueden nombrar, que el director puede

hablar de ello porque ha sido una experiencia que se puede nombrar.” (Paula Sinisterra)

Apoyados en el trabajo desarrollado por Lecoq, sobre el significado de las
experiencias del actor, se plantea que por medio de los ejercicios teatrales el actor re-
significa dichas experiencias. En esta misma linea encontramos que en el trabajo
realizado por Velatropa, los conceptos y la experiencia de ser, (actor, masico o artista

plastico) se re-significa con el encuentro y el dialogo entre las diferentes disciplinas.
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Momento fondo * arte plastico
poetico  EENIVN[er

Problémico S e teatro gestutal

El tercer momento del método interdisciplinar Ilamado problémico, plantea un
marco comun entre las disciplinas denominado “8 y % Corre, Sarita, Corre”, que
permitié dar evidencias de la creacion de un lenguaje propio de Velatropa en la obra. En
este punto se reconocen varios elementos de articulacion de diferentes lenguajes

artisticos, donde ninguna disciplina absorbi6 a la otra.

Lo que desarroll6 acuerdos entre la musica y el teatro. Para ver la mdsica como un
personaje, personajes que no son visibles sino audibles. Convirtiendo a la musica en un
actor, en dramaturgia que cuenta algo y esta creando imagenes en el espectador. De igual
forma se crearon acuerdos entre el arte plastico y el teatro, dando la categoria de objeto a
la escenografia. Un objeto de arte donde el actor interviene con diferentes objetos
artisticos, con una rica y bella estructura escenografica. Un hermoso discurso plastico,
donde el manejo de la teoria del color, los volimenes y las formas en el espacio. Los
ritmos, los tiempos, las latencias y las tonalidades se destacan con fuerza, al lado de los
aspectos funcionales para las diversas peripecias de los distintos personajes a quienes
narran sus pequefias historias minimalistas. Adentrandose en las fuentes del cine mudo

clasico. Y por ultimo la relacion de la masica con el arte plastico se dio en la construccion
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de espacios concretos, que generaban la ilusion de estar en un lugar determinado por

medio del sonido.

Para el analisis de este tercer momento del método interdisciplinar, se utilizaron
resefias de la obra, en las cuales se logra identificar un didlogo sincronizado entre las
diferentes disciplinas, lograndose denominar como “una delicada composicion dramatica y
pléstica, en la que el movimiento y el gesto de los actores son el recurso fundamental de la ilusion,

con la guia de una sugestiva banda sonora” (Sanabria, 2012).

Por ultimo se logra sefialar la creacion de “8 y ¥4” como un proceso de trabajo
colectivo que llevé a interpretar y evolucionar el concepto interdisciplinar. Donde las
disciplinas son auténomas y no son absorbidas unas por otras, y los procesos de creacion
tanto personales como colectivas estan al servicio de lo que se quiere comunicar. Es poner
al teatro como el articulador de un proceso que retne la multiplicidad de otros agentes de
la cultura. El teatro como iniciador, articulador y provocador de procesos donde se

construye conocimiento.

Lo novedoso de este trabajo es que se repensaron las formas de hacer teatro,
preguntandose por el lugar del teatro. Se formularon nuevos métodos que se basan en el
ejercicio de lo interdisciplinar. Una apuesta por seguir inscribiendo un teatro propio y que
responda a las necesidades de nuestra propia actualidad, donde se re-significan y se
combinan los elementos de la forma tradicional del teatro: “Una dimension abstracta,

hecha de espacios, luces, de colores, de materias, de sonidos, que se encuentran en cada
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uno de nosotros. Estos elementos se acumulan en nosotros a partir de nuestras diversas

experiencias” (Lecoq, 2004:74).

Categorias emergentes:

Dentro del proceso de andlisis de la informacion se logré ubicar una categoria
emergente, que es considerada fundamental en todo el proceso artistico-creativo, y que
se denominara experiencia. Que se tradujo en poesia y a la cual Lecoq, denomina como el
“fondo poético comin”. Donde se hizo necesario encontrar la poesia de la accion,
encontrar que la relacion de disciplinas generaran un lenguaje comun, pero de igual forma
un encuentro con la poética de la imagen, la estética de lo visual y lo sonoro y que dicha
articulacién no solo generara unos didlogos simples, sino que alimentaran la construccién

de un lenguaje propio de alta calidad estética.
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CONCLUSIONES

El proceso creativo de Velatropa redefine, desde el método interdisciplinario, la
exploracion de las multiples posibilidades que las diferentes disciplinas del arte pueden
ofrecer a la construccion de una propuesta escénica. Pone de presente, a su vez, en la
busqueda de la originalidad de nuevas propuestas, la necesidad de replantearse a si
mismo a través de la bdsqueda del fondo poético comdn. Un modelo de trabajo creativo
que desde Velatropa propone la vision que Jacques Lecoq plantea como un recorrido
hacia la esencia, a través de la improvisacion, el analisis de movimientos, y que en un
proceso mimodinamico conduce al alumno y al actor a la creacion personal desde las
dimensiones mas internas de su ser y en relacion con el entorno. En una experiencia
creativa que da una vision profunda e integral al situar el acto creativo desde las
diferentes disciplinas del arte, tales como la musica, la pintura, la danza, la fotografia, la
escultura, el cine, el comic, entre otras; puesto que dicho proceso pretende ante todo
hacer de la vida una experiencia poética. Una “vivencializacion” del arte desde lo mas

profundo del ser y en conexion directa con las realidades del entorno.

El trabajo de Velatropa permite reconocer la importancia de las disciplinas en su
contexto, para la elaboracion de un proyecto artistico desde lo interdisciplinar. El albedrio
de dicha basqueda contribuye al enriquecimiento tanto del trabajo personal como del
enaltecimiento del arte en si mismo, pue sin descartar fronteras y sin someter el acto
creativo a esquemas convencionales, permite la exploracion y el despertar creativo desde

lo ilimitado de la imaginacion poética. Teniendo en cuenta sus ventajas y posibilidades,
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estos procesos interdisciplinares constituyen una via reflexiva de los procesos artisticos,
ya que amplian las dimensiones para poder abordar los objetos de estudio desde diversos

ambitos tanto de la técnica como desde la espontaneidad del alma.

En todos los procesos interdisciplinares es necesario reconocer la importancia y el valor
de la especificidad de cada disciplina, ya que no se puede hablar de interdisciplinariedad
si se niega los aportes que cada area entrega para entender la complejidad del objeto de
estudio. En este sentido, y en coherencia con el objetivo general de la presente
investigacion, los momentos del recorrido interdisciplinar en la obra “8 y % Corre,
Sarita, Corre”, se evidencia que dichos momentos se presentaron desde la construccion y
creacion de la obra, y durante los 10 afios de funciones. Este recorrido interdisciplinar en
su inicio surge de forma primaria, debido a que los integrantes en ese momento no tenian
la formacion o los referentes claros sobre como desarrollar un proceso interdisciplinar,
que generd dentro del grupo una necesidad de indagar, explorar, vivenciar y experimentar
sobre las dinamicas de los procesos interdisciplinares para asi, poder aumentar los
recursos creativos y generar formas diferentes de pensar y repensar el teatro,

evolucionando el concepto de interdisciplinariedad manejado desde un comienzo.

Cuando se ponen elementos de otro universo dentro del teatro, el teatro vuelve a pensarse
como espacio de lo posible, donde todo lo que interviene, con una direccion bien
establecida que piensa en todo, en el concepto y en la forma, mantiene el norte y crea un
teatro que apunta hacia las vanguardias del arte en que se refleja la realidad actual.
Gracias a este proceso de creacion, se generd un nuevo significado de teatro, al relacionar

la musica, el teatro gestual y las artes plasticas, para hacer una lectura mas completa
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frente a la creacion de una obra teatral y sefiala la presencia de nuevos significados
construidos a partir de la experiencia de vida y del hecho escénico desde la individualidad

de los talentos enfocados hacia la propuesta del grupo.

En Velatropa se plante6 el problema de la interdisciplinariedad desde sus aportes al
campo creativo y artistico teatral, sin embargo no se presento en la labor que desempefia
desde la dimension pedagogica. A partir de esta reflexion se hace necesaria la inquietud
de ampliar los marcos de indagacion y bulsqueda para reestructurar los procesos de
ensefianza en el interior del grupo, y reorientar el sentido formativo en otros escenarios

artisticos, culturales y formativos con un nuevo espiritu interdisciplinario.

La interdisciplinariedad tiene como funcién principal trasladar el saber al hacer (de la
teoria a la practica). Por tanto utilizar el método interdisciplinar en la creacion teatral
permitié a Velatropa aterrizar de forma concreta la instancia que Lecog denomina el
fondo poético comln, ya que la representacion de emociones, sentimientos, experiencias
de vida son interpretadas por la musica, el gesto y la plastica en un mismo espacio-
tiempo, por medio de objetos, colores, sonidos, de tal manera que el espectador identifica

de forma clara lo que el grupo quiere decir y en el lenguaje que usa para representarlo.

El modelo interdisciplinar ofrece novedosas expectativas al desarrollo de las artes, en
cuanto facilita el acceso al intercambio de conocimientos, métodos y herramientas en la
fusion de nuevos lenguajes para generar nuevos modelos de expresion artistica. En el
campo del teatro se vive la interaccion de distintas estéticas que desde sus distintos
medios (video, pintura, musica, comic, etc.) ponen en el escenario el tendido de toda una
diversidad expresiva y cuyos limites solo quedan a la medida de sus expositores,
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creadores. Recursos a disposicion de la imaginacién y cuyas fronteras solo llegan hasta

donde vaya la intencionalidad de sus realizadores.
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ANEXOS
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Momento pluridisciplinario
Estudio de un tema por medio de diferentes disciplinas, para generar espacios de dialogo.

ARTE PLASTICAS Y VISUALES

Los procesos que ponen en juego los espacios, los
colores, las luces y las fuerzas de los objetos inmoviles.

Velatropa Teatro, Compahnia de Teatro Colombo-Chilena (como comenzd llamdndose en un comienzo), presentd en la sede el Teatro Nacional de la 71,
la obra,8% Corre Sarita Corre, trabajo de creacién colectiva, con guidn y arte de Velatropa, Teatro del Cuerpo y de la Imagen, con direcciéon de Paula
Sinisterra (2004), obra que habia sido estrenada en una primera versién en la sede del Teatro Experimental La Mama, el sébado 28 de Noviembre, bajo el
nombre inicial de 8'4Pa’ los Zapatos, con direccién del chileno, José Luis Vivallo, (2002), titulo que queria decir, mds o menos en nuestro colombianismo:
“Cinco Centavos pa’los Zapatos”..., y donde también 8'4 es un indirecto (como directo) homenaje a 81/2 la célebre pelicula de Federico Fellini

Es asi como desde este amplio espectro de interés, 84 Corre Sarita Corre, es un resumen o cUmulo de experiencias que convergen en esta pieza. Pieza
que se destaca por su sencillez narrativa, usando fres telones negros de fondo, unos bancos de madera, donde vemos al lado la foto de una nifa,
pretexto para comenzar a contarnos la historia de una nina, Sarita, quien pasa lentamente en su triciclo, mientras escuchamos una no menos bella cajita
de muUsica que nos arrulla FERNANDO DUQUE MESA.

Fue el nacimiento de una forma de trabajo entre la pldstica y el teatro. Esta obra en su inicio fue pensada desde el teatro, pero como en el momento de
hacer la utileria y la escenografia le consultaron a una persona con amplia experiencia en pldstica y muy poca en disefio de escenografia como tal.
Empieza entonces un trabajo interdisciplinario de dialogo entre los dos mundos para resolver la puesta en escena.

Desarrollando durante este proceso de investigacién métodos de trabajo musicales y visuales, descubrimientos en el arraigo de la identidad construida
colectivamente como lenguaje. LINA §

MUSICA

El acercamiento a los sonidos y a la musica, forma
parte del mismo proceso... Todo lo que no se ve en la
musica nosofros lo visualizamos, como si fuera una
materia, un organismo en movimiento

La parte musical se hizo paralela... quien hizo la musica fue era en su momento José Luis Vivallo ehh también fundador y director de 8 y V4 en su momento
un chileno Carlos que después entro a... Carlos Cepeda que después fue director musical que se abrié un espacio en Velatropa o sea el mismo abrid su
propio espacio y quiso como entregar fodos sus conocimientos desde lo musical al principio fue actory era un gran pldstico también, entonces todos
hicimos un proceso muy integrado

Sl, yo creo que si nosotros tuviéramos una aplicacién en donde se tomara los movimientos y las acciones de los actores y se pudieran plasmar en una
imagen de esas que proyectan las ondas del sonido si recogiéramos eso y hubiera algo que capturara la onda y la volviera sonido podria ser musica. .
Entonces yo creo que si... PAULA S
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Momento hermenéutico
Donde se generan los cuestionamientos, se crean canales de comunicacién y lograr acuerdos entre las disciplinas
participantes.

ARTE PLASTICAS Y VISUALES

Los procesos que ponen en juego los espacios, los
colores, las luces y las fuerzas de los objetos inmodviles.

Fue contada asi, a partir de las imégenes y los planos, pero paralelamente se hizo un desarrollo... pldstico y sonoro porque al final nuestro
teatro es visual y la pldstica es visual y el sonido es imagen o sea pldstica, sonido es imagen entonces como no estamos con los discursos
verbales racionales sino desde lo visual fue una cosa que... necesariamente en la puesta en escena en el ejercicio de la puesta en escena
entonces ibamos como construyendo digamos los cuadros a... nivel actoral teatral el ejercicio de la composicidon actoral y necesariamente
empezaron a surgir los elementos que tenian que nutrir esa escena, enfonces se hizo un trabajo paralelo donde todos un poco hicimos todo
digamos entonces todos hicimos un proceso muy intfegrado.

quiero decir la parte pldstica de 8 y 4 nacié de un trabajo de... de los actores, los actores haciendo el pUblico, los actores haciendo el camién
de la basura, era una construccién que se hizo fue integrado todo fue integrado PAULA §

La musica, la pléstica y la accién son un dialogo permanente, entre los tres forman la partitura que es el TEMPO de la obra. .

LINA S

Entre el manejo de ritmos rdpidos, lentos, donde vemos un interés por desarrollar y buscar un trabajo pldstico

FERNANDO DUQUE MESA.

MmUsICA

El acercamiento a los sonidos y a la musica, forma parte
del mismo proceso... Todo lo que no se ve en la musica
nosotros lo visualizamos, como si fuera una materia, un
organismo en movimiento

Pues yo creo que es ahi donde se dan esos... esos didlogos entre diferentes disciplinas pues el actor tiene los recursos del actor él no es muisico
en si mismo, pero es un ser pensante que puede procesar a partir de unos conocimientos que son de otra disciplina si, y yo creo que la labor
del actor y del enfrenamiento musical en Velatropa es... con esas nociones que se tienen que son muy bdsicas y esenciales pues simples
quiero decir pues el actor puede aportar una cantidad de cosas porque estd tomando conciencia de su propio ritmo y de su propio ritmo en
otro ritmo.

pues que en Velatropa desde el inicio y tal vez con Sarita siempre a la necesidad de un frabajo pues por la misma necesidad que no hay
palabras, el universo sonoro y musical del actor pues es un elemento que es fundamental nosotfros tuvimos la oportunidad de... trabajar
mucho tiempo y justo cuando se armé como las los pilares y como los ejes de trabajo desde que se fundd Velatropa con un muisico que nos
abrié ese espacio para explorar desde la muisica un entrenamiento para el actor entonces también me parece que es un elemento
fundamental

hay unos ruidos que son el tras escena pero que finalmente son parte de una pulsion de un pulsar que esta, es como una maqgquinaria es como
un reloj, en el sentido de que cada movimiento es ritmico dentro de... una totalidad yo pienso que podriamos hablar de ritmos internos que es
cada instrumento que estd tocando que es cada actor y un ritmo exterior que es la totalidad y es lo que sale hacia afuera, entonces 8y Vi yo si
sientfo que se da eso y... que si es consiente que los actores lo pueden nombrar que el director puede hablar de ello porque ha sido una
experiencia que se puede nombrar.

Digamos que fue contada asi, a partir de las imagenes y los planos, pero paralelamente se hizo un desarrollo... pldstico y sonoro porque al final
nuestro teatro es visual y la pldstica es visual y el sonido es imagen o sea pldstica, sonido es imagen entonces como no estamos con los
discursos verbales racionales sino desde lo visual fue una cosa que... necesariamente en la puesta en escena en el ejercicio de la puesta en
escena entonces ibamos como construyendo digamos los cuadros a... nivel actoral teatral el ejercicio de la composicién actoral y
necesariamente empezaron a surgir los elementos que tenian que nutrir esa escena, entonces se hizo un trabajo paralelo donde todos un
poco hicimos todo digamos entonces todos hicimos un proceso muy integrado

yo diria que 8 y % llega a funcionar casi que como una obra de danza en cuanto que hay una partitura musical desde el principio hasta el
final

La parte musical se hizo paralela... quien hizo la musica fue era en su momento José Luis Vivallo ehh también fundador y director de 8 y Y en su
momento un chileno Carlos que después entro a... Carlos Cepeda que después fue director musical que se abrié un espacio en Velatropa o
sea el mismo abrié su propio espacio y quiso como entregar todos sus conocimientos desde lo musical al principio fue actory era un gran
pldstico también, entonces todos hicimos un proceso muy integrado PAULA S
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Momento Problémico
El punto de encuentro de los discursos, los métodos y las teorias derivados de las diversas disciplinas involucradas en el proceso,
obteniendo la articulacién interdisciplinar y la creacién de un marco comun.

inmoviles.

ARTE PLASTICAS Y VISUALES

Los procesos que ponen en juego los espacios,
los colores, las luces y las fuerzas de los objetos

llegamos a esos dos grandes ejes a partir de esa idea de la imagen, de cémo contar a partir de la imagen, el cuerpo en el espacio es imagen entonces
como contarlo y de ahi se desprendieron una cantidad de elementos que son los musicales, que son.... Pues la dramaturgia del espacio, la dramaturgia del
sonido de la musica de las vifetas,

Yo pienso que desde su inicio Velatropa el hecho de que sea un teatro fisico, pues lo fisico son todos esos elementos que obligan o que son inherentes a lo
fisico a lo que es imagen y que es imagen? Sonido, El cuerpo lo pldstico la escenografia aunque nosotros no hablamos de escenografia sino como de
objeto del actor que interviene con el objeto, en este caso la escenografia es una television es un objeto, un objeto de arte.

que ademds se contuvo dentro de justamente un televisor, porque era un hecho que estaba siendo noticia

Pues la dramaturgia del espacio, la dramaturgia del sonido de la muUsica de las vifetas, empiezan a aparecer por la misma necesidad de contar la historia,
pero habia una puesta y un deseo de hacerlo no fue tan accidental porque nosotros habiamos digamos que... si habia un deseo muy grande de hacer un
teatro visual enfonces lo visual los asociamos directamente al cine y el comic.

Lo pléstico la escenografia aunque nosotros no hablamos de escenografia sino como de objeto del actor que interviene con el objeto, en este caso la
escenografia es una television es un objeto, un objeto de arte. PAULA S

Al poner elementos de ofro universo dentro del teatro el teatro vuelve a pensarse como espacio de lo posible, se pone en vivo lo que se conoce en
formatos audiovisuales y el fiempo se siente totalmente diferente, resinificando sentidos, formas y por sobre todo emociones.

En Velatropa esto funciona pues ha sido un proceso de aprendizaje largo. En una estructura mds cldsica del teatro toca empezar de ceros, pues el pldstico
es invitado para servirle al director (co-escendgrafo) y la forma que trabajamos en Velatropa es desde lo conceptual desde la concepcion

Pensamos en todo, desde la forma hasta...... lo prdctico. Ahora hemos buscado como lograr hacer cosas mds ligeras para movernos. El desafio es como
hacerlo liviano y superara lo anterior, mds contundente. Ese es el caso de mama tunel y después los actos publicos, en mama tinel la escenografia es
AIRE... es decir luz, dibujos proyectados. Y en Actos pUblicos casi los cuerpos de los actores y las cosas que ya estdn en el lugar. La luz y el sonido se vuelven
fundamentales pues son los elementos que usamos para destacar, sefalar y resaltar las acciones de los actores.

Creo que es definitivo, lo que hemos aprendido en 10 afos de frabajo trasdisciplinario es como crecemos como personas y como artistas al frabajar desde
otras épticas.

En Velatropa esto funciona pues ha sido un proceso de aprendizaje largo. En una estructura mds cldsica del teatro toca empezar de ceros, pues el pldstico
es invitado para servirle al director (co-escendgrafo) y la forma que trabajamos en Velatropa es desde lo conceptual desde la concepcion. LINA S

Con la direccién de Paula y Lina Sinisterra, esta obra es una delicada composicién dramatica y pldstica, en la que el movimiento y el gesto de los actores
son el recurso fundamental de la ilusidn, que permite proyectar una secuencia de escenas urbanas vistas desde diferentes dngulos y planos, con la guia de
una sugestiva banda sonora. ALBERTO SANABRIA

Aviso: “Los Zapatos”. Teatro8 Vi, ActUan: (teatro en el teatro). Juego sobre el trafico ilegal de zapatos por El Paso, cotfizados en ddlares, lo que suscita una
pelea que se materializa a través de carteles, como si fueran al mismo tiempo (irébnicamente) una guerra entre carteles o de literalizaciéon del teatro, lo que
genera de por si una especial teatralidad brechtiana, cémica, necia, donde unos le contestan a otros, al mejor estilo con los coémics o caricaturas, con sus
acostumbrados textos: jCrash!, jPuml, *1j52"%, iPlop!, i{Chaquete!, $@(...)#,&,= jTan!, jCrasch!, etc., donde los actores clowns suben y muestran sus carteles
en medio de la pelea, mientras bajan y les cambian por otros letreros, aspectos de bella teatralidad que sirven de medios distanciadores criticos y no menos
llenos de comicidad, al final de la escena ambos quedan extenuados con la lengua afuera...

para lograr el encanto de la atmésfera, al mismo tiempo, como una forma de reafirmarla o de presentizarla en su concrecién se hace necesario romperla
para entreverla mejor, si se quiere, en su existencia desde las acciones lUdicas, combinando técnicas mixtas como la pldstica o la poética de la imagen o la
estética de la visibilidad (Calvino), el trabajo musical y la misma labor de la actuacion, emocional para la construccidn de las imadgenes dramdticas.
Velatropa Teatro es un grupo que instaura para sus procesos de creacién teatral, como para sus puestas en escena, primero que todo, un importante
pretexto historial, la armazdén de una fdbula, que sigue de inmediato, una rica y bella estructura escenogrdfica, un hermoso discurso pldstico, un discurso
constructivista (como dirian los rusos de los anos veinte del Siglo XX),

un discurso constructivista (como dirian los rusos de los afos veinte del Siglo XX), que pareciera que fuera el que pusiera las reglas iniciales del juego, el que
va atando la totalidad de los discursos particulares de la escena, donde el manejo de la teoria del color, los volumenes y formas en el espacio, los ritmos, los
tempos, las latencias y las tonalidades se destacan con fuerza, al lado de los aspectos funcionales para las diversas peripecias de los distinfos personajes o
personaijillos, antinéroes, quienes narran sus pequenas historias, minimalistas, atadas a sus imaginarios populares; hechos excepcionales, absurdos y
desgracias que les suceden, bebiendo mucho en las fuentes de El Cine Mudo Cldsico, en especial con los grandes cémicos como: Charles Chaplin
(Charlot), Max Linder, El Gordo y El Flaco (Hardy y Lloyd), Buster Keaton, Los Hermanos Marx, FERNANDO DUQUE MESA.
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MmUsICA

El acercamiento a los sonidos y a la musica,
forma parte del mismo proceso... Todo lo que
no se ve en la musica nosotros lo visualizamos,

como si fuera una materia, un organismo en

movimiento

Digamos yo creo que ahi aparecen muchos personajes que no son visibles son audibles, entonces yo pienso que la musica en Velatropa no es
acompanamiento es un actor es dramaturgia estd contando algo y estd creando imégenes en el espectador entonces, entonces es ese dialogo de cémo
se completa sarita hace el efecto de subiendo escaleras no se ven escaleras pero esa precision y ese dialogo y esa integracion hacen imaginar visualizar
una imagen

Entonces que siento que el musico claramente nos puede alinear y nos puede dar directrices puntuales como un director de orquesta que sil Que sabe
cémo puede entrar a componer y el actor entendiendo unos principios bdsicos puede tomar conciencia y puede entrar a hacerlo es como cuando uno
hace un jam de muUsica, no somos mUsicos pero si se crean didlogos importantes si hay unas reglas en juego musicales claras, entonces pienso que el actor
claro que puede aportar mucho.

Si, yo creo que minimamente unos conocimientos bdsicos y generales ehh no necesariamente tienen que ser musicos pero si tiene, porque en Velatropa si
se habla de conceptos musicales entonces creo que... si estdn instaurados dentro de nuestros recursos y nuestras herramientas.

llegamos a esos dos grandes ejes a partir de esa idea de la imagen, de cémo contar a partir de la imagen, el cuerpo en el espacio es imagen entonces
como contarlo y de ahi se desprendieron una cantidad de elementos que son los musicales, que son.... Pues la dramaturgia del espacio, la dramaturgia del
sonido de la musica de las vifetas,

Es ese dialogo de cémo se completa sarita hace el efecto de subiendo escaleras no se ven escaleras pero esa precision y ese dialogo y esa integracion
hacen imaginar visualizar una imagen del lugar del espacio el eco particular, entonces las escaleras que buscamos el sonido de las escaleras fienen una
intension que son largas que son de un espacio inhdspito que son muchas, entonces a idea la imagen de un juzgado tipicamente colombiano y eso en
otras escenas.

esa precision y ese dialogo y esa infegracién hacen imaginar visualizar una imagen del lugar del espacio el eco particular, entonces las escaleras que
buscamos el sonido de las escaleras tienen una intensién que son largas que son de un espacio inhdspito que son muchas, entonces a idea la imagen de
un juzgado tipicamente colombiano y eso en otfras escenas PAULA S

Con la direccién de Paula y Lina Sinisterra, esta obra es una delicada composicion dramdtica y pldstica, en la que el movimiento y el gesto de los actores
son el recurso fundamental de la ilusidn, que permite proyectar una secuencia de escenas urbanas vistas desde diferentes dngulos y planos, con la guia de
una sugestiva banda sonora. ALBERTO SANABRIA

teatrino que permite con su especie de medio teldn brechtiano ver las partes inferiores de los cuerpos (para desmitificar el teatro y su supuesta “caja
mdgica de ilusiones), donde estd instalada segun un cartel que aparece la Zapateria El Juanete, al son de musica de protesta, revolucionaria, mds que
ireverente, evocando al Ché Guevara, donde el zapatero estd de parte de quienes protestan y participan en las marchas en la calle, en solidaridad con él
y sU pequeno negocio, quienes son perseguidos por la brutalidad policial que no escatima el ejercicio de la violencia, mientras en forma abrupta y mds
que ilegal sellan la zapateria, lo que incita mds aln a los vecinos del Barrio Santa Rosita, a sacar y pegar carteles que dicen: “Todos con Don Pedro: No al
Centro Comercial”, un gigante con el que los poderosos adinerados buscan borrar y arruinar a los pequenos comerciantes del sector, lanzdndolos al
desempleo y a la miseria completa con sus familias, lemas que siguen fluyendo en la escena: “Apoyamos La Zapateria El Juanete”, al son de bandoneones
y tangos estilizados de Astor Piazzola.

para lograr el encanto de la atmésfera, al mismo fiempo, como una forma de reafirmarla o de presentizarla en su concrecién se hace necesario romperla
para entreverla mejor, si se quiere, en su existencia desde las acciones lIUdicas, combinando técnicas mixtas como la pldstica o la poética de la imagen o la
estética de la visibilidad (Calvino), el trabajo musical y la misma labor de la actuacién, emocional para la construcciéon de las imdgenes dramdticas.
FERNANDO DUQUE MESA.
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