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Asomandose a las experiencias

La historia de vida ddhon Vela Tibocha

ha transcurrido por rutas especiales donde
su pasién por las artes y las relaciones
humanas, resignificaron su profesion; ahora
sus sentidos respiran enfocados en crear
espacios dondeabitan la poesia, el juego y
el disefio, viviendo en plenitud con los otros

cada experiencia.

Lisseth Sandoval Martinezmaestra vy
amante de la literatura y la mausica,
construye escenarios donde los nifios y sus
familias viven momentos de placgracias

al didlogo que suscitan los lenguajes
artisticos dentro de la biblioteca; desde alli
se ha convertido en una tejedora de
experiencias, donde los vinculos afectivos
atesoran un valor esencial: la sensibilidad

humana.

Tatiana Pachon Avellanedae ha inspirado

en las experiencias vividas en torno a la
literatura, por ellas ha transformado vy

enriqueciendo el aula de clases para provocar
en los nifos risas, rimas, cuentos y cantos,
sumergiéndose en historias fantasticas que
atraviesan la cotidianida conquistan

emociones ysiembran nuevas ideas que

edifican el espiritu de cada ser humano.




INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion ndeda necesidad de reconocer y multiplicar
propuestasle literatura infantil centradas en el goce estético y el alimento emocional para el
beneficio de los nifiog nifias. Durante el recorrido dentro de la Licenciatura en Educacion
Infantil, asi como eras pgcticas pedagogicas, se evidencidé la importancia que posee el
contacto y la interaccién con obras literarias en las infancias y en la formacion de los
maestros para la vida misma, una formacion que se estara nutriendo a lo largo de la vida. Por
ello, se construye estaarrativa que pretende visibilizar las historias de vida de tres maestros
ubicados en diferentes escenarios de Bogota: Colegio Distrital, Biblioteca publica y Espacios
itinerantes, quienes se preocupan por cegperiencias de lecturdrededor de la poesia, los
cuentos, los cantos y arrullos para un grupo de seres sensiblesietasasque se les

brinde en los primeros afids existencia.

A través de escuchar abiertamente las tres voces de los maestros y conocer sus
historias persaales y profesionales alrededor de la literatura, con las emociones, ilusiones,
frustraciones y satisfacciones que este camino implica, fue posible construir una mirada
amplia que admirareconoce y valorgprofundamente la labor docengéd relacion con la

literatura su diversidad y fortaleza desde diferentes escenarios y circunstancias.

Dentro de las diversas posibilidades de formacion que atesora la literatura, se decide
escoger dos aspectos de ésta (goce estético y alimento emocional), debido adadhgcesi
relevancia que tiene el hecho de apostarle a una formacion mas hseraible, empatica,
creativa, y autbnoma des nifios en el paisjue les abra puertas y ventanas hacia horizontes
enriquecidos por la imaginacion, la fantasia y el arte. Lasathaas de estos maestros
mencionados, permiten ratificar que esta mirada de la literatura es posible y que tiene efectos
incalculables en todos los nifilos que toca y a los que ha lipgaa@uedarse y ser una gran

compafiera en el camino de la educacidnisental, como lo menciona Reyes (2007).

Este trabajoestaorganizado ercinco capitulos, en el primerse exponel marco

metodoldgico que obedece a los siguientes aspectos: modalidad de trabajo de grado segun el

! Se aclara que, de aqui en adelante, se optara por el tévifiispara abarcar el género femenino y
masculino, de acuerdo con la aceptacion lingiiistica que aprueba que en ese término se aluda a la infancia de los
seres humanos.



programa de la Licenciatura de Educadidfantil, en este caso es una monografia. Continua
con el tipo de investigacion: Narrativel enfoque de investigacion: cualitativo y el
paradigma que esl hermenéutico. Termina con la poblacion, la ruta metodoldgica y los

instrumentos de construccidon de la informacion.

El segundo capitulo, tiene que ver danapropiacién que se hace lds conceptos
tedricos que aportan en esta investigaciéstos son: ¥periencias de lectura, literatura
infantil y educacion emociongbara el posterior analisis y triangulacion de la informacion.
Aqui estan consignados las voces de los autores especialistas en literaturaqofangk
ayudan a vislumbrar como identifirla, comprenderla y analizarkstableciendo un vinculo
entre la apreciacion y goce estético, generando no soélo deleite, sino que se llegue a la posible
transformacion del lectoPor ultimo,el concepto deducacion emocional gusportaen el
conocimiento de si mismo, teniendo presente que es un proceso constante de aprendizaje,

donde la literaturas fundamental como alimento emocional de los sujetos.

En eltercer capituloes posible leela presentacion de los tres maestos quienes
se tuvoencuatrosfuera y dentro déos lugares de trabajo para conocer Bissorias de vida
en torno a la experiencias con lderaturg el goce estéticy emocional que les producia en
su infancia en el transcurso de su videew la actualidadAsi como tambiényun pequefio

relato personal de lo que significé cada encuentro con los tres maestros.

El cuarto capitulo, se enfoca en los hallazgestro delas narraciones de los
maestros y en la triangulacion de éstos commalco tedricq ateniendo al objetivo de
investigaciobn que se centra e€ocumentar, interpretar y resignificar las experiencias de
lectura, a partir de las historias de vida y narratd@snaestss que reconocen la literatura
infantil como fuente de placer estético y alimento emocjonatiendo asi las cinco
categoriasque permitieron el analisis y la resignificacion de las experiengigsacto
literario, identidad tedrico vivencial,ntencionalidad, ambiente lector, y dispositivo
emocional.Gracias al dialogo establecido con los maestugs factible comprender su

relacioncon la literatura y con la concepcion qilshan construidale las infancias.

Para finalizarel documentp se hallan las conclusiones y aportes personales
inspiradosa partir ddos hallazgosde las narrativas deadamaestrg con quienes se vivieron

experiencias de vida y de aprendizajes



PRELIMINARES

Problema de investigacion
El presente trabajo dgrado responde, por un lado, al interés generado a partir de los
planteamientos del escritor Jorge Larrosa 8208cerca de la experiencia de la lectura de
literatura como un acontecimiento que deja huella en el sujeto y lo transforma, como
efectivamentese ha comprobado a través de la interaccion con la literatura; pdaddra
las evidencias encontradas en las practicas pedagodgicas, en relacion a la ausencia de
escenarios pensados parglecerestético y el aspecto emocional que implica la litegatu

infantil.

Sin duda erColombia la literatura infantil ha estado impregnada de funciones que no
le corresponden y que han deformado su esencia para servir a fines instrumentales, morales,
religiosos, de consumo y netamente académicos. Para muchasdtudé es una simple
herramienta que permite obtener ciertos logros a nivel individual y social, no obstante, para
otros, afortunadamente, ésta es despojada de intenciones pragmaticas y es disfrutada desde lo
que representa: pasion, liberacion, posibiidauriosidad, imaginacion. Desde el siglo XXI,
se han hechmayoresesfuerzos por abrir espacios y crear recursos a nivel estatal y privado
gue permitan cultivar una literatura distinta a la mecanicista y tecnicista, unadgee esal
libertad. Pero &o0s esfuerzos no son suficientes y algunas instituciones, maestros,
promotores e incluso padres de famiiresisten en verla y compartirla sencillamente como

una fuente de conocimientos facticos.

A pesar de lo mencionado anteriormente, existen algun@dades, maestros y
promotores que ven gbordanla literatura desde una perspectiva mas formadora y artistica.
Es por ello que, al indagar en este camino en blsqueda de historias mas enriquecidas, se tuvo
la oportunidad de conocer las experiencias de rraestros que habitan en Bogota, con el
propdésito de escuchar y reconocer sus vivencias que giran en torno a la literatura infantil
como placerestético y alimento emocional, para dscumentarfesignificar y compartir
cada una de éstas en torno a Igseeencias literarias, sobre todo en un pais donde estos

componentes (formacion emocional y literario) estan tan abandonados.



De hecho, la educacion emocional cobré importancia apenas en el siglo XX; hasta el
XXI, el Ministerio de Educacion NacionllEN)e st abl eci - que Al a escu
un escenario posible para resignificar el afecto, pues en una sociedad con vacios es urgente
f ormar en |Axcosaliménez yi Ruiz (2@l .d5. No obstante, en la practica
pedagogica aun falta mas avances y reconocimientda @eucacion emocionan las
instituciones de educacion infantil, teniendo en cuenta que éstas han centrado su interés
principal en la competitividad y rendimiento académiastandole significado al trabajo
estéticaocon la palabraque es fundamental para el aprendizaje integral de nifios y adultos.

Sin duda, la literatura es una fuente deegque conecta al lector con mdltiples
posibilidades y realidades, es generadorpldeer, pero también de angustias, asi como la
vida misma, con la bondad de poderla vivir y revivir a través de ciertos personajes e
identificarse con sus historias. Si la lectura de literatura se convierte erpgrgenciacomo
dice Larrosa (20B), ésh transformara al sujeto y ya no volvera a ser el mismo, pues le han
brindado la oportunidad de construir mundos distintos al suyo, de exp@sanayor
exactitud su sentir y pensde manera mas enriquecidie jugar con las palabras y crear a
partir dela propia imaginacion, de atreverse a descubdescubrirse, todo ello gracias al
haber establecido una conexién vital con la literatura. De ahi la pregunta que enfoca el

presente trabajo investigativo:

¢, Qué particularidades poseen las experiencias atula de alguns maestre

bogotaros que reconocen la literatura infantil corptacerestético y alimento emocional?

Justificacion

Esta investigacion se considera necesaria debido a las pocas experiencias de literatura
infantil que se encuentran en los esu@s de las practicas pedagogicas, considerando que la
literatura representa un papel fundamental en la vida de nifios y maestros y, por tanto,
deberian existir en abundancia, tanto en espacios formales como informales. Ademas, con
esto se intenta resaltéa importante labor pedagdégica y literaria que estos maestros, aqui
expuestos, representan dentro del contexto educativo colombiano, teniendo en cuenta que no
es tarea sencilla, de acuerdo al accionar poco coherente del Ministerio de Educacion y a los
precarios recursos econdmicos que el gobierno destina a la educacién estética y emocional

proporcionada por las artes, y para este caso especifico, la literatura. A pesar de ello, los



maestros logran grandes aportes en la formacion de los nifios con Isstiemms&e contacto

en su labor y son estos aciertos los que también se pretenden resaltar.

Asi mismo, ete trdbgo procura Vvisibilizar experienciagnriquecedoraspara
establecer un referente que aporte en la formacion de futuros dadendéekicenciatura de
Educacion Infantil y de todos aquellos cgienten interés por la literatura y han visto todas
las potencialidadegue ésta posee. Se intenta, ademas, pao\eitos lectores para atreverse
a generar ideas y acciones distintas que les permitan, a ellos y a sus estudiantes, vivir la
literatura de una manera mas intensa, mas real, construyendo una relacibn mas amorosa y
menos artificial, sin olvidarse que el aditerario es til para la vida préactica y cotidiana,
pero lo es mas para la vida trascendental, precisamente porque permite conectarse con

aguello sublime del ser humano.

Por dltimo, es fundamental reconocer la importancia que implica sensibilizar al
maestro en formaciéon con respecto a la literatura y al quehacer con ella, de modo que
comprenda lo esencial de formar su gusto y aprecio hacia este campo del arte, que a su vez lo
trasmita con la misma pasion. Esto redundara a futuro en la formacién deseciointarios
de la literatura; ahora bien, si el papel de mediador no se realiza de la manera correcta, el
maestro cumple un papel contrario al esperado: trunca la conexién trascendental que puede

tejer el nifio con los libros.

Teniendopresente lo dicho, se considera relevante que la universidad, en especial la
Licenciatura en Educacion Infantil, continle sumando esfuerzos investigativos y de
formacion en torno al nexo de la literatura y la educacion inicial, de modo que todos
comprendanla relevancia que tiene ésta en la construccion de cada.sBmtcello, el
presente trabajo de grado pretende convertirse en un aporte para visibilizar la literatura

infantil y abonar en la reflexion en torno a ella y a las infancias en Colombia.

Propdésitos
Propésito general
Documentar, interpretar y resignificar las experiencias de lectura, a partir de las
historias de vida y narrativas de maestque reconocen la literatura infantil como fuente de

placer estético y alimento emocional.



Propésitos espcificos

T

Establecer diferencias y semejanzas en los tres escenarios pedagogicos en tss que |
maestos desarrollan experiencias literarias en las que se hace énfasis en el placer estético y
la educacion emocional.

Reconocer el significado quesl maestrs le otorgan a lasxperiencias de literaturdentro

del contexto educativo en que se desempefia cada un

Identificar y resaltar el vinculo de léeratura infantil y el aspecte@mocionala través de la
narracion de las maestras.

Caracterizar reconocer,analizary compartirla labor pedagdégica Viteraria de los tres
maestos seleccionadas para este proyecto.

Resaltar las vivencias, el sentir y el hacer ake rhaestros escogigl para visibilizar sus

procesos a través de sus narrativas.



Cap.1

MARCO TEORICO
Este se construye desded tres ejes teodricosdel presente proyect@ue son
Literatura infantil, Experiencias diecturay Educacion emocional

Literatura
Infantil
Experienciag Educacion
de lectura emocional

\/

1.1 Literatura y Literatura Infantil
Habia una vez un nifio llamado Guillernrdorge Manuel José. ¢Y saben? Ni

siquiera era un nifio muy grarée
Fue a ver al Sefior Tancredo que le contaba cuentos de miedo.
¢, Qué es una memoria® pregunt6
I Algo muy antiguo, muchacho, algo muy antiguo.
Fue a ver al Sefior Arrebol que era lpao el beisbol.
T ¢, Qué es una memoria® pregunto.
T Algo que te hace llorar, jovencito, algo que te hace llorar.
Fue a ver a la Sefiora Herrera que caminaba con baston de madera
T ¢, Qué es una memoria® pregunto.
i Algo que te hace reir, mi cielo, algaejte hace reir.

El anterior fragmento del cuento de F®R012, p. 3 |l l amado AGuill er
Manuel Jos®o0, es un lwmardefidcjor de edteoprinpeagjeassobi@c e r ¢
Literatura Infantij se podria definir a la literatura como una deHellas artes que hace uso



de la palabra, pero seria una aproximacion muy pobre porque limita la profundidad y
variedad de significados quene en si mismapor lo tanto, resulta mas enriquecedor la
siguiente construccion que planted_gleamiento Cuiicular para la Educacién Inicial en el

Distrito (20010):fil a | i t eratura como el arte de jugar
ver bal , ni exclusivamente con el (p55nEgteaaj e e
Afarte de | ug@e eparalosrseres humbhnesiug privilegio y un camino para no

sOlo expresar sentires, ideas o necesidades, sino ademas para dejar huellas que perduren en el
tiempo.

La literatura, ademas, aporta enfaticamente en la construccion de un espiritu pleno en
cada ser humano y se convierte en un ali ment
( é) provee un apoyo notable para reani mar
pensamiento, relanzar una actividad de construccion de sentido, de simbolizaucsaitar a
veces i nt er c éetih 20AGp. 6b)nP@rckllotresidtaan complementaripara
vivir y debe ser explorada desde temprana edad, por medio de las voces del otro o de si
mismo, poco a poco se ir4 cultivando el arte de leer, de esculdscifrar, interpretar y

experimentar con entusiasmo un encuentro literario.

En | os ni fos especial ment e, este ndnarte d
través del lenguaje, desde el balbuceo, hasta la expresion formal del idioma, ellog@onstru
tras la lectura e interpretacién que hacen de la voz del otro, asi develan su canto, su arrullo,
sus mimos, como también sus gestos, miradas, movimientos, etc., descubriendo que es
posible utilizar las palabras para nombrar el mundo, para redefimgloyentarlo,
transformarlo. De esta forma, con la literatura el nifio identifica que se produce un juego
verbal que da lugar a relaciones entre las palabras diferentes a su uso cotidiano, por ejemplo,
utilizando la rima y el ritmo entre los términos, simegesto desvirtie el sentido; esto se
puede evidenciar en el fragmento escogi do, |
Herrera que caminaba con el baston de madémax, 2012,p.6) , pues en él se genera
musicalidad, gracia y caracterizacioruagddo ya comprenden los contenidos, se les revelan
sentidos maravillosos, como en el caso de este cuento, donde la memoria se relaciona con lo

antiguo, el llanto y la risa, dando lugar al recuerdo y a revivir emociones de experiencias



asociadas con estoérminos, lo que le da profundidad a un texto que tiene una apariencia

sencilla.

Por otro lado, la literatura infantil, ademas, tiene un grado de especificidad en cuanto
al publico a quien va dirigida: la infanci@ara Cervera (1989n un principio la teratura
infantil recoge Atodas | as producciones que
art2stico o creativo y como receptor al ni Yo
la palabra tratada artisticamente tiene un objetivo clam:nidos. Debe tener ciertas
cualidadesde modo que las palabras y las imadgenes pasean it oque art2sti c¢
gue se entiende como aquel manejo elaboradoel que se saca el lenguaje de sus
significados habituales, se crean nuevas relaciones entre palabras oduenas,mas alla

de lo factico, es deciadquiererotros significados fuera de lo cotidiano y futil.

Ahora bien,segun laperspectiva d€ervera (1989), es claro que se ha superado la
etapa donde se estimaba a la literatura infantil como carente de calidad literaria, por el simple
hecho de ser Ainfantil o, ya que se ha demo:

nifosdonde abunda el buen tratamiento estético, sintactico y semantico.

No obstanteeste autor espafiol, explica la existencia de posturas un tanto radicales,
donde se niega la posibilidad de considerar un campo especifico para la literatura infantil,
argumerando que todo es literatura y, por ende, no puede haber divisiones ni clasificaciones,
con ello se cierratas puertas de la diversidad y riqueza literdfsto negaprecisamente la
opci -n de fitener al ni o ¢ o motimdsalasteisupaest@asr i 0 Y
psicopedagégicas ( Cer v e r.1®%8). Das8e8elta perspectiva, cobra relevancia la
comprension del posible destinatario par asi amoldar las intencionalidades y estructuras a

éste elementos que si ha tenido muy en cuenta la literdfamada infantil.

Esta especificidad (adjetivo infantil) se fue formarskgun Cervera (1989gn
relaci-n a wuna Arealidad independientebo, cr
literatura:literatura ganada, literatura creada vy literatura imamentalizadala primera se
refiere a aquellas obras literarias que no fueron pensados ni dirigidas a un publico infantil
especifico, sino hechas para el publico adulto, pero que después fueron compartidas con los
nifios e incluso también las adaptaroragdas mas pequefios. La literatura creada, es todo lo

contrario, porque va enfocada especialmente a la infancia; son historias (cuentos, poemas,
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obrasde teatro), que se idearon segun las caracteristicas e imaginarios de los nifios de un
contexto historicaleterminado. Y llega la tercera que es la literatura como instrumento, es
decir como una manera de alcanzar ciertos objetivos didacticos de ensefianza y aprendizaje,
una literatura escolarizada donde prima lo factico y técnico y se aleja lo creativo greahoci

del disfrute literario.

Para llegar a una literatura especificamente infantil, se desarrollaron ciertas
circunstancias, Cerverfl989) las llama factores, que causaron esta clase de literatura
enfocada en las necesidades y deseos de los nifios. Eacoig@es (mayor atencion al nifio
y la escolarizacion, mayor capacidad adquisitiva), factores educativos (padres y educadores
valoran la utilidad de la literatura y buscan la manera de difundir ideas que rompan con
pensamientos opresores) y factores eadog (relacionados con la propia literatura infantil,
gue con el tiempo se desarrolla y evoluciona en variedad y riqueza). En consecuencia, a estas
situaciones de distinto orden, surgen dos propuestas o tesis contrapuestas: tesis liberal y tesis
dirigida. La propuesta liberal, esta convencida de que no debe existir una especificidad en la
|l iteratura y menos a¥n clasificarla con el t
solo existe literatura en general y que no es necesario en absol#ditebasias enfocadas
en la infancia. Para la tesis contraria dirigida, simplemente si existe una necesidad de una
literatura especial para los nifi&d problema radica, seguh autor en el grado de dirigismo
y de quienes lo lleven a cabo, porque cuiglqliteratura que sea dirigida es susceptible de

ser manipulada.

Por su parteSancheZortin (2003), hace énfasis en el didlogo especial que se
establece entre el textmtor y lector infantil, ya que se desarrolla una comunicacion
particular, debido dos rasgos cognitivos del nifio, quien mezcla realidad y fantasia sin
percibirlas diferentes, caracteristica que le permite disfrutar intensamente de obras literarias
pensadas y disefadas para ®I, adem8s con ut
experiencia vital del nifio, estimulando y potenciando la actividad cognitiva o la
reestructuraci-n de esque mest invadigatoellpébico ( p .

infantil si requiere de obras creadas especificamente para ellos:

La literatura iantil se puede concebir como un sistema de signos connotados con

finalidad estética, cuyas estructuras narragigéticas requieren de un lector modelo con
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unos habitos de lectura y unos modos de comprension e interpretacidbn no necesariamente

iguales a le del lector adulto (p. 34).

El lector infantil, dice SancheZortin (2003), pose ademas una capacidad
imaginativa contundente, gracias a la cual puede disfrutar considerablemente una obra
artistico literaria, donde el nifio es capaz de comprender ergttarge manera activa de
acuerdo a sus necesidades, como | %cidamente
ha de ser, sobre todo, respuesta a las necesidades intimas del nifio. Y su accion se ejerce
preferentemente por contacto, aprovechandopastencial Iudico, sin explicacion y sin

instrumentalizaci -no (p. 161).

En este sentido, si el texto infantil debe responder a las necesidades propias del
infante, entonces esta literatura debe provocar pensamientos, ideas, sentires y emociones que
respondn a las experiencias de vida que han alcanzado, activando recuerdos dulces, agri
dulces o amargos que seguramente tenian guardados y debian ser tramitados de alguna
manera, Yy que mejor camino que por mendi o de
una serie de estimulos y apelaciones a los conocimientos y/o experiencias del lector, cuyas
reacciones se convierten en las respuestas con las que se ektabtecsccion cooperatiga
(Sanche#-ortun, 2003, p. 35).

De esta manera, Sancheartin 0 0 3) establece que I a |i"
corpus de textos qQgque mejor se adecua al de
enfocada en ellos debe despertarles una conexion especial, potenciar el didlogo y la accion, la
ludica y la imaginacii, debe jugar entre la realidad y la ficcion creando escenarios creibles

para el nifio, de lo contrario pasaria desapercibida y perderia su naturaleza motivadora.

Esta conexion especial del nifio con la obra, obedece, primero, al caracter estético de
la literatura, éste tiene que ver con una relacién armédnica con el lenguaje elaborado del texto,
mas alla de lo obvio y literal, no se trata necesariamente de la belleza superficial, sino de la
profundidad del mensaje; en segunda instancia, dependera tambigrseiesibilidad del

sujeto y de como se vincula al texto desde sus propias experiencias.

A partir de lo anterior, es posible concluir que la literatura infantil es construida como

aquella practica del uso exclusivo de la palabra que es elaborada y sphtanegnectar con
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lo mas profundo del ser infantil que habita en cada sujeto;liestaura obedece a las
necesidades y anhelos del nifio, quien es libre de interpretar el texto de acuerdo a las
capacidades que vaya adquiriendo paulatinamente con ayluaidutte lector. Este lenguaje
artistico revitaliza, sacude, renueva, sana, alegra el espiritu y cuestiona sobre el mundo y sus
realidades, en pocas palabras, podria definirse como una ventana abierta al mundo exterior e

interior.

1.2 Breve contexto higbrico y politicas educativas sobre la literatura infantilen Colombia
Ahora bien,para continuar desarrollando ideas o aproximaciones conceptuales sobre
gué es la Literatura Infantil, es necesario hablar un poco acerca del componente histérico de
ésta, asi como también dialogar con otras definiciones de autores reconocidos en

investigatnes y reflexiones en torno al tema en cuestion.

La ensefianza de la literatura en la esceelambianaha estado permeada por
diferentes influencias sociales y politicas de acuerdo a los cambios historicos del pais, es asi
como Al os o rratgreendasescuela soh de chractereextraliterarios ligados a la
ensefianza de la lectura y la escritura, la instruccion moral y el relato deonaciocrAgui | ar ,
Morales y Sarmiento, 2016, p. 19), tpue quiere decir que esta enseflanza ha estado
condicionadaa unos propositos especificos de acuerdo a intereses ajenos a las necesidades
individuales y deseosolectivos obedeciendoa parametros establecidos por normativas
designadas por la escuela y por los gobierBssa ensefianzque se ha reproducido en
varios paises de occidente, especialmente en América Latina, como lo eXplaraer
(2005), estaba enfocada en el aprendizaje mecanico de decodificacién y sobre la gramatica
del lenguaje, permeado por la doctriela iglesiecatdlica y el ideal de naciospbre todo
desde el siglo XIXdejando de lado aspectos como la construccion de significedparte
del lector el contexto culturapropio de cada comunidadel disfrute estético de las obras

literarias.

Segun Colomer (2005), los libros que protagdmara el escenario escolar eran
fipadginas bellapara modelar el gusto e imitar en los ejercicios de produccion; poemas y
fragmentos para memorizar y compartir como referentes de la colectividad cultural o
nacional, y fabulas y cuentos morales brevesparmadu en val or el8). e condu

la misma manera, en Colombia, las practicas de literatura han estado ligadas a la ensefianza
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de la lectura y escritura, bajo enfoques donde predomina la memorizacion, el deletreo o
métodos morfosintacticos e idesuales, que carecen de una mirada amplia que posibilite la
creacion de significadopor parte del estudiante que den via libre al impacto estético,
intelectual y emotivo que la literatura gen@Barcia y Rojas, 2015).

No obstante]a ensefianza de lateraturase ha transformado durante los ultimos
tiempos, de una dinAmica muy estructuralista y esquematica, ha tenido que atreverse a
despertar habilidades de pensamiento y de recepcion del sujeto mucho mas diversas y
amplias que en afios atras; esto aslocia los cambios que ha tenido la literatura infantil,
donde ya no predomina el mensaje moralizador, o la apropiacion de los estandartes
nacionales para que el sujeto se formara segun los ideales del estado. Por el contrario, a
mediados del siglo XX lo quee produce es una literatura en la que el lector explora terrenos
cognitivos, imaginativos y creativos mas amplios, potenciando su capacidad reflexiva. Esto
ha generado que ya no se condicionen las interpretaciones, sino que se invita a la

plurisignificadon, dando cabida a un pensamiento critico y flexible.

Ahora bien, estos avances y miradas diversas de la ensefianza de la literatura, no
implican que se hayan abandonado ciertas practicas pedagogicas mecanicistas y limitadas, de
hecho,existieron paral@mentedurante el siglo XX y prevalecen actualmente en el siglo
XXI, sobre todo en variosscenarios educativos de nivel inicial y en basica priplarual
ha causado diferentes probleméticas en tolaamHabetizacioren los nifios, comdloqueos
en la comprension e interpretacion de textalificultad para comunicar sus propias
necesidades, anhelos o deselimitaciones paraxpresarse de manera clara y efectiaai

como una falta de interés por leer literati&guilar et al.,2016)

Estedesinterépor parte de los nifios y jovenes, ocasionado en gran medpta las
practicas planas e instrumentalgse se evidencian en muchos escenarios escolsges
agrava con el exagerado protagonismo que las nuevas tecnologias mediaticas y de
entret@mimiento han adquirido en la vida escolar y del hogar, relegando a un segundo plano a
la literatura como expresion artistica y placentera, debido a ser considerada poco util para la
vida laboral y productive incluso ha llegado a ser visible, aunque desdpunto de vista

netamente pragmatico, funcional y consumista.
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De acuerdo &uentes consultadas en diferentes documentos académicos, en varias
escuelas y centros educativos, reeonoce la importancia de la literatura por medio de
politicas educatiasy culturalescomoi Leer es mi cuent oo del Pl a
Escritura, llevado a cabo desde el afio 2011 por los Ministerios de Educacién y de Cultura 'y
AfLeer es volaro del Pl an Distriemzalgo,dmes Lect ui
de la existencia de estas politicas educativas que buscan promover otras formas de leer, en
algunas préacticas escolares, la ensefianza de la literatura todavia es tratada s6lo como un
instrumento para aprender a leer y escribir, no la asumen comexpangenciade disfrute,
reconocimiento de si mismo, replanteamiento del mundo y fuente directa en la formacion del
ser humano. Sobre todo, cuando dentro del mismo sistema educatiMiNelgenera
politicas contradictorias que afectan la ensefianza y el &magnde la lectura, como lo
explica el documento de IRed Colombiana para la Transformacion de la Formacion
Docente en Lenguaje (Red Lenguaje, 2015), donde denuncian que los Derechos Basicos de
Aprendizaje (DBA, 2015), van en contravia de los Lineamg@iarriculares (1998porque
estan trabajando una perspectiva conductista y mecanicista en la ensefianza de la lectura y
escritura, sin tener en cuenta los procesos interpretativos y significativos que la ensefianza de

la literatura infantil ha alcanzado ehsiglo XX.

Por lo tanto, y a pesar de avances significativos, la ensefianza de literatura infantil en
algunos centros educativos, se sigue viendo como una herramienta para un logro especifico:
aprender a decodificar las letras, aprender valores, aprentgrafia, aprender historia,
recetas de cocina, etc. ¢Donde queda la literatura como arte, como fuente de placer estético,
como reflexivo y libre de mayores pretensiones? ¢Ddnde estaria la dimensién emocional que
tiene en si misma la literatura y queewe fibras de chicos y grandes? Seria mejor pensar la
literatura desde el placer emocional que produce leer; la lectura de literatura tiene en si
misma multiples aprendizajes, pero no es necesario extraerlos y hacerlos evidentes todo el
tiempo como si fusen ajenos a ella, en la literatura se disfiegasufrey se aprende, implica
emociones y provoca muchas sensaciones; al instrumentalizarla pierde su esencia y su

naturaleza humanizadora y liberadora.

No obstante, vale la pena resaltar la gran relesamee tiene el papel del promotor,
mediador o dador de literatura (papel que puede desempefiar cualquier maestro), pues a
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través de la experiencia de lectura que brinda es posible invitar al publiceelsuicha a

generar interpretaciones, reflexionegpglicaciones emotivas con el texto literario.

1.3El papel del lector infantil en la literatura

Se ha manifestado que la literatura infantil requiere de un lector que se implique
directamente con la obra para que la goce, la comprenda y la viva, pes glirtinente
ubicarse en el papel que desempefia el lector infantil, ya que para éste una lectura puede
resultar comprensible, o mas compleja en la medida de conducirlo a desentrafiar intenciones
y significados mas ocultos. Para ello el sujeto se apoyaseexperiencias previas que ha
tenido, incluso antes de nacer, porque permanentemente esta leyendo el entorno por medio de
todos sus sentidos, asi como el astronauta que lee un mapa de estrellas, o un padre que lee el
rostro de su hijo, o el publico queel el cuerpo del actor durante la presentacién (Reyes,
2007), éstas representan también formas de comprender, por ello, no se debe olvidar que
il eer | etras en una p8gina es s-1lo una de |
cuando el nifio comieza su proceso de alfabetizacion, va a aprender otra de las muchas
formas de leer, una que, si bien es especialmente compleja, gracias a su relacion previa con la

literatura infantil, le resulta atractiva y retadora.

La literatura mediante el uso del sigfimguistico y/o iconico) acerca a mundos
posibles (fantasticos o reales), donde todo puede suceder a través de la imaginacién, de modo
que le permite al nifio ser protagonista y sentirse parte del libro, identificAndose con la
historia, para apropiarsejaotorgarle significado(s). Precisamente, Colomer (2001), en el
documento ALa ensefanza de |l a |iteratura <co
que representa la imagen y el texto para ello; estos deben estar interrelacionados,
complementandose &a si; lo que no revela el texto lo explicita la imagen o viceversa,
enrigueciéndose juntos. Otro aspecto o0 caracteristica especial en la construccion de
significado, hace referencia a los personajes de una historia, quienes deben ser pensados
cuidadosam@te para conectar al nifio y hacerlo sentir protagonista o parte de la historia, sin
gue eso signifique que no logre tomar distancia del personaje mismo, por ello es usual que se

empleen animales u otros seres que no impactan directamente al lector nifio:

La figura del animal (y especialmente agunos animales como los osos o todo

tipo deroedores, a causa de sus caracteristicas y connotaasemsdas para favorecer
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la identificacioninfantil) es un recurso utilizado a menugiara crear una cierta distaa
entre ellector y una historia especialmente transgresierdas normas sociales o muy
dura afectivamentgja que el impacto de sucesos commizerte de los personajes o la
excitacion producidgor la vulneracion de las normas de condwsgeamenor si los

actores no son humanfs 11).

En este universo literario cargado de diversidad de personajes que disparan la
i maginaci -n de | os pequefos, se |l es habl ar §
historias que superan el dia a diand® la habitacion de un nifio es transformada en un
bosque maravilloso con monstruos para combatir y reir, como en el famosalbibmo de
Maurice Sendak (1999) ADonde Vviven |l os mo n
causando simpatia en el publico infae inspirando a nuevos escritores que se sienten
atraidos por esta forma particular de hacer arte por medio del lenguaje. Esta ampliaciéon de la
experiencia, permite extender el mundo habitual ya conoeidigsgarse y experimentar
otras realidades, \j@ndo a través de puertas secretas, pociones magicas, carruajes voladores

0 bosques encantados.

Para visitar estos lugares magicos, desde diferentes perspectivas, el lector requiere
ciertos saberes previos para que pueda comprender mejor, SRodiiez(2003) lo llama
Al ector impl2zcitobo, |l o descri be cnoamientasn dest
propios para interpretar una obra, de modo que logre aportarle integralmente, generando
est?2mulos y di 8l ogos para enriquecerse mutua
de desarrollo tenga su competencia lecto literaria, mayor seige€lde construccion del
sentido del textoo (p.35), |l o que implica u
promotor o interesado en dar de leer, para que asi el lector real se acerque al ideal y se pueda

construir de manera competente y aotda en la apreciacion y disfrute de la literatura.

1.4 Funciones de la literatura
Sin duda los libros infantiles han estado exhibidos en librerias, bibliotecas, escuelas y
en universidades; en los Ultimos afios se han hecho festivales de lectura catneasit y
se han publicitado talleres de lectura para los mas pequefios con el animo de acercarlos al
mundo de las letras, potenciar su imaginacion y propiciarles experiencias artisticas, sin

embargo, este protagonismo literario no siempre ha sido @msoty no con las mismas



17

intenciones, ya que hace algunos afios e incluso en la actualidad, los libros son vistos como
un i nstrumento para el aprendi zaje escol ar
Colomer (1999), advierte que hay que tener muchaiatecon la concepcion de los adultos

sobre la ensefianza de literatura, ya que su actitud afectara o beneficiara la relacion de los

libros con los nifios y jovenes.

Para Colomer (1999), la literatura para nifios debe verse como literatura, ni mas ni

menosy sostiene que las funciones principales de ésta son:

1. Iniciar el acceso al imaginario compartido por una sociedad determinada. 2.
Desarrollar el dominio del lenguaje a través de las formas narrativas, poéticas y
draméticas del discurso literario. 3. &fer una representacion articulada del mundo que

sirve como instrumento de socializacion de las nuevas generaciones (p.15).

La primera funcion, la explica como una iniciacion a la comprension del mundo por
medio de las imagenes y simbolos que ha tejidgerehumano para comprender aquello que
|l e rodea y | as relaciones con | os otros. Es
humanas, como representaciones que traducen una mirada acerca del mundo y de la vida, es
aquello que se transmite por nmedle los cuentos e historias orales y escritas, vivir la
experiencia del otro por medio de la narracion y de las ilustraciones de los libros, es sin duda

fifuna fuerza educativa de |l a |iteraturao.

La segunda, sobre el dominio del lenguaje y las formaariés, inicia enunciando la
concepcion de que los seres humanos son narradores por naturaleza y al nacer existe una
predisposicion hacia las palabras para representar y para expresar los sentires al mundo. No
obstante, advierte, que para que esta facakadesarrolle, requiere de una serie de estimulos
con el lenguaje y de un contacto frecuente con las experiencias literarias. Por otro lado,
Colomer (1999) aclara que el lenguaje, el juego vy la literatura siempre van de la mano. Los
nifios durante su creniento aprenden a nombrar el mundo y a jugar con la palabra, gracias a
l a literatura ellos descubren Aque existen |
gue ocurre en su interior y para hablear sob
esta manera, al jugar con el lenguaje y la normatividad linglistica, ellos experimentan el
pl acer est®tico que | es despierta nel gust

po®ti cas, |l os ritmos, cadencipa® alexpdnéralws aci o
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pequefios a experiencias literarias, ellos van desarrollando una conciencia narrativa que les
permite tener en cuenta los acontecimientos de las paginas anteriores y construirle un sentido
al texto, de modo que, el sujeto va desaarmb con ello, una competencia linglistica y

literaria.

En cuanto a la tercera funcion, Colon{@@99) plantea que, ademas, la literatura
permite que el nifo conozca y construya el mundo desde diferentes miradas, le otorga una
representacion del lugar die habita para que asi pueda comprender e interactuar
activamentecon quienes le rodean. La literatura infantil, dice la autora, es un vivo ejemplo de
cémo la sociedad desea verse a si misma, de como se proyecta por medio de las historias que
narra y de agellos mensajes que trasmite para reforzar modelos culturales, desde los cuentos

populares, hasta la figura femenina y masculina que algunos libros proponen.

Ademas de las anteriores funciones que presenta Colomer (1999) sobre la literatura,
se considerasencial resaltar aquella que tiene que ver con el placer generado en el lector y el
poder humanizador que ®sta tiene. Citando a
mucho sentido una ensefianza de la lectura que no permita descubrir suddimedsi
per sonal y gratificante?o0, por supuesto que
medio de la lectura de literatura se experimente gozo y disfrute; el niflo mientras comparte
una experiencia lectora esta imaginandose una historia creadaspgrlabras, donde
compare un momento calido y afectuoso con su familia, un maestro o probablemente un

promotor de lectura.

Sin duda aprender a leer representa un esfuerzo grande, es innegable, pero si el nuevo
lector se interesa porque en su interedgspiertan variedad de emociones y sentires, pues
significara un reto interesante poder descifrar y comprender el lenguaje y descubrir por él
mismo qué sucede en ese otro mundo. Y en ese proceso de descubrir qué sucede en otras
realidades, el nifio quetésaprendiendo a leer, debe arriesgarse y equivocarse, sino aprender
sera imposible. El placer de la lectura no reside Unicamente en aquello que genera bienestar
absoluto, sino en una experiencia que, ademas de bienestar, también produce emociones
diversascomo el miedo y la rabia, por ejemplo, tensiones que se superan y nuevamente
surgen momentos de alegrias y satisfaccion en compafia del maestro. Es necesario aclarar

gue,si bien la escuela y los maestros tienen responsabilidad en esta aventura darcompart
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con los nifios el amor por la lectura, no son los Unicos responsables, los padres como
primeros intermediarios tieneuna gran labor por desarrollar, asi como el gobierno para

generar politicas publicas para promover la lectura literaria.

Ratificando loanteriormente dichd,arrosa (2003)manifiesta que otra funcion de
gran valor de I a I|literatura es el poder hun
ensefa a vivir humanamenteo, ya que ®sta pel
vivir otros acontecimientos que dejen huella en el lector. Pensar en una vida mas humana por
medio de los libros implica ademas una sensibilidad del sujeto hacia los sentires, necesidades
y deseos del otro, es despertar y potenciar empatia por los seequzdanto se necesita,

no solo en el pais sino en el planeta entero.
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1. 5 Experiencias de lectura
Para iniciar este segundo eje sobre Experiencias de Lectura, se tomo la decision de
explorar y exponer las propuestas que presenta el prdiesmsa,de hecho, el primer
acercamiento a la idea devestigar sobre las experiencias de las maestras en dolao
literatura fue gracias a los postulados del autor con respecto dtkpesiencia de la lectura
(2003) en éste explica el concepto de la experiencia y su relacion con la literatura y la

formacion, los cuales seran el centro del presente apartado.

Para el autor I@&xperienciaes un acontecimiento que nos pasa, no solo que pasa al
margen del sujeto que vive el suceso; es aquello que deja huella y que transforma al sujeto y
al entorno qued rodea. La experiencia es libertad pasion por descubrir y apertura hacia lo
desconocido, asi como incertidumbBe igual manerael sujetoque vive laexperiencia
debeser un sujeto abierto a nuevas aventuras, sin temor a equivocarse e indudablemente
apasionado por lo que hace. La pasion es explicada por Larrosa (2003) como aquello que
puede poseer al sujeto, que genera en él una especie de embrujo por asi llamarlo y esta fuera

de si. La pasion es amor y tension entre placer y dolor, felicidad yigufto.

Por otro lado,el autor desarrolla dos conceptos importantes: la lectura como
formacion y la formacién como lectura. La lectura como formacion se entiende como aquello
qgue forma, deforma o transforma al lector, es decir, como algo subjetivagoatkgl simple
hecho de decodificar el texto. Comprender la lectura como formacion significa volver a creer
en el poder de transformacion y creacién de la imaginacion, relegada por la ciencia moderna
qgue la minimizapor el contraripen la antigledad laniaginacién era considerada como el
camino directo hacia el conocimiento. Imaginar no solo permite reproducir lo conocido, sino
modificarlo, transformarlo y producir nuevas esferas de imaginacién por medio de la
capacidad creadora del lenguaje. La lectoraa@formacion también es una relacion entre el
texto y la subjetividad, es decoomo una experiencia de lectura en el sentido que no es lo
gue pasa, sino |l os que nos pasa dejando una
lectura como formacién iplica pensarla como una actividad que tiene que ver con la
subjetividad del |l ector: no solo con | o que
25).
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En cuanto a la formacion como lectu@explica diciendo que "todo lo que nos pasa
puede seconsiderado un texto" (p.29)er elloes susceptible de ser leido. Ast como si
los objetos, acontecimientos, los otros y el texto quisieran decirnos algo y de nosotros
depende el escucharlos; para que se experimente la formacibn como lecturasgéa nece
abrirse al exterior para percibir y sentir. La lectura como experiencia implica entonces
permitir que nos pase algo con el texto y nos transforme, no verlo como la ciencia moderna
toma al conocimiento, algo objetivo y alejado del sujeto, sino direct@melacionado con

el sujeto que lo forma y lo modifica.

Al respecto de la educacion, el autor lo tiene muy clarocar | e | a pal ab
nuevas oOintroducirlos en el mundo del lenguaje y permitirles expresarse libremente.
Argumenta, por medio de laseids deNietzsche(18441900) queel mundo y los seres que
habitan ené son susceptibles de ser | e2dos, de
interpretacion, una lectura. No hay texto original o absoluto independientemente de sus
i nterpret ac20d3) p.$78. Parh pensardaseducacion del lenguaje es necesario
ser conscientes que lo que se transmite no es Unicamente el lenguaje sino la relacién que se
genera con él: amores, desconfianzas, temores, riesgos y respeto. Lo que se transmite
entonces efa atencion y pasion por el lenguajéyvir la educacion y la lectura desde la
experiencia también conlleva creer en el poder de las palabras para nombrar y hacer las
cosas, para producir sentido y comprensién del mundo y de cada sujeto como de si mismo.
No obstante, para él, la experiencia, entendida como lo que nos pasa y nos deja huella al
transformar, cada vez es menos frecuente por causas como el exceso de informacién y la falta

de tiempo.

Alli es cuando Larrosa (2003) postula la idea de la bibhwdaia, donde se reconoce
el poder curativo de las palabras desde tiempos antiguos, en los que practicaban conjuros y
pl egarias con efectos curativos,; el enfer mo
alla de la lectura como medicina, dice el aués la lectura como una forma de ocuparse del

ser, sobre todo en estas épocas donde lo espiritual pasa a un segundo plano:

Y cuando la realidad y nuestra propia vida se nos dan en la rigidez cadavérica de
lo dicho y de lo ya pensado, la lectura es rew@n, apertura y posibilidad, es decir, un

poderoso farmaco revitalizador, una forma de salud (p. 198).
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Larrosa (2003) expone, adem8s, |l a experi e
mi s mo , hacia | a identidad hunsaanwuma verdlesa 8§ e n
aventura, misterio, incertidumbre y con plena conciencia de la posibilidad del error o fracaso.
Parafraseando al autor, seria un eterno viaje que no tiene un solo camino sino mdltiples
opciones de sorprenderse ante las maravillas queedfrdectura (como experiencia); seria
también un encuentro consigo mismo y con los otros que posibilite tener otras perspectivas
del mundo. En pal abras de Larrosa (2003): A L
siempre renovada, un camino dngee ningun punto es una meta y en el que todos sus

moment os son un punto de partidao (p. 359).

Al mismo tiempo, advierte que todo intento de ver a la literatura como un instrumento
de ensefianza traiciona gravemente su magia, su secreto; no se debeormataina
herramienta paraino como una experiencia placentgrarque la obra nunca va a revelar el
Averdadero secretoo, entr e p8esmasseescondeaAsisaber

lo asegura el autor:

La literatura nunca se entrega totalteeal mundo, a la cultura o a la personalidad
del lector. La obra a la vez entrega y retiene lo que dice, aunque todo este ya dicho en
ella; a la vez se descubre y se esconde, aunque todo esta ahi, plenamente descubierto,

ofrecido a la indiscrecion y al agle todos los lectored03,p. 519).

Por consiguiente, se propone una mirada distinta a lehaet@tualque se tiene sobre
la lectura como experiencia y a la de formacion. Esta entendida ya no como un modelo
preestablecido y dogmatico sobre un ideal de hombre, sino la formacidon como un acontecer
sin una meta preestablecida sino mas bien pensada y vivida ldeagientura, sin tantas
normatividades que impiden la creatividad y una educacion mas liberadora. Una educacion
donde se constituye un Ahomo | egens que no
abierto a un lenguaje en movimiento. La enseflanza dectiardeaparece como la pura
apertura del sujeto al |l enguaje y 20B%. posib
520).

La clase de literatura entongcemplica el lugar mismo de la lectura donde lo
desconocido es el motor de movimiento; un movinoadnde el sujeto se abre a su propia

transformaci - n. Y fiaunque | a clase de Iliter
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afirma |l a interrupci - 2003yp. 328H. Emagste rericuentra, ed e | n
importante analizar la experiencia deldéatura en publico (voz alta) y la relacion que se

genera entre quien ensefa y quien aprende.

La experiencia de la lectura en colectivo puede darse desde la amistad y la libertad,
mas alla de forzarla con un marco de objetivos especificos. El autoriemeaalogia entre
el profesor que comparte un texto preocupandose por seleccionarlo y quien envia una carta
gue también se preocupa por hacerla de calidad; el profesor busca la manera de que el texto
compartido sea recibido con el mismo amor de quien opaote. El profesor, quien da la
leccion, estd pensando en entregarse a la leccion y a la lectura. El profesor va a leer con
pasion, escuchando lo que lee y sus palabras, al igual que al publico, de ahi dependera la

calidad de la lectura.

Finalmente, punializa que la lectura debe ser entendida no como una simple
trasmision de lo que se debe saber o saber decir, sino como una comunion entre el texto, el
lector y el publico, quienes son cémplices de la experiencia que estan viviendo; una
experiencia en libkad: de pensar, de preguntar, de dar la palabra y hablar, de expresar sin

tapujos.

1.6 Educacién Emocional

Para Bisquerra (2003), la educacién emocional es fundamental para aprender a vivir
plenamente y disfrutar de multiples habilidades y capacidadesequéeden desarrollar a lo
largo de la existencia. Para construir el concepto de la educaciéon emocional, el autor propone
primero definir qué es uneamocibony ¢ - mo se produce. As 2, una
complejo del organismo caracterizado por unatasién o perturbacién que predispone a
una respuesta organizada. Las emociones se generan como respuesta a un acontecimiento
externo e internoo (p. 12) . £Estas se produc
llegan a los centros emocionales del ceyeB) Como consecuencia se produce una respuesta
neurofisiol - -gica. 3) EI neoc:-rtex interpret
mayoria de las emociones son de orden inconsciente y que se debe distinguir entre dos tipos:
reacciones emocionaeinnatas y acciones emocionales voluntarias, las segundas estan

relacionadas con los sentimientos.
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Ahora bien, en este apartado se pretende exponer el constructo de educacion
emocional a partir de las investigaciones realizadas principalmente por Bis(R@03),
quien ha insistido en la relevancia de este concepto para la busqueda del bienestar social e

individual.

Para este autor, las emociones estan constituidas por tres componentes:
neurofisiolégico (taquicardia, sudor, reacciones involuntarias)dumnal (expresiones
faciales y corporales regulables) y cognitivo (experiencias subjetivas que se les etiqueta por
medio del lenguaje). Estos tres componentes pueden ser regulados por medio de la

educacion, concepto que se desarrollard mas adelante.
Inteligencias multiples

Los estudios sobre la inteligencia humana han estado presentes, segun Bisquerra
(2003), desde el siglo XIX, los cuales han ido avanzando en grandes reflexiones que generan
aun profundas discusiones, entre éstas se encuentra la pestGaedder (como se cito en
Bisquerra, 2003¢uando afirma que no hay un solo tipo de inteligencia, sino multiples y que
todas son fundamentales para el ser humano. Este estudioso distingue siete inteligencias:
musical, cinético corporal, l6gico matematictinguistica, espacial, interpersonal e
intrapersonal. La inteligencia emocional esta conformada por éstas dos Ultimas. La primera
hace referencia a la inteligencia social y la segunda a la personal, es decir, empatia y

conocimiento de si mismo.
Inteligencia emocional

La inteligencia emocional, segun Bisquerra (2003), ha sido desarrollada y
promulgadapor Goleman (196), quien se ha basado en los estudios de Salovey y Mayer
(1990); para Goleman las competencias emocionales si se pueden aprender ynerdds tie
capacidad de construir una inteligencia emocional, esta afirmacién rompe con el contexto
elitista sobre la inteligencia que estaba imperando a finales del siglo XX y plantea entonces
las siguientes definiciones: 1. Se trata de reconocer las perp@sones, poseer conciencia
de ellas y reconocer en el momento en que ocurren; 2. Manejarlas, para poder manifestarlas

correctamente y tener buenas relaciones interpersonales; 3. Motivarse a si mismo, lograr
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objetivos y autocontrol; 4. Reconocer emociomes los demas, desarrollar empatia; 5.

Establecer buenas relaciones y habilidades sociales.
Competencias emocionales

Ahora bien, de la construccion de la inteligencia emocional, es posible adquirir las
competencias emocionales: fAconjunto de conoc
necesarias para comprender, expresar y regular de forma apropiada los fendmenos
emoci onal eso (Bisquerra, 2003, p.22), es dec
el autor expresa su propia construccion de las competencias emocionales: Primero, se trata de
unaConciencia Emocional dar nombre a las emociones y comprendeiplapias y la de
los demas. Segund®egulacion emocionagl tomar conciencia con respecto a cognicion,
emocion y comportamiento, ya que gracias a la cognicion es posible gestionar la emocion y
el comportamiento, asi como la expresion de las emocionedgetaricia y la creacion de
emociones positivas. La tercera tiene que ver céutanomia personal la propia gestion
gue puede llevar a cabo el sujeto con relacion a la autoestima, actitud positiva y
automotivacion como las mas relevantes. La cuartagadeta I nteligencia intrapersonal
es decir, el desarrollo de empatia, respeto al otro y comunicacién. Por ultimo, la quinta hace
referencia a laslabilidades de vida y bienestgrdonde tiene la capacidad para solucionar

adecuadamente problemas y manejar prudentemente los cambiosxjge & eundo.
Concepto deEducacién emocional
Para Bisquerra (2003) la educacion emocional se define asi:

La educacion emocional como un proceso educativo, continuo y permanente que
pretende potenciar el desarrollo de las competencias emocionalesleomnte esencial
del desarrollo integral de la persona, con objeto de capacitarle para la vida. Todo ello

tiene como finalidad aumentar el bienestar personal y social (p.27).

Para este autor, la educacion pretende que el ser humano pueda desarrollarse de
manera integral, sin segmentar ningln area y teniendo conciencia de que este proceso se
caracteriza por la relacion interpersonal, es decir, conocer emociones propias y ajenas,
conocerse a si mismo y conocer al otro, ayudarse para poder &ard@ntoen este punto

es posible afirmar que la educacién emocional es una posibilidad para el bienestar propio y
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ajeno, es una construccion que permite crecer a lo largo de toda la vida, pudiendo aportar en
la vida de los otros, preocupandose por el sentir dédoss y evolucionando en seres mas

sensibles y empéaticos para transformar aquello que puede mejorar, desde dentro hacia fuera.

Sobre esta sensibilidaB8anjuan (2014 nlLedt para sentir: la dimensién emocional
en la educacion literaia e x p r eesidad de ana edecacion que se preocupe mucho mas
por trabajar las emociones que una que se pierda exclusivamente en lo metodologico o
técnico del aprendizaje, asi mismo, cita a Larrosa (2003) al hablar de una experiencia
educativa, es decir, vivir el quater educativo con pasion y dejandose afectar, tocar,

cambiar, transformar, ser otro u otros.

Por ello la importancia de conocer qué significado tiene la educacion emocional y la
relacion de esta con la literatura, ya que el objetivo no es utilizariteriura para esta
educacion, sino establecer los importantes vinculos que ambas han tejido entre si y la
pertinencia de generar experiencias donde las obras literarias estén presentes y con ellas todo

el componente emocional.

1.7 Relacion entre Literatua Infantil, Experiencia de lectura y Educacién Emocional
Las emociones estan en la literatura, ambas se necesitan para la formacion y

crecimiento del ser humano y ambas son elaboradas por el hombudaiemestarLas
emociones son entendidas cofum estado complejo del organismo caracterizado por una
excitaci-n o perturbaci-n que predispone a
p.12). Las emociones se generan como respuesta a un acontecimiento externo Egtberno
quiere decir que lagmociones pueden ser provocadas desde el exterior y el interior
transformando al individuo positiva 0 negativamestgun la naturaleza del estimulday
capacidad de quien lo experimept@a procesarlo. Desde antes de nacer la mayor parte de
seres Vivos estan en permanente produccion de emocpmreslos seres humanos tienen,
entre otras varias, una oportunidad espedelexpresaly gestionarestas emociones: la

literatura.

Estase podria explicar, ademas de lo expresado anteriormente, como la expresion

simbdlica del hombre sobre las visiones que ha creado del mundo, mas alla de una definicion
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estructural, se propone una perspectiva que abarca un aspecto esencial, que asclei@onstr

de lo humano por medio dedansibilizacior(Aguilar et al., 2016).

La literatura como expresion artistica conformada por la riqueza de las palabras del
lenguaje oral y escrito, tiene el poder de generar estimulos en las personas que benefician o
afectan el estado de animo; las emociones pueden ser entonces provocadas por la lectura de
literatura, y por lo tantg es posible valoradistintas obras para ayudarle a los nifios en la

comprension del mundo, asi como en la creacién de otros mundoggosibl

Precisamente para esta creacion de mundos posibles, asi como la comprension de
ciertas realidades, es necesaria la presencia del maestro como genefiadoxgee r i enci as
| e c t (Larr@sa& 2003), que invite a los nifios a disfrutar de histgtiagprovocan diversas
emociones en ellos y les permite comprender y regular las mismas. Es interesante este
concepto deflexperiencid en relacion a la lectura y a las préacticas pedagogicas de los
maestros porque permite hacer significativo los tres prosesla lectura literaria, las
experiencias que lomaestrosotorgany las emociones implicadas en elya que, para
Larrosa, la experiencia implica una transformacion de los actores educativos (maestro y
estudiantes), por medio de la lectura literarias/rhultiples emociones que ésta genera. Con
transformacion se quiere referir a que después de una experiencia de lectura el sujeto ya no es

el mismo, se ha dejado permear por este acontecimiento y le ha dejado una marca.

Estoimplicauna el aci - n mut u a al papdl que lgsiemocisnes dele f i e |
alumnclector pueden desempeiiarse en el aprendizaje literario. Las que se refiere al papel
que la literatura puede representar en la construccién de la identidad personal y el desarrollo
integral de los individuas(Sanjuan, 2011, p. 92Cuando un ejercicio literario transforma al
maestro y al alumntector y le deja huella mediante las emociones, es cuando ha ocurrido

unaexperiencia de la lecturacomo Larros§2003) lo aborda.

Y estais experiencias son las que deben ser multiplicadas y compartidas para
emocionar y contagiar a nifios y adultos en la creacion de momentos donde la dimension
literaria y emocional sean las protagonistas. Es interesante como Sanjuan (2014), recalca en
la ne@sidad demultiplicar las experiencias de lectura, en el sentido que aporta Larrosa, para
gue sea una verdadera educacion literaria y no una ensefianza instrumentalizada y técnica de

la lectura que deja de lado la dimensidn emocional y significativa delgso lector; son las
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mismas que se necesitan en la educacién colombiana, sobre todo en esta época donde se
requiere urgentemente un trabajo emocional y artistico, no solo en la educacion, sino en todas

las demas profesiones, pémamanizam los sujetos.

Ademas, esta misma autora, comenta como la literatura ha sido permeada por
metodologias conceptuales y formalistas de la ensefianza de la lectura, privando de
experiencias placenteras a nifios y jovenes en torno al aprendizaje y disfrute de la lectura;
esta misma realidad ha afectado a Colombia, donde la educacion tampoco les otorga el valor
suficiente a estos aspectos de la formacion de los sujetos. Incluso, segun ella, lo mas
complejo es lograr que los lectores activos continien siéndolo una vezafiaalla
educacion formal y no se alejen de la lectura; justamente es en la escuela y en los jardines
infantiles donde se debe cultivar el amor hacia los libros y hacia el lenguaje propio de la
literatura, para que en la escuela y después de ella, eleatder no sea una obligacion sino

una decision libre y autbnoma.

Igualmente, es importante reconocer, expresa la autora, los aportes de la literatura
a la educacion de nifios y jévenésh educacion literaria puede contribuir enormemente a
los cuato grandes fines de la educaciéafalados por la UNESCO (1996): aprender a
conocer; aprender a ser; aprender a hacer; aprender@ vifirSanj u8n, AR014, p
como tener claro que los fines de esta educacion literaria deben ser integrales, pileseupan
por una formacion mas humanizadora; teniendo en cuenta el vinculo emocional que crea la
literatura entre el lector y el texto leido, asi como el vinculo entre el nifio, el adulto que le da
de leer y el textoAqui el adulto (maestro, promotor o fami)iguega un papel fundamental,
ya que esgjuién debe tener conciencia de la esencia del lenguaje literario, para no caer en dos
errores graves, estos son: fE@nfoque moralistaa mo d o de Amanual de
contenidos éticos e historicos; y el de conmsidanfienfoque técnicoy conceptéa] es deci I
centrarse especificamente en las definiciones, memorizando fechas de obras y de autores
importants. Ambos distorsionan la naturaleza de la literajusabre todo la despojan de los

sentires que ésta produen una relacion libre con los lectores.

Esta naturaleza o esencia de la literatura es lo que la caracteriza y la hace Unica al
no perseguir ningun objetivo especifico ni pretender ensefiar nada, tampoco tiene filtros sobre

| o Amal o0 y obedecei hingénrowen politica ni religioso y es transgresora del
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orden rompiendo moldes segun cada época y, sobre todo, es generadora de libertad de
pensamiento y abre las posibilidades de creacion de otros mundos posibles distintos al real y
conocido.La literatura se necesita para vivir bien, asi como las emociones, en palabras de

Lledd (como se cité en Sanjuan 2014)

La literatura no es solo principio y origen de la libertad intelectual, sino que ella
misma es un universo ddealidad libre, un termirio de la infinita posibilidad. Los libros
son puertas que nadie podria cerrarjaosas, a pesar de todas las censuras. Solo una
censura seria realmente peligrosa: aquella igoenscientemente nos impusiéramos a
nosotrosmismos porquéehubiéramos perdido, en la sociedad de dagamiajes y los

grumos mentales, la pasion por entender, la felicidad hacia el(pab#).

En este sentido, la pasion por entender y la felicidad hacia el saber, como lo escribe
Lledd, hacen parte de la congtcion del sentido de la literatura por medio de la experiencia
que esta viviendo el sujeto y las emociones que genera permanentgreentando en su
formacion como ser mas humamm obstante, la falta de reconocimiento del sentido de la
literatura, astcomo la poca presencia de la educaciéon emocional en el aula, han contribuido
enla generaciéme probleméticas de convivencia como la intolerancia y ausencia de respeto
por las diferencias de los otross decir, un fuerte desconocimiento y falta de s

emocional en los nifos.

Sin embargo, para que la literatura tenga ese impacto de renovacién emocional, es
necesario que al lector le signifique lo que ha leido, o en el caso de los mas pequefios, lo que
le acaban de dar de leer, ya que si neetgentido, pues no va a trascender en el sujeto nifio o
adulto; por ello la importancia y el aporte de Colomer (2001), cuando explica el uso de la
imagen dentro de la construccion de sentido, sobre todo para los mas pequefos, porque estan
pasando por mom&ss donde todavia no pueden leer alfabéticamente, pero si son capaces de
leer una imagen y maravillarse cas ltonos melddicos de lpalabras que escucha de quien
le lee.lgualmentees relevante que los textos tengan relacion con la etapa puntuakque lo
nifios estaratravesandaasi, un nifio de cinco afios no disfrutara con tanta emocion historias
cotidianas, sino que le seran mas placenteras y les encontrara mas sentido a los cuentos sobe

aventuras y fantasias que no ocurren dentro delawiaria.
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Ahora bien, reconocer el sentido que se le debe otorgar a la literatura por medio de
las emociones que genera, no implica no resaltar el valor formativo de ésta, en palabras de
Colomer (2001):

El objetivo de la educacion literaria es, en primer lughieecontribuir a la
formacion de la persona, formacion indisolublemente ligada a la construccion de la
sociabilidad y realizada a través de la confrontacion de contextos que explicitan la forma
en la que las generaciones anteriores y las contemporameadbdraado y abordan la

valoracion de la actividad humana a través del lenguaje (p. 5.).

Es importante tener claridad, sobre todo en educacion inicial, que la lectura no se
debe limitar al éxito o fracaso académico, sino al placer que le causa & fhtératura y a

los vinculos emocionales que esta creando con el maestro o con la familia:

La revelaci-n de que | as palabras nos
por dentro conecta la experiencia de la lectura, mas alla de su funcion instrumental, con la
vida y con el afecto y esta experiencia se constituye en sustrato para enriguecer |
comunicacién en el ambito familiar y para promover actitudes de buen trato, lo cual le
confiere un enorme poder preventivo desde el punto de vista emocional (Reyes, 2005, p.
17).

Como lo explica Reyes (2005), las palabras cuentan y comunicanasisjoe
generan todo tipo de emociones al leerlas: tristeza, alegria, miedo, rabia, tranquilidad,
nostalgia, y muchas otras mas; incluso cuando se estan sintiendo todas esas emociones, pues
gue mejor gue un buen libro para ayudar a calmar si hay rabjgradacir alegria si hay
tristeza. Los nifios pueden comprender mejor el mundo y comprenderse a si mismos por

medio de las vivencias emocionales y estéticas que les produce la literatura.

Es por ello la necesidad de multiplieaperienciagie literatura ema escuela y fuera
de ella comdlisfrutey alimento emocionalpensandola y resignificandola para evitar que se
pierda su esencia y caiga en lo banal o instrumental, otorgandole funciones que no le
corresponden como creer que puede llegar a ser un guskttalguna terapia psicolégica.
Sin duda, la literatura aporta en la formacién del individuo y es posible ir desarrollando con

ella competencias emocionales, lo que no implica pensamo una forma de educacion
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emocional, sino como una manera de abanama educacion mas humaPRar todo ello, se
hace pertinente para el presente trabajo de grado, abordar este concepto mas como alimento

emocional y no educacion emocional.
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Cap. 2
MARCO METODOLOGICO

2.1 Modalidad del trabajo de grado
El presente trabajo dgrado es de tipo monografico, ya que se centra en el estudio,
analisis e interpretaciéon de un campo conceptual determinado y se aproxima al problema de
investigacion desde fundamentos de orden teorico y fuentes primadagdlezy Rincon,
2008 . A d elmdénso, de ¢onocimiento parte de un interés tematico particular sobre el
que se quiere profundizar y el cual se puede encontrar en las reflexiones personales y/o

grupales sobre un tema teérico/praxtic 17)p .

Segun lanaturaleza de la monografia y los criterios establecidos por el programa de la
Lic. en Educacion InfantilGonzalezy Rincon,2008), la investigacion puede girar alrededor
de temas educativos, pedagdgicos, de maestros o de la infancia, sin descuidamtdes ap
construidos alrededor de la practica pedagdgica. Esta modalidad, permite analizar e
interpretar la informacion obtenida de fuentes tedricas, asi como de la interaccién con los

sujetos de investigacion para asi construir nuevos aportes en el ambétved

2.2 Tipo de investigacion
La metodologia seleccionada para esta investigacion ha sido la de Narrativas e

historias de vida, éstaa propuesto analizar la experiencia humaonao una busqueda de
entendimiento y construccion del sentiddalenisnma (Blanco, 2011), donde el acto de narrar
no soélo implica una caracteristica mas de forma sino de fondo, ya que se constituye como un
método de investigacion en si misnieste se desarrolla dentro de un ambito subjetivo,
observando lo cotidiano, aquellosquefios detalles que se consideran importantes y que no
persiguen verdades universales. El acto de narrar en palabras dg Ahasado (2015)

significa:

( é poner lo vivido en palabras, en tanto ideas y emociones; resignificar las
experiencias, llenar de sentido la propia historia aln@mbrar y recrear una serie de
acontecimientos, que mas que responder a un orden cronolégico y objetivo, responden a
un entamado logico y subjetivo, que da cuenta de la configuracion particular y compleja

frente a los hechos vividgg. 172).
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Se trata entonces de contarle al otro las experiencias vividas, envueltas de sentires y
emociones que marcan la vida del sujeto. Quamrarias dota nuevamente de sentido, les da
vida y quien las escucha, el investigador, se inserta en ellas, las reflexiona y las interpreta,
creando nuevas verdades que no pretenden ser generalizadas ni universales, sino Unicamente

ser consideradas comoainueva representacion de la realidad en un determinado campo.

Para Blanco (2011), las historias de vida forman parte de este método investigativo,
buscando resignificar el aspecto personal de la vida y visibilizando la voz de quienes tienen
historias quecontar, las cuales seran leidas por el investigador para ser interpretadas. Estas
narraciones expresan dimensiones emocionales, cognitivas y sociales que se producen en
diversas situaciones de gran complejidad (humanas) y que no podrian ser definidas en
enunciados abstractos, cuantificables ni rigidos (Bolivar y Domingo, 2006). Como se explica
en el document o AD®] ame que te cuenteet ensay
al. (1995), la razon fundamental por la que este tipo de investigacidilize seguido en la
educacion, se debe a que los seres humanos son narradores por naturaleza, viven vidas

relatadas y construyen y reconstruyen historias tanto personales como sociales.

Por ultimo, las historias de vida, segdnkermnan, ¢omo se cit6 @ Loaiza, Jiménez
y Lopez, 201} obedecen a tres tipos de clasificacion: completas, teméticas y editadas. Las
completas intentan abordar la totalidad de la vida del sujeto. Las tematicas se enfocan en un
tema especifico de la vida del sujeto, explorandgboofundidad e intercalando comentarios,
reflexiones y andlisis de dicho relato. Es en este segundo tipo de historias de vida tematicas,
en el que se desarrolla la presente investigacion, ya que permite conocer de qué manera los
maestros han llevado alaa las experiencias de lectura en cada escenario, asi como

reconocer y visibilizar los sentires y las ideas que han construido alrededor de sus propuestas.

2.3 Enfoque investigativo
El enfoque investigativo desarrollado para el presente trabajo es decoatiéativo,
bajo el paradigma hermenéutico, ya que la preocupacion se enfoca en el estudio,
comprension e interpretaciéon del complejo mundo de las experiencias humanas. Quien
investiga interactta con los participantes y con los datos que ellos le stanjres palabras

d e Ru? z El@filkis @alitativdisurge de aplicar una metodologia especifea#ada
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a captar el origen, el proceso y la naturaleza de estos significados que brotan de la interaccion

simbdlica entre los individuos ( p . 15) .

En este tipo de investigacion, la interaccion entre participantes e investigador es
fundamental y es gracias a ésta que se construyen los significados dentro del entorno natural
o contexto donde se desarrollan. No persigue verdades ni generaliza, sobalesio y
Fébregues( 201 8) eNvo cbuscab la werdadfio una moralidad objetiva, sino una
comprension detallada de las perspectivas de todas las personas o grupos implicados en un

escenario concreto. Asi pues, todas las perspectivas son v@aliogap . 2 8 ) .

Por tanto, este enfoque le aporta al presente trabajo ya que permite un conocimiento
directo de las cualidades de los sujetos a investigar dentro de sus historias de vida y de las
realidades especificas donde cada uno genera las experienciegmasuna interaccion
activa entre los participantes y quien investiga, construyendo los posibles significados de
orden cualitativo que desde alli se generan.

2.4 Poblacion y muestra
La poblacibn que hace parte del trabajo investigativo esta relaciomaddos
maestros mediadores de literatura infantil en la ciudad de Bogota, caracterizados por su
interés, conocimientos y saberes en torno a la literatura infantil y a la infancia; para quienes
ser maestro implica una decision, no necesariamente por fonmezadémica, sino mas bien

por pasién y amor hacia el compartir de experiencias que aporten en la vida de cada sujeto.

Con respecto a la muestra, los maestros mediadores seleccionados fueron tres
profesionales: Tatiana Elizabeth Pachén Avellaneda, eqstrdio Psicologia y una maestria
en Pedagogia de la Lengua Materna; Lisseth Sandoval Martinez, Licenciada en Humanidades
y Lengua Castellana, Promotora de Literatura Infantil en la Biblioteca publica Julio Mario
Santo Domingo; Jhon Vela Tibocha, Disefiadiodustrial, con maestria en Infancia y
Cultura, trabaja como promotor de espacios artisticos en -Zamejo con diferentes
instituciones publicas y privadas. A los dos ultimos los pude conocer directamente a través de
sus experiencias con los nifios emaaino de los espacios de trabajo, a Tatiana me la

presentaron posteriormente, fuera del contexto escolar, a quién también tuve la oportunidad
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de ver en accidn con sus estudiantes de segundo de primaria en el Ddggad Gustavo

Rojas Pinilla

2.5 Ruta metodologica

1 Identificacién, lectura, didlogo y construccion escritural de conceptos y teorias que
permitan comprender los ejes tedricos del proyeestos sonexperiencias de lectura,
literatura infantily educacion emocional

1 Reconocimiento y seledn de tres experiencias de maestros en torno a la literatura
infantil y al alimento emocional

91 Dialogos conds tres maesbs, mediante entrevistas semiestructuradas para escuchar sus
sentires y saberes en relacion a las experiencias de literatura

1 Visitas presenciales no participativpara registrar, por medio de diarios de canig®,
experiencias de lectura deslmaestrs en cada uno de los escenarios
Transcripcion de las entrevistas hechas a los magstros
Triangulacién de la informacién (relacion entnformacion recolectada y marco teérico
y observacion directa de algunas experiencigsra etableer las categorias de
interpretacion y andlisisidentificando las particularidades que configuran estas tres
experiencias
Andlisis e interpretaciode datos

Conclusiones

2.6 Instrumentos deconstruccionde informacion
En esta metodolog?a se | e |l ama fAconstru
porque los datos no son preexistentes, sino que se construyen en la conversacion entre los
participantes y el investigador, desde alli las realidades se convierten en teato y(A
Alvarado, 2015)Para laconstruccionde la informacion se utilizaron diversas técnicas que
son conocidas dentro de esta metodologia y que se consideraron necesari@s para

investigacién éstas fueron:

1 Entrevistd semiestructuragacon preguntas

2Ver desarrollo en el anexo de la pagina 117
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Camino Personal

1. ¢Como ha sido a lo largo de la vida tu relacién con la lectura de literatura?

2. ¢Tuviste algin maestro que te marcara con respecto a la literatura o quiza tus padres?,
¢, Como te acercaste a ella?

3. aHas tenido alguna vez una fiexperiencia de
aquello que te transforma dejando huellas, te apasiona y te permite descubrir otros
mundos?
¢ Por qué es importante para ti como ser humano la literatura?

¢,Como la literura ha aportado para tu educacién emocional, la vinculas a ésta?
Camino Profesional

1. ¢Por qué es importante para ti la literatura en los talleres con ellos?

2. Consideras que en | os t®r minos de fexper.i
nifos y tu lan tenido alguna vez o varias veces, una experiencia de lectura en todos tus
talleres?

3. Para Larrosa la ensefianza de literatura no debe verse como una herramienta para alcanzar
alguna meta o logro especifico, sino como un camino placentero que retara} lgato
le provoca diversas emociones, ¢te identificas con esta idea? y si eso asi, ¢ésta se ve
reflejada dentro de tus actividades pedagogicas en el salén de elagedmo lo has
hecho?

4. ¢Qué acciones (didacticas y/o pedagdgicas) has descubierto cae dewifio a
experimentar la literatura como un goce estético?

5. ¢Como se identifica que el nifio experimenta goce estético con las experiencias de

literatura realizadas?

{ Diarios de campados por cada experientia

Experiencia

Nombre del maestro

Libros

3Ver desarrollo en el anexo de la pagina 152
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Cap. 3

CAMINOS Y ENCUENTROS
A continuacion, se presentard un breve perfil de los maestros y una corta descripcion

del primer encuentro con ellos.
Tatiana Elizabeth Pach&vellaneda

La primera maestree esta historia €Batiana Elizabeth Pachon Avellaneda, estudio
Psicologiay tiene unamaestria en Pedagogia de la Lengua Materna. Lleva diez afios de
experiencia trabajando como docente del distrito. Desde hace doseadleempefia como
docente titular del grado segundo de primaria eBogtgio Distrital Gustavo Rojas Pinilla.
Ademas, ella forma parte del grupo de investigacion REDLENGUAJE (Red colombiana para
la transformacion de la formacion docente en lengudggde hae ocho afiasEsta docente
ha encaminado su trabajo profesional acudiendo a la literatura para brindar espacios de
disfrute y reflexion sobre la vida y también como una alternativa generosa en diferentes

aprendizajes.

3.1Convencida de su labor
En medio deaquellos sonidos ruidosos de la publicidad y de la multitud de personas

gue caracterizan a los centros comerciales en Bogota, puedo conocer por primera vez, a la
maestra Tatian&lizabeth Pachon Avellanedquien esta dispuesta a compartir sus vivencias
de manera amable y segura, con un tono de voz firme y certero. La primera impresién es de
una mujer joven y apasionada por su quehacer profesional, convencida de las bondades de la
educacién y sobre todo de la escuela, a lo que le apuesta con espedil @nfagpresion
corporal trasmite confianza y sus palabras, poco a poco van calando en mi memoria
sintiéndome identificada con muchos de sus comentarios con respecto al mundo literario y

pedagogico.

A medida que avanzamos en esta charla en torno a la literatura infantil, voy
conociendo un poco mas a esta maestra, escuchando de sus propios labios las experiencias de
lectura que habia tenido en su vida; sus 0jos y manos comunican cierta melancotiseuand
remite al tema literario y lo que esto significa para ella, rememorando libros y personas que

la habian acompafado y por los que ahora ama leer. Menciona con marcada emocién, que
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para ella la literatura representa una oportunidad para ser otra persomaducirse en
diversas formas de vida. Es en esos momentos donde el escuchar es tan importante y
placentero, se activa todo el cuerpo: los oidos si, pero también los ojos para leer la situacién
que rodea el instante e incluso sentir la energia qwitahkemente transita por los seres
vivos y de la que muchos somos susceptibles a percibir, afectandonos de manera positiva y

por su puesto negativa.

Este ambiente es aromatizado por el olor de la tienda de café donde nos encontramos
esta primera vez, bafido las palabras en dos tazas de tinto caliente que nos acompafiaron
durante la tarde. Alli sentada, Tatiana va contando las bondades de su profesion, lo contenta
que se siente de pertenecer a la red de lenguaje y a lo interesada que estd en seguir
formandse para mejorar en el aula con sus estudiantes, pero sobre todo para mejorar ella
como ser humano. Mientras tomo otro sorbo de café, me alerta sobre lo peligroso que puede
llegar a ser el dejarse llevar por la zona de confort una vez que ya se esmabfesmin
ella hay que incomodarse y buscar mas all4 de lo que se tiene, es no conformarse y

arriesgarse, asi esto impligue mucho mas esfuerzo del habitual.
Lisseth Sandoval Martinez

La segunda historia de vida fue expuesta por Lisseth Sandoval Makitemiada
en Humanidades y Lengua Castellana y promotora de literatura encargada de los talleres para
el publico infantil de la biblioteca publica Julio Mario Santodomingo. Tiiee afios de
experiencia en educacién infantil y propuestas donde latlitara&s la protagonista. El
espacio bibliotecario es un lugar apreciado para ella, fundamental para la creacion y
promocién del arte y la cultura, donde los nifios, acompafiados de los adultos, pueden
compartir e intercambiar ideas e intereses con el resta domunidad. La literatura infantil
tiene un lugar privilegiado no s6lo en esta biblioteca, sino también en el espiritu de esta
maestra, para quien los libros han sido sus compafieros desde los primeros afios de vida y, en

la actualidad, no concibe viwsin el bienestar que la lectura le produce.

3.2La biblioteca como espacio creador
El encuentro se produce en medio de una activa mafana en la sala infantil de la
biblioteca Julio Mario Santodomingo. Nos dirigimos al pasillo, donde hay mayor silencio y

nos acomodamos en dos sofas. Desde alli empieza el relato de vida en torno &uta.litera
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Las preguntas son disparadoras de recuerdos que ella deja aflorar y sus vivencias van
llegando a su mente y son exteriorizados en sus palabras y en su mirada. En ello, es notoria la
transformacion de su rostro cuando se adentra en sus experienciasa poco se va

Aencarretandoo con su discurso y el di8logo

Pasan los usuarios delante de nosotras, nifios y adultos ingresan a este espacio publico
y cultural, donde la oferta de talleres, charlas, conciertos, exposiciones artisticas es una
maavilla. Es una mafana especialmente movida en el lugar y en ocasiones, Lisseth
interrumpe la narracion porque saluda emotivamente desde lejos a papas y nifios que la
reconocen y le tienen afecto. El aire entra refrescando el caluroso dia, gracias aldégs arb
gue rodean este espacio y lo envuelven acogedoramente. La arquitectura de esta biblioteca es
idonea para desempeniar actividades de ocio y académicas, la luz penetra por todas partes y

una sensacion de amplitud se siente en todo momento.

Nos encontrémos alli sentadas en medio de preguntas y respuestas intercambiadas;
Lisseth deja ver su interés por lo literario y el impacto que ha tenido en su vida, asi como el
regocijo que le produce el contacto con los libros y los nifios, defendiendo la impadtancia
una biblioteca y del vinculo que los nifios desarrollan con sus familiares gracias a la lectura.
En ese momento, mientras mueve constantemente sus guantes de lana naranjas, es posible
leer en ella una profunda relacion que ha tejido, justamente geadasfamilia, con la

literatura.
Jhon Vela Tibocha

El tercer maestro es Jhon Vela Tibocha, graduado como Disefiador Industrial y con
una maestria en Infancia y Cultura. Sorprendentemente, su labor de disefiador la ha enfocado
en crear dispositivos y espacisisticos para los nifios y jovenes, donde la literatura infantil
estapresente enfaticamenteste proyecto, creado conjuntamente con su pareja, Alejandra
Forero, lleva el nombre de Zorfdonejo. Durante afios ha trabajado con diferentes y
reconocidas inguciones publicas y privadas que se han interesado en su propuesta de

trabajo artistico y comunitario.
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3.3Por pasién y no por profesion
Este primer encuentro se desarrolla cerca de un parque de la ciudad, la tarde era
calurosa pero la brisa estaba pree mientras caminaba hacia el lugar donde tomariamos un
café y escucharia a este maestro que ya habia tenido la oportunidad de conocer. Después de
esperar un rato él llegd acompafnado de su pareja, Alejandra, quien se encontraba a la espera
de un nuevo W®e. Jhon nos presenta y empezamos la charla de manera sencilla y fluida,
sobre todo por parte de él quien es muy buen conversador, en especial, dice él, en temas que

le apasionan como en este caso.

Lo escuch6 con atencién y entiendo que su historia @eevidelacion a los libros y a
la lectura le han marcado de manera significativa, dandole un giro a su carrera profesional.
Su manera de expresarse transmite emocion y empatia, logra introducir a quien lo escucha en
cada una de las aventuras que ha exgetiato siempre en compafia de la lectura. Es
interesante también, la manera en que se va construyendo el dialogo alrededor de las
preguntas detonadoras, las que son despejadas con precision y logran despertar la memoria
de este maestro que comparte sugsrEEly experiencias con agrado y generosidad.

Después de varios cafés, porque las palabras contintan fluyendo y el frio cobra
fuerza, voy comprendiendo que lo importante es la pasién y no la profesién a la hora de
desempefar un proyecto, es decir, en ea® su profesion es el disefio industrial, no
obstante, lo que realmente lo apasiona es la creacion de espacios de expresion y creatividad
para nifios, prefiere, como él mismo defiende, enfocar todo su talento y esfuerzo en disefiar
experiencias que alegrda vida de los otros y no en la invencién de objetos que no

trasciendan lo meramente funcional.

El dia se va apagando y todavia hay mucho por contar y como narrar, en este caso,
significa volver a vivir aquello que se recuerda, siempre falta tiempo panario y
compartirlo. Mientras las ultimas palabras anuncian el final de este encuentro, no puedo dejar
de pensar en lo mucho que es posible aprender con tan sélo escuchar sin juzgar y alejarse de
la realidad inmediata para irse volando al interior dehistorias que otros se animan a

comunicar.
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Cap. 4

HALLAZGOS SOBRE LAS NARRATIVAS DE MAESTROS: CONSOLIDANDO
HORIZONTES DE EXPERIENCIAS DE LE CTURA
En el siguiente apartado se expondran las voces de los maestros quienes comparten
sus historias de vida e@arno a las experiencias de lectura de literatura que han vivido con los
nifos en los distintos escenarios laborales. Por medio de estas narrativas es posible rastrear,
identificar y analizar las caracteristicas propias que componen las experienciasade cad
maestro, para asi poder interpretar y resignificar cada apuesta, construyendo a su vez una
mirada de los rasgos comunes en la que se evidencla tiezatura infantilrepresenta una

fuente de placer estético y alimento emocional.

De acuerdo con losatbs recolectados, la revision tedrica realizadagbkervacion
directade algunasxperiencias de lectura infantil de los maestros que hacen parte de este
trabajo investigativo, se han logrado establaieco categorias de andlisis en las que se
puedenpercibir los aspectos comunes o regularidades que componen estas experiencias de
lectura, sin que ello desconozca los distintivos propios de cada mediador de la literatura.
Dichas categorias spmmpacto literario, identidad teorica y vivencial, intenciolidad,

ambiente lectoy dispositivo emocional

4.1 Impacto literario como incitador de experiencias
En esta parte, se puntualiza sobre el impacto que la literatura tuvo en cada maestro,

como le llego, a través de @jsujetos y en qué situacion de la vidaflexiones en torno a la
huella que la literatura ma¥oen sus respectivas vidasa importancia de esta categoria
radica en conocer, a través de la historia personal de cada maestro, de qué manera el mundo
literario los ha tocadara que ellos a su vez, deseen compartir ese sentir con los otros, en
este caso con los nifios de su entorno. Asi como también, el cuestionarse a ellos mismos para
buscar estrategias y recursos para poder impactar ahora en estgs Agjgtee resaltan dos
tipos de impacto: el del maestro mediador y el que repercute en el publico lector.

Asi lo evidencia la maestra Tatiana, para quién el impacto literario no estuvo desde su

infancia, pero si lo vivio en la edad adulta, logrando un gnaiceen su vida:
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AfReal mente no recuerdo nada de mi i nf s
absolutamente nada, no fue a través de mi familia ni mis padres, no tengo memoria de
es0. Yo me acerqué a la literatura después de los 20 afios por voluntad pdesipugs
me acerqué un poco MAs por una pareja que era literato y, pues, me hizo cogerle mas

amor a cierta clase de | ibros, a | as novel

A pesar de no tener una cercania con la literatura desde la infancia, esto no impidio

gue haya tejido ngaadelante una relacion estrecha y placentera con ésta:

A Mi relaci-n es de puro y f2sico place
bastante, y la literatura, las novelas me encantan, me gusta también el libro 4lbum de
nifos, me parece toda la literaturaug estd considerada para nifios es una literatura
para todo el mundo, que realmente se puede leer de tantas formas; me gusta estar
leyendo. Hicimos con unas amigas un club de lectura, entonces nos compartimos unos
libros, luego en las reuniones que hacerhablamos sobre los libros, a veces ponemos

unas tare2tas, | o relacionamos con pel 2cul :

Para Tatiana, aquella lectura que le causa emocién y le deja huella, la considera digna
de ser compartida con sus estudiantes, independiente de si efigadmsiomo literatura
infantil, para ella la literatura es universal y puede ser apreciada por todos los publicos,
aungue siente gran atraccion por la literatura infantil y el libro alboum en especial. Si bien,
paraCervera (1989gsta literatura debe obedc er a | as fAnecesi dades 2
est8 pensada especial mente para ellos, por g
especifica, no es posible negarla al resto del puablico, quien también puede apreciarla, como

lo hace Tatiana, pero desdigas miradas que ha edificado a través de los afos.

Apreciar y valorar la literatura infantil obedece también a las cualidades que debe
poseer por el hecho de ser literatura, segun S&karam (2003), estan relacionadas con el
tratamiento estético da palabra, el valor poético, estructura coherente y verosimilitud, entre
otros, aunque fAlo distintivamente | iterario
establece entre autextoni Yoo (p. 19) . Sin duda, e®mn est a

lo que la enamora de la literatura infantil:
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ACreo que ha sido de acuerdo al moment o
leyendo bastante sobre poesia erdtica, me encantaban las imagenes, otra época estuve
leyendo mucho novela, también tuve unaseepcias la verdad bien bonita con las
novel as, ALas cenizas de Angel ao, recuer dc¢
ADel i r o0 Redteepolofraiépaca estuve con la poesia de los Malditos, entonces
también me gusté y en este momento tengo quéirague el libro album, la literatura
I nfantil es |'a que me tiene como muy atra
comenté, me tiene, asi como enamorada, y con el que he tenido, ahora, experiencia de
lectura y que cada vez que lo leo descubro algs yn#os nifios descubren otra cosa

m8 s 0O

Estas experiencias la han impactado emocionalmente, le han permitido saborear
situaciones gue nunca imaging, la han transformado y marcado para siempre, de hecho, la
literatura que la ha impactado se caracteriza golginabla en el sentido de que le contesta
preguntas para ella fundamentales, la cuestiona, y le genera grados de identifican, de aqui que

esta maestra exprese que:

AfHa dialogado conmigo y con mis emoci oo
nombr ed denneR,ine shyadam& nunca he tenido una pérdida de esas, pero
pude generar una empatia con la escritora, con ese caso y realmente me conmovié
bastante y logré descubrirme a mi misma en un rol que no habia descubierto antes y
alcancé a sentir el dolor que i nt i - ella como mam§, (e ) |
descubrirse, derrumbarse o no sé como decirlo, y volverse a construir, y eso tiene que ver
con la emocion. He leido otros libros que también dialogan con mi emocién y me
redescubro a mi misma en otsentir que muy posiblemente en situaciones de mi vida
personal no lo haria o no lo habia vivido, como te digo Piedad Bonnett, porque yo no soy
mama, entonces yo nunca habia tenido esa sensacion, pero ella en su libro me
redescubrié en ese sentir emociodal la maternidad y descubri que si hay algo ahi que
me palpita, pues, en ese sentido. Entonces la literatura si dialoga con tus emociones, si te
hace descubrirte porque eres un ser humano emocional y la literatura te redescubre a ti

en situaciones,enemd ones é 0 .
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Merece la pena recordar en este punto las palabras de Larrosa (2003) cuando expresa
gue una experiencia de lectura ocurre cuando lo leido transforma al lector emocionalmente
dejando huella, éste ya no vuelve a ser el mismo, y lo relevante dmeatto es que va a
desear compatrtirlo con alguna persona para que experimente gozo y se identifique tal vez con
los sentimientos que ha despertado esa lectura, porque se trata justamente de experimentar
otras visiones, vivir la experiencia del otro padio de las narraciones de una historia; a fin
de cuentas, una de las funciones de la literatura infantil es abrir los ojos al mundo y dar a
conocer una sociedad determinada para entrar a ese imaginario compartido, como lo ha dicho

Colomer (999. Al respe&to Tatiana expresa:

AHay | i bros que me tocan bastante, me
hacer que los nifios los conozcan, que otros los conozcan por ser para mi unos libros
especiales, entonces ese libro ha hecho una experiencia de lecturaeMa qree si he
logrado que ellos tengan una experiencia de lectura, bueno, ahorita lo estoy pensando
per o, yo estoy trabajando el proyecto de |
trabajé hace dos afios con otro curso que ya estd en cuarto, alwegtioy trabajando
con segundo, pero los de cuarto lo vieron encima de mi escritorio y ellos se emocionaron
|l o pidieron para I|Ilevarlo y se | o | levaron
l i ndoo, y pues fue una | e entoncesacreqquesi loi ci mo
recuerdan de esa manera y le tienen amor, entones pues ellos tuvieron una experiencia de

|l ectura con el |l i brobo

Sanjuan (2014) es también quien hace énfasis en este compartir con el otro,
multiplicar estas experiencias de lectura para construir con los nifios una educacion literaria y
no una ensefianza instrumentalizada, apostarle a una dimension literaria y emdoratel
los nifios sean quienes reconozcan por ellos mismos el valor de la literatura y el componente

emocional de ésta.

Tatiana, como maestra que se ha formado a través de la experiencia, logra identificar
que en los nifilos ha habido un interés y una baetitud hacia la literatura que los ha
impactado y que desean repetir aquellas sensaciones 0 emociones que les ha despertado;

guieren revivir aquello que les hizo sentir el personaje del cuento por primera vez o tal vez
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ellos vivieron algo similar en suqpia vida, todas las posibilidades tienen cabida y hace bien

no solo recordar, sino tramitar, por medio del arte, las propias vivencias.

Identificar el impacto que las experiencias literarias han generado en los nifios tiene
gue ver, en cierta medida, cehpropio impacto del maestro, es decir, el sujeto es tocado por
una obra y lo percibe, se deja llevar por el encanto de las palabras, mas que pensarlo, lo
siente, vibra con ello, de la misma manera ocurre cuando el maestro observa a un nifio y es
conscieng, porque ya lo ha vivido en carne propia, que ese nifio esta conectandose con la

lectura, sin olvidar que cada uno lo exterioriza de manera particular:

Yo a veces pueda que no identifigue inmediatamente que se tuvo una experiencia
de lectura, porque a mina experiencia me puede hacer mella tiempo después, lo que
hablabamos ahorita de los silencipsé, entonces no todo es hablado, no todo tiene que
ser escrito, donde yo pueda leer que si hubo algo que al nifio si se le quedoé algo, no todo
tiene que ser edlencia, pero ¢,como podria yo identificarlo? De pronto desde las mismas
actitudes de los nifiog, €, )si el nifio esta en la lectura y se quedd ahi y no se fue para
atras del salor{ é, )y también tiene su derecho, jamas paro la lectura y le digo: <<oiga
ustedque se fue para alla atras>> No, tiene su derecho a que hoy no quierd Iéey.
con que un nifio te escuche esta bien también, sino te escucharon los treinta y cinco, sino
s-l o cinco, pueTFatianeaPadhén®n est 8 bi enao

Y esto ademas lo relacionarcel vinculo familiar que se va creando gracias a la
literatura y a las experiencias que alli se entretejen e impulsan a repetirlas. Especificamente,
Tatiana hace mencién a una experiencia que tuvo con los nifios y los padres, donde las
familias tenian quédeer en casa y luego presentar aquello de una forma creativa para los
demas nifios en el colegio, tiempo después, una nifia se le acerco pidiéndole volver a esa

lectura, pero esta vez lo queria hacer sola, porque ya habia aprendido a leer con soltura:

fiPerocomo yo lo puedo visualizar de pronto, que el nifio quiera leer, que el vea
un libro en mi escritorio y diggaquiero leer, o <me lo prestasy se lo lleva para leer en
tiempo libre, que una nifia me diggorofe, te acuerdas el libro que leimos el afi@apas
cuando hicimos una lectura con papdsé )Entonces digo, ella tuvo una experiencia
porque fue con su mama, al colegio y la hizo con ella en una presentacion dgegares,

familia hizo es® y los demas niflos quedaron contentos, entonces ellanahiuha
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experiencia, y ya quiere leer el libro por su cuenta, solita, y posiblemente ahora ella lo va
a leer desde otra mirada, porque ya no es la nifia de primero, sino la de segundo, que tiene

otras vivencias, otras experien@as

En este fragmento de laarrativade la maestra, esta presente el desarrollo de la
capacidad lectora del nifio, el avance cognitivo que le ha implicado aprender a leer por si
mismo después que otros le leian y la importancia de esto ultimo para no sélo descifrar
codigos, que dedtho no es lo mas trascendental, sino podemprendeto que las palabras
transmiten e identificarse en ellas a través del significado que les otorgan. De esta manera, el
nifio va puliendo sus aptitudes de lectura, gracias a sus experiencias con les tiros a
l a |iteratura, es decir: nGran parte de | os
entre lo que pueden hacer solos y lo que logran hacer junto a otros compafieros, nifios o

adultos m8s experiment ad(@eyeqj20@ p.316)n fuent e de

Por eso la presencia del adulto experimentado es tan importante en este largo pero
emocionante recorrido hacia la lectura de literatura, el nifio esta en compafiia de alguien en
quien confia y le permite entrar en una interacciéon qua transformar su vida, porque
después de disfrutar lecturas en voz alta, el mismo nifio querra ahora ser quien las lea, para €l
mismo y para los demas. Es la autonomia que otorga la lectura, un valioso obsequio que le

permite al sujeto ser capaz de volar gi solo para toda la vida.

Evaluar este proceso de lectura de literatura es una cuestion compleja para Tatiana,
porque para ella si es relevante conocer el progreso de los nifios en el aula de clase en torno a
los aprendizajes que dejan las experieng@so no desea hacerlo desde el tipico camino
instrumentalista, por eso, ella comparte aqui una propuesta alterna que conocié en un

encuentro académico:

ANosotras en el grupo de i nvestigaci -n
literatura y es absolume nt e di f2ci |l (é) . Porque | as e\
terminan siendo instrumentalistas, entonces termina uno volviendo a lo mismo: qué leiste,
te gust - l o que | e2st e, et c. Aungque, despu
mexicana, pero &I buenisima porgue ella dijo que uno deberia evaluar con preguntas
(é) . Entonces ella nos dec?a que | a mejor |

dice, porque realmente lo que ta estas mirando es si hubo un proceso de pensamiento en
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el niflo o noporque la literatura no es solamente goce sino también cognicion, td sabes
que la literatura es la forma mas dificil de generar procesos cognitivos también, entonces
es cOmo relacionas tu la cognicién con lo estético; ella dice: pues pregunten por lo que
no esta, cOmo era la casa y cosas que no estén ahi en el texto, entonces el nifio hace

proceso cognhitivo y est®tico (é)

Preguntarse entonces por lo que no estéd es una alternativa que exige al sujeto abrir la
imaginacioninclusomas alla de lo que el libro le propoms, ponerse en accion como el ser
cognoscente que es y crear algo nuevo a partir de lo que acaba de leer. Es dialogar a través de
las tres funciones que plantea Colom&899, donde la literatura le aporta al sujeto
intensamente en el conocimiento del imaginario de una sociedad, en el desarrollo de las
capacidades linguisticas y simbdlicas, asi como en el ofrecimiento de multiples

representaciones del mundo para que éste crezca socialmente.

El impacto literario en #a maestra se ha dado a partir de su interaccién directa con
los textos, por lo menos al inicio de su historia con los libros, mas adelante ha fortalecido este
vinculo y ha crecido en compafia de otros sujetos, que, al igual que ella, estdn apasionados
por leer y dar de leer, siendo consciente que la literatura genera conocimientos del mundo
mientras va tejiendo en la construccion de si misma. Este impacto personal permite, ademas,
develar el tipo especial de comunicacion que se gesté entre Tatiana c@nadulia y los
textos que ella leia, aquellas palabras que significaron y le marcaron, historias con las que se

identifica profundamente, aun sin haberlas vivido personalmente.
é
Jhon Vela, maestro por vocacion y por experiencia, al igual gtiana, cree que el

impacto literario en el publico infantil es subjetivo; la experiencia puede generarse, pero cada

sujeto la vivencia de forma distinta:

AYo pienso que eso Si es muy particul ar
se vivencia,( § de hecho le llamamos experiencias a lo que hacemos, porque yo
propongo algo, un encuentro en el que tu descubres algo, entonces yo siento que siempre

va a haberé qu® tan pr odspuesya cada quién@ diraan t r
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pero yo siento queiempre hay la oportunidad de reirse, de cambiar de estado de

§ni moo.

Para est@romotor,un nifio puede participar de varias maneras dentundallery
Sus reacciones seran desmmtantes porque ademas dependera de lo que el nifio decida
hacer con lo ge proponen, no le imponen, no es un taller dirigido ni una clase temética, lo
que presenta Jhon es un espacio de creacion, variando los temas, la literatura y los objetos

gue selecciona para una intervencion.

El acto de leer en voz alta genera, como y&aealicho, vinculos emocionales y
sociales que hacen crecer, en todos los sentidos a quienes lo practican en distintos escenarios;
alli en el parque con los padres, el nifio esta presente, el promotor va jugando con las voces
de los personajes al leer ureato, el nifio quien escucha atento, esta jugando también con
sus pies, manos o algun objeto que ha encontrado, pero muy posiblemente, el pequefio esta
disfrutando de ese tiempo en familia, rodeado de palabras que lo despeinan y lo invitan a
imaginar. Esta @itud del nifio, quien esta presente, pero no necesariamente tiene sus dos
0jos puestos sobre quien lee, indica que existen multiples formas de escuchar y de sentir la
lectura de literatura, y sobre todo, que ésta reconforta, infunde una atmésfera alezapnfi

como un arrullo, asi lo cuenta Jhon en sus anécdotas:

A mi me gustaba mucho cuando leia arriba en la P (PPP), lo que haciamos era
simplemente reunirnos y nos sentdbamos a leer y los nifios se ponian a dibujar en el piso.
Nosotros hacemos eso, dibujan el piso con tizas, por ejemplo, yo me sentaba en la
mitad, mientras los nifios dibujaban, yo iba leyendo. Habia nifios que te dibujaban el
personaje de lahistoria, alli tu podrias decir, este es un indicador que les estaba
gustando, es que es comoeaght de la participacion, ese nifio particjmste no, porque
esta alld sentado solo. Por ejemplo, hace ocho dias en el taller de Liebre que tuvimos,
nosotros les leimos, y habia un nifio asi re callado, y yo dije a este chino no le esta
gustando, y entoncese acerqué a él y empecé a hablar y el chino me conté todo lo que
estabamos leyendo, entonces ¢si ves?, esos indicadores que los adultos generamos para
entender si a un nifio le gusté o no le gusto, entonces, yo cOmo sé que a un nifio le gusté o

nolegust pues yo siento que si est8 ah?2 es po
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Para Jhon y para Tatiana, obligar al nifio a estar alli presente y participando no es una
opcion, al contrario, ambos prefieren dejar ser al nifio y respetar su decisiénatsetein
tiempo para decidir participar o no. Y es que la literatura representa ese momento especial,
fuera de la realidad, lejos de la monotonia, donde es posible trasladarse a territorios magicos
y placenteros, misteriosos, llenos de suspenso e intrega, también de esperanza, de
alegrias, de risas, y cantos. Todos estos aspectos tan reconfortantes no se pueden convertir en
tiempos muertos donde se fuerce al sujeto a leer, para que los anteriores recuerdos positivos
se marchiten, quedando en la memariecimulo de malas experiencias, que dificilmente se
borraran, sino se empiezan a reemplazar por unas nuevas y mejores vivencias en torno a los
libros.

Una experiencia, dice Larro$2003) tiene que ver precisamente aquello que se
ha alterado en lo pfundo del ser, ha calado en su sentir y lo ha sacudido, pero ¢como ha
sucedido?, gracias a la capacidad de observacion y a la escucha que posee el sujeto, si éste
tiene todos sus sentidos dispuestos podra captarla de inmediato. El escuchar con atencién es

clave en este acontecimiento personal, es leer al otro y no juzgarlo tan de prisa, sino quizas,

acercarse y dialogar con ®l S 0 b que noleocapaal e e s |
de ponerse a la escucha ha ctadee su potencial de formacion y ttansf or maci - no (
29):

AEnt onces yo siento eso, gue si al gui en

ir no hay problema( €;)por eso es que a mi no me gusta hacer clases, ni talleres en
colegios ni eso, porque es que cuando a uno lo llevesoa lados pierde, ¢,si?, entonces

para mi es como desde ahi que puedo medidloon Vela.

Cuando Jhon expresa que si l o invitan a u
que, por experiencia propia, en estas instituciones formales no ha tetideruambiente de
lectura del que aspire volver a ser parte; aquello que vivio prefiere no repetirlo porque siente
gue no le aporta ni le permite avanzar en direccion a sus propésitos. Desde su mirada, en los
colegios se fuerza al nifio a permanecer en ghadad y a hacer todo lo que se le dice al
pie de la letra, no hay opcion: es de caracter obligatorio, por ello, Jhon considera que sus
propuestas artisticas tienen mas libertad en otros espacios. Esto obedece al impacto personal

gue ha experimentado &neducacion formal y también a la naturaleza de sus talleres, que no
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tienen relacidn con ensefar ningun saber en especifico, sino que estan centrados en brindarle

a los nifios la posibilidad de crear libremente desde mdltiples saberes y lenguajes.

Estos abientes que Jhon decide disefiar para los nifios dentro de un entorno
enriguecido, estan inspirados, de alguna manera, en lo que vivido desde su infancia, en las
experiencias de lectura que tuvo y en las obras literarias que disfrutd, las cuales lo

alimentabn emocionalmente, asi narra acerca de la persona que mas lo ha motivado:

fiMi mama. Ella no tuvo una oportunidad para terminar sus estudios del colegio y
eso a ella la marcé un montén, decia que debiamos ponernos pilas con esto y cuando nos
ponian tareasen el colegio no nos decia contomen lean esto, sino que, de nifios, con
mi hermano y mi mam4, € gn la noche nos acostabamos y ella nos leia a los dos, uno a
cada |l ado. Y as? nos | e2mos fioroo, AfAEI mo r
nos lémos una cantidad de libroé. é Ella se sentaba a leer con nosotros y eso era re
bonito, y eso hacia que a uno le entrara la curiosidad de mirar resto de libros( yéya
eso me motivo a leerle a mis hijas, saliamos del colegio y nos ibamos parkole¢ab
Y es eso, es |l eer por | eer no era porque t

as2, y as? varias. aAy! ATom Sawyero era ul

La emocion despertada por la literatura y por lo que ésta conlleva: leer con los padres,
alrazos a la hora del cuento, estar todos reunidos e incluso si se esta solo es cuestion de abrir
una pagina y sumergirse en una historia para sentirse acompafiado de nuevo y remembrar
aquellos tiempos en familia, o reirse y apasionarse con la misma histonartida en un
club de lectura, es lo que compone, en buena parte, una experiencia de lectura. Esta relacién
con los libros es narrada por Jhoomo un acto natural, como un hébito placentero
compartido con su madre y hermano desde los primeros afigejédefie desde lo
académico, mas rigido, y finalmente, desde lo vivencial y voluntario al ir creciendo y

encontrando por él mismo historias para leer.

Jhon comenta varias obras que le impactaron, que se convirtieron en una experiencia
y que por eso recueadcon emocion, las historias alli contenidas le hicieron vibrar, sin
embargo, lo trascendental, segun su narracion, es la compariia en el momento de lectura, es lo

gue esto conlleva cuando se rednen varias personas al calor de un café, un abrazo y un libro.
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Es un momento magico, un ritual donde se dispone el cuerpo, la voz, la energia y los objetos

para adentrarse en una realidad alterna, un viaje con destinos diversos.

Es posible leer en Jhon que los libros leidos eran compartidos con su familia, al
principio, después desde lo impuesto por el colegio, que aun asi le agradaba, pero mas
adel ant e, |l os momentos fAa solaso con | os | il
donde libremente escogia un tema y lo pasaba de maravilla, aunquePségfono se

cito en el documentdd MEN, s.f), nunca estaria realmente solo:

El acto de leer, aunque sea en soledad, es un encuentro con otros: el autor, los
personajes si se trata de wuna ficci - n, ot r
aquellos ge han construido mi vida o la acompafian hasta hoy, cuyas caras, gracias,
traiciones o generosidad se deslizan sin siquiera pedirlo entre las lineas. Aunque sola, en

mi interior estoy poblada por mucha genter@).

El impacto que la literatura ha tenido la vida de estos maestros esta relacionado
con aquello que les sucedi6 en la nifiez, asi como también en momentos clave de la vida
adulta, donde se deben tomar decisiones, las cuales llevan a recorrer caminos inesperados que
van marcando nuevas rutas Wida y que impactan no solo en un sujeto sino en toda la
comunidad. Que oportuno seria que mas personas se contagien de la pasién que domina a
este maestro, para quien estudiar y aprender significa servir a los demas y no sélo a €l mismo,

en definitiva, ge sus deseos de crecer y caminar sigan incentivandolo a nuevas aventuras:

AY ya m8s adelante, en |l a universidad f
como una humanidad, entonces yo entré a leer, por ejemplo, sélo cosas técnicas, dibujo
técnico, libros de fisica, que eso era lo que se leia en la universidad. Acabando la
universidad, hubo como una revelacion chévere, que fue encontrarme con la promocion
de lectura, ¢si?, y fue incluso como desmentir todo lo que habia sucedido en la
universidad. Porque era saber para qué podria servir un disefiador industrial, pero
después déc esto tiene que servir para otra cosa. Entonces yo tuve la oportunidad de
trabajar en comunidad desde muy joven, desde el 2001 o 2003, en grupos de jovenes
como ahora que apoyan tanto proyecto y tanta cosa. Entonces parchdbamos y haciamos
como otras cass, y eso empez6 a modificarme el pensamiento de lo que un disefiador
pod?2a | | dhpavelaaibosha.r o0 .
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La pasion por el saber y la literatura también ha despertado en Lisseth el deseo de
avanzar por el mundo contagiando a los otros, desde quefiareha podido establecer
vZ2nculos con sus familiares y con |l os 1|libro

como describen a la literatura enLéeamiento Curricular para la Educacion Inicial en el

Distrito (2010), y la ha conquistado para siera, ella lo describe asi

APues, dirzamos que |l a |iteratura siemp
como desde lo profesional, porque estudié Licenciatura en Humanidades y Lengua
Castellana, y estuvo en toda la carrera, pero desde mucho tiemp eir@adre ha sido
un lector muy grande, mi madre también, diferente pero también, ella siempre nos
llevaba a la hora del cuento, cuando éramos nifias en la biblioteca de Suba, a mi
hermana y a mi, entonces creo que eso se me quedé como instalado,dauaozedor
que se llamaba César, que leia cuentos, y era muy, lzeloi me gustaba mucho, yo
como que amaba a ese sefior (risas), entonces desde que era muy chiquita la literatura ha
estado ahi conmigo, no sé qué hubiera hecho si algunos libros no hubgtaalo en mi
vi dao.

Como se puede leer, la relacion de Lisseth con la literatura es muy estrecha y desde
nifia el contacto con los libros la han marcado y la han sensibilizado hasta que el acto de leer
se vuelve un habito, uno que disfruta y que hace partwus costumbres vitales; la lectura
entonces se convierte en una especie de planta medicinal, con el poder curativo de las
palabras, unabibliofarmacia que cura el alma, como lo postula Larrosa (2003), y que la ha

unido a su familia desde que era peguenia, ella expresa:

APero creo gque s terigo en tio qud es vendedomde Hit§os,
entonces mi mama le compraba enciclopedias a cuots sentaba a leer, no solo
literatura, sino toda la informacién que hubierde hecho, tenia una cole6oi muy
bonita que se llamaj E | mundo de | os ni foso, y es una
una tiene manualidades, otra de naturaleza, otra era de sociales, bueno, y la Ultima era
de cuentos y leyendas, entonces mi mama nos hacia tomar uno de los toieosiage o
de historia y teniamos que leer una parte, darle un resumen y ahi si nos entregaba el

libro de cuentos, entonces nosotros leiamos lo otro para poder leer el libro de cuentos
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(risas), y cuando tenia tiempo se sentaba a leer con nosotros masrkgy era
maravillosa su lectura. Para mi era como la hora de comer, compartir el liboro es como
compartir la hora de la comida, o como un desayuno en fgrailggp asi.( € )ncluso,

habia una tradicion muy bonita en mi familia y era que de un misno $daservia toda

la comida y desde alli se repartia entre todos; entonces yo relacionaba ese momento con
el momento de lectura, cuando mi mama se podia sentar y desde un mismo libro nos leia

a todoso.

Para Lisseth la relacion con los libros esta conaatad los buenos momentos con su
familia, de alli se desprende su necesidad de compartir nuevos espacios y experiencias con
los nifios desde la biblioteca. En sus practicas ella incentiva, constantemente, que los padres
se lleven libros en préstamo parada lean a sus hijos en sus casas y asi este compartir se
convierta en una sana costumbre, incluso como un poder preventivo para curar el corazén,

como lo ha mencionado Reyes (2005).

Este beneficio afectivo de la literatura deberia ser multiphigaarabeneficio del ser

humano y del entorno que le rodea:

Se ha demostrado que un acercamiento temprano a los libros y a las diversas
posibilidades de comunicacién humanas presentes en la masica, en el arte y en el lenguaje
oral revierte en una motivacion perable que impulsa a los nifios a amar la lectura 'y a
querer seguir leyendo a lo largo de su vida. En dltima instancia, este sencillo argumento
justifica la importancia de leer cuentos, cantar y jugar con las palabras en la nifiez para
garantizar habitos ¢&tores duraderos que acompafaran al ser humano durante su proceso

formativo a lo largo de la vida (Reyes, 2005, p. 17).

Estas palabras de Yolanda Reyes y la experiencia compartida por Lisseth, demuestran
que la literatura llega a la vida del nifio parangfarmarlo y enriquecerlo, lo nutre de
elementos pragmaticos y metafisicos que le hacen vivir mejor, mas plenamente, porque lo
invita a conocer otras formas de ser y a reinventarse las veces que sean necesarias gracias a la
belleza, a la empatia y a la eaplad reflexiva que despierta la literatura. También lo hace
poderoso al conducirlo al mundo de la fantasia, aquel necesita ser perpetuado y rescatado del
olvido que el pragmatismo extremo le ha dado. A Lisseth, justamente esta literatura,

fantasiosa, redora y cuestionadora, le hicieron quien es hoy:
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APensar en esas otras posibilidades de
yo no seria la misma si hubiera leido otros libros, o si no hubiera leido nunca en la vida
no seria esta Liss que soy heptonces la literatura me hizo ser y me hizo conocer y
conocer a |l os otros y entender a | os otros

Sin duda, para cada maestro la relacion con la literatura tuvo épocas y tiempos
distintos, aunque mas o menos similares en el caso skt ig Jhon, ya que para Tatiana el
acto de leer fue cobrando importancia mucho mas adelante. En cada experiencia de los
maestros, es posible evidenciar que los padres representan figuras claves para formar o no
lectores apasionados a temprana edad y go&idos vinculos emocionales con los libros y

entre la misma familia, son mas sélidos si se comienzan desde la infancia.

Esto no quiere decir que no se disfrute de la lectura que se empieza a conocer en la
edad adulta, ni que sea imposigknerar estos vinculos posteriormente, cada experiencia es
diferente y es alimentada de distintas maneras, sin embargo, entre mas temprano se inicie el
contacto con este arte del lenguaje, pues mas divertido y enriquecido serd para el nifio,
pensando en spropio presente inmediato y no sélo en el futuro. La literatura tiene la gran
cualidad de unir a las personas, de emanar magia que envuelve a quien se deja abrazar por
ella, generando contencion para todo aquel que la requiera, finalmente, a cualquyea edad
cualquier publico puede seducir por medio de palabras movilizadoras de mentes y espiritus.

En la voz de Lisseth:

AnY eso me pas:- a m?2, y no es que desd:
lectura, eso ya fue grande, como a los diez afios que mi manea@oyn los cuentos, y
si eso lo tuve yo y si yo alcancé a ver eso, ¢entonces que puede pasar con una persona

gue tiene |l a |iteratura ah?2, que tiene | o0s

Ahora bien, refiriéndose a la manera de identificar el ingphlerario en los nifios,

Lisseth también habla al respecto:

AEsa es una discusi-n muy fuerte en tod
felicidad o el goce de los nifios, ¢ porque sonrid, eso significa que alguien es feliz? No sé,
es una cosa muy @ifl, yo podria pensar que todos los nifios experimentan un goce

estético, lo que pasa es que no es de la misma forma para todos; alguna vez se dijo que si
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el nifio participaba, y el nifio explora y transforma el espacio de instalacion, entonces el
nifo partcipa, ¢ pero eso quiere decir que si el niflo que estuvo en brazos de su mama
todo el tiempo y se dedicO a observar no experimentd nada ni tuvo goce estético?, jpues
claro que lo tuvo porque mir6 todo el tiempo!, estaba haciendo una observacion y
apreciacionde los que jugaban o brincaban, de sonidos, de colores, entonces yo siento
gue todos los nifios a su manera tienen un goce estético, al menos en las que yo he estado.
El nifio igual lo goza, yo puedo tener muchos elementos y estar leyendo el libro de la
marera mas maravillosa, pero voy a tener un Tiago, por ejemplo, que corre y corre todo

el tiempo, el viene a eso a correr, se cae y sigue corriendo. Seguramente es el Unico
espacio grande en el que se le permite correr, porque afuera no puede. El viene aqui a

correro.

Aqui es relevante mencionar que al igual que Jhon, esta maestra considera que los
nifios tienen formas diferentes de expresar su goce estético frente al libro, es decir, cada
sujeto experimenta de manera propia el impacto que le generé y pestisireacciones ha
sido un denominador comun en los maestros, asi como el hecho de no obligarlos a estar. Por
tanto, no hay una Unica manifestacion de que el nifio vivid una experiencia, lo que se
encuentra entonces es una diversidad de formas de expmsaro debe estar condicionada
por las miradas rigidas de indicadores que intentan medir o evaluar; de hecho, la no
manifestacion, el silencio, puede llegar a ser una forma de procesar lo leido:

AHay una cosa que se nos @alMbevlosdiaos, Yas e s
mamas los traen al taller y él tiene que participar y tiene que hacer, pero es que no tiene
que, porque a él la experiencia lo atraviesa de otra forma, lo siente de otra manera. Las
mamas se angustian diciendo que no participa, peest@ participando de otra manera,
de hecho, desde que dijo no quiero estar ahi tocando nada, pues ya decidio, ya esta
participando. Ademas, le activd la memoria, porque €l vio esa textura y sabe como es y
no le gusto, ya en algin momento la habra tocadpomue en algin momento se
ensucié y la mama lo regafid, entonces hay unas conexiones cerebrales que de una se

activano.

El no hacer, segun Lisseth, es una forma de patrticipar, es la manera en la que muchos

nifios se comunican y deciden como estar enlleftallos no estan pensando en qué van a
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pensar los otros si ellos hacen o dicen tal cosa, en esos momentos, ellos reaccionan de
manera espontanea, si les atrajo la situacion ellos van moverse en esa direccidén, querran
seguir dentro del espacio, segurateevan a tocar a los otros, a los objetos, van a querer

hablar, van a quedarse lejos solo observando, o van a llorar y decirle a los padres que quieren

salir. Todas estas posibilidades son validas dentro de las experiencias de los maestros.

Asi mismo, sepuede observar en Lisseth que la experiencia surge y se identifica
también cuando las cosas se salen de control o, mejor dicho, cuando rompen lo lineal en la

estructura de la planeacion:

AYo por | o general siempre ¢t rndosnoifiosle que
claro les doy unas orientaciones, pero sobre todo es lo que pueda surgir de la misma
gente, de los mismos nifios, entonces casi siempre pasa que la actividad no sale como yo
lo planeo, es que yo creo que se vuele una experiencia en concestocusdo esta
pasando, cuando uno lo planea y dice voy a hacer esto, uno estd planeando una
actividad, un taller, pero cuando uno va al lugar y entonces empieza a transformar y los
nifos empiezan a explorar y a decir otras cosas que uno no esperabs qhé se

convierte en una experienciao.

Aquello que compone la experiencia literaria y que penetra en el ser humano no
siempre genera sensaciones de comodidad, sino justamente, como lo ha anunciado Larrosa
(2003), una experiencia es aquello que fractueatea de confort y hace cuestionar al sujeto,
sentir algo nuevo a lo que se vive cotidianamente, es una apertura a lo desconocido, al riesgo,
por ello cuando Lisseth, Tatiana y Jhon mencionan que las planeaciones no son rigidas y

permiten fAodloi,r s dca amamt rsuel e ocurrir que |

Cuando se piensa en la experiencia de lectura como formacion, como Larrosa lo
explica, es precisamente estar dispuesto a que ciertas cosas se salgan de control, es una
actitud abierta hacia el mda para transformarse a si mismo y atreverse a caminar en una
nueva ruta. Ahora, esta bien también en ese nuevo camino, el permitirse vivir lo que ha
provocado ese descontrol, es decir, las consecuencias de lo nuevo que se esta viviendo, y que
probablemerg haran méas profundo el conocimiento de si mismo, sin juzgarse, sin cohibirse,

en palabras de Liseth:
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fiUno podria planear una experiencia pensando en algun libro o en otros

elementos, pero aun asi es muy pensado, la experiencia pasa es cuando les atraviesa
cuando ya estoy en el momento y me hace sentir, pensar, reflexionar, y me hace
reconocer al otro y me hace sentir algo nuevo, por ejemplo. Yo creo que casi todas las
veces que yo me encuentro con los nifios siento algo diferente, incluso rabia y eso
también me gusta, porque ¢quién dijo que uno se tiene que sentir feliz todo el tiempo? Y
mas los nifios, que estan detras de ellos dicierstmrie, no llores, sé feliz. Entonces

todo el tiempo uno tiene que estar feliz, porque la sociedad, los comerciales, la
publicidad, todo, tu no ves nifios en alguna publicidad llorando, sino que todos estan

sonriendoo.

La rabia, el miedo, la alegria o la tristeza son emociones naturales y saludables, estar
sumido en una de ellas constantemente seria lo nocivo, en camaiofllegtiando entre
ellas a lo largo de la vida o en situaciones que las provoquen, es lo que permite crecer,
aprender, avanzar, enriquecerse. Es tener conciencia emocional, como Bisquerra (2003) lo
dijo, no es dominar emociones y fingir que todo es fididitotal, sino por el contrario, darle
nombre a lo que se esta sintiendo, expresarlo, comprenderse a si mismo y a los demas, darse

permiso para un dia, si se quiere, de no sonreir.

La literatura genera esta actitud introspectiva, le hace formularseetd sajichas
preguntas alrededor de la vida misma y de su razén de ser, filosofar sobre su existencia; los
libros generan goce, pero no uno comercial, no se trata de entretenimiento, sino que es una
sensacion de incomodidad, de duda, de jubilo también, wemige ya conocido para
acomodar lo nuevds esa idea sobre el goce a la que se raBiagrines (193), cuando dice
qgue la lectura debe quebrar las costumbres y hacer temblar la visibn que se ha construido
sobre el mundo, la lectura no debe ser facil, dafyeun retoque movilice Este tema lo

desarrollaAndruetto (2014) en el siguiente apartado:

Zul eta cuestiona el model o i deal de | 3
ri esgos, sin | ucha, sin bWsqueda de supera
en el transcurso de la lectura, riesgos, luchas y, sobre todo, nos enfrenta a nuestras

carencias. No nos ofrece soluciones, mas bien diriamos que nos plantea preguntas, porque
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problematizar lo que ha sido en nosotros naturalizado es una de las funciones

fundamentales del arte. @3).

Cada una de las vivencias de los maestros ha impactado su forma de ser y de pensar la
literatura y la infancia, sus experiencias han marcado una mirada particular a las dinamicas
de la escuela, de las bibliotecas y de Igmei®slaboratorios de creacidn (los tres escenarios
laborales de los maestros). Tanto Jhon como Lisseth, han construido una mirada incrédula de
la escuela, prefieren otros espacios mas libres donde los nifilos que estan alli tengan mas
opcion de decidir y m se los obligue a participar, como quizé ocurra en el contexto escolar.
Esto refleja, ademas, la posicion que ellos han mantenido desde sus aprendizajes practicos y
también tedricos, desde donde edifican su postura critica frente al poder coercitjumds al
instituciones: Lisseth y Jhon han tenido experiencias fuera de la escuela, mientras Tatiana ha
sido maestra titular de un colegio y ha trabajado en instituciones formales, por ello lo
defiende y comparte las posibilidades que alli se pueden demargshicias a la

intencionalidad que ella le da a su trabajo consciente en torno a la literatura.

Precisamente esta diversidad de miradas y de experiencias de vida, aportan en la
construccion de las caracteristicas que componen una experiencia de kedbsrandestros,
ya que sea desde la escuela, o desde una biblioteca o desde determinado espacio creativo,
ellos reconocen en la literatura infantil un mundo rodeado de emociones que permite disfrutar
otras realidades y transformar la propia forma de eriblUsqueda de un bienestar propio y
social. No hay duda, en ninguno de los tres casos, que la literatura ha impactado en la
construccion de quienes son, pero no lo ha hecho desde lejos, sino que ha impregnado

directamente su propia piel desde diferenpecas de la vida.

En los tres maestros se puede leer el disfrute que les genera la literatura, los buenos
recuerdos que tienen de las noches de lectura con los padres o amigos, ellos hablan con
pasion de sus experiencias y por eso tienen tanta curiopmlatbs libros, por seguir
buscando, desde alli, diferentes sentidos y percepciones del mundo, ya que la curiosidad los
moviliza, en palabras dEreire (20@) : Si rio fuera por la curiosidad, por ejemplo, no
estariamos hoy aqui. La curiosidad jasfo con la conciencia del inacabamiento, el motor

esencial detonocimiento (p.21).
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Todos ellos deciden seguir caminando desde la diversidad que habita en los libros y
cultivan en ellos y en los otros, un pensamiento activo; siempre respetuosos con los
momentos de lectura de los nifios, siendo conscientes, como dice la profesora Tatiana, que la
lectura es un proceso cognitivo complejo y que merece todo el tiempo y dedicacion posible

en la escuela y fuera de ella.

La literatura reta al ser humano y aatia memoria, aquella que guarda recuerdos
especiales que se despiertan cuando la lectura se convierte en una experiencia y el corazon
late con fuerza porque la emocion ha tocado a la puerta. Lo reta ademas porque le permite,
como Lisseth lo expresa, comwse a si mismo y reconocerse en otras vidas, en otras
experiencias que generan empatia y solidaridad, comprendiendo a los otros y

redescubriéndose al mismo tiempo.

4.2 ldentidad teérica y vivencial: concepciones de la literatura y de las infancias en los
maestros
En esh categoriase evidencia la identidad teérica que cada maestro ha construido
alrededor de la literatura infantil desde su profesion. No es lo mismo la identidad del maestro
que ha estudiadDisefio Industrialo Psicologiay que se ha intesado en la literatura, a
quien estudid.icenciatura en Humanidades y Lengua Castellaisa ha enfocaden este
artetambién; estas son miradas distintas que enriquecen las experiannserequieren
de un analisis para comprenderlas mejor. Asimisraopueden observar las relaciones e
interacciones que los maestros tejen con los nifios, cada uno desde su formaudeser,

también influidos por el conocimientedtico y pictico que tienen ellos de las infancias.

Para Tatiana, la literatura cura enal y también enriquece la mente, se puede leer
por placer, dice ella, pero también es factible planear una experiencia donde se llegue a
desarrollar algo mas con aquello que se ha leido, una lectura que ensefie y que ademas

permita compartir con el otro kEprendido:

Yo, obviamente no estoy de acuerdo con
no es malo utilizar un texto literario para llegar a algo, pero también creo que hay que
hacer una literaria que sea simplemente por el hecho de que el nifio digfiuteno
ahorita hablamos desde el punto de vista del disfrute, del goce, desde el punto de vista de

Barthes, porque es | aTapanasPachén. n que a m2 me
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La posicién de Tatiana con respectogaktela lleva a pensar que la lectura debe
generar placer, pero en ello debe haber cierto grado de incomodidad, la literatura no debe
necesariamente reforzar ciertas ideas 0 pens:s
rompa con lo que se creia Unicovgrdadero y exponga mdltiples verdsdési como
Barthes (193) lo propone, una lectura que aporte en la construccion de conocimiento y no en
un cumulo de informacion, en el desarrollo y ejercicio cognitivo para crecer cada vez mas
intelectualmente, imps&ndo nuevas ideas a partir de aquello que pone en cuestionamiento,
que implique un reto para los saberes previos del lector y lo induzcan en nuevas busquedas,
limpiandolo de viejas creencias que lo estancan para entrar en didlogo con otras diferentes,

conpo Tatiana lo asume:

AEntonces | a | ectura por goce nho es est
zona y que te incomode, porgue si algo te incomoda, entonces tu le vas a prestar atencion
y ademas es eso, es descubrir otras formas, porque si togetuad es tu forma, pues no

hay una experiencia, porque no estas descubriendo absolutameate n@d# )

Esta idea que comparte la maestra esta conectada también con la postura de Larrosa
(2003), ya que para el autor la lectura de literatureoseierte en una experiencia cuando
penetra porque ha cuestionado al lector, es justamente cuando le ensefia otra version del
uni ver so, revoluciona | o que ya fAsab2ao y
incierta, llamativa, lo invita a ser otro ura@s, lo empuja a salirse de la figura que ha
construido de si misma, de su rol, para vivir en otros tiempos, en otros cuerpos y apartarse
del ruido que a veces esta tan presente en estas épocas donde se hace necesario el silencio y

escucharse a si mismuara esta maestra entonces la literatura :

AEs otra posibilidad de existir en el mundo, y no es la que uno esta viviendo, son
otras posibilidades imaginarias, fantasticas o reales, de habitar en el mundo, es dialogar
con otras voces, darles vida a otraglidades, entender también otras formas de vivir.
La literatura es importante porque a veces te aleja de tu propia realidad, y es necesario
alejarse y tomar distanci a, par a Tagasgpp u ®s v
Pachon.

Un aspecto invaluablde la literatura es el efecto mégico, virtuoso, como fuera de

este mundo, que produce en cada lector cuando se conecta con el texto, quien puede ser
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capaz de ir volando a cualquier lugar y vivirlo con todos sus sentidos. Un espacado,

en el sentio de que el autor gracias a su texto aporta en la invencion, es el lector quien
decide coémo construir ese otro mundo a partir de lo que el texto le induce, gracias a la
capacidad transformadora del lenguaje, en especial cuando se aparta de los sgynifisado

tradicionales.

La exposicion a la literatura de los nifios en el aula de clasesdssnental, ademas,
porquepuede llegar a séa Unica oportunidad para que ellos tengan contacto con los, libros
puedanleer o escuchar al otro leer y abaral mudo, generar vinculos con los demas y
desarrollarhabilidades que le permitan reconocer sus emociones y tramitarlas, asi como
identificarlas en los personajes de un libro. Sobre la identificaligtit (2000ha dicho que
los lectores crean un espaciormd con e | text o, unos fiespacio
elaborando diferentes pensamientos, porque el lector es un ser activo, ya tiene un cumulo de
conocimientos y experiencias que se ponen en conflicto con lo que el autor escribe; esta
identificacibnentonces le permite al sujeto construirse y ser consciente de todo lo que puede
hacer y en lo que es capaz de convertirse después de leer, leer es asi un acto de poder. Por eso

Tatiana insiste en reconocer la lectura de literatura como un espacio pdea la v

AYo creo que |l a literatura es 1important
vida, entonces la clase se convierte en el Unico espacio donde los nifios pueden tener esa
relacion con la literatura, porque los padres generalment@ lo pueden hacerlos
padres que manejo yo en el colegio no tienen halidectura con los nifiosnnces la
clase se convierten donde uno experimenta en la literaur . (Dénjle ta también te
enrigueces de otra forma de ver el mundo, donde puedes dialogar cortoun pauo

puedes dialogar con otros personajes Yy pue

Para ella, los espacios de lectura deben darse de una forma espontanea en cierta
medida, se planea, si, pero se deja espacio para el dialogo y el intercamkrsbctivas
entre los mismos nifios y la maestra. A medida que avanza una experiencia, los nifios la
pueden ir desviando para otro lado que les llamé la atencidon y el rol del maestro no es

coartarlos, sino respetarlos y ser complice de las nuevas ideas gasten desde alli:

iéEs una |l ectur a di al ogada, total ment e

participar, también hay unas preguntas, pero las preguntas no estan desde antes, sino
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gue se van generando de acuerdo a lo que se va dialogando con los ni@os;osals

gue no habian salido, que no habia visto, entonces eso genera unos comentarios, a veces
se va, por un ladca veces por otro, pero pues cada lectura es distinta. Y el momento de
configuracion, donde el nifio pone en puesta lo que vivié con e| Bmtonces se puede

hacer desde las artes, desde la escritura, desde el didlogo o el silencio, el silencio es una

forma de procesarl oo.

La figura del maestro, segun Tatiana, es la de un mediador que su accionar lo lleva a
pensar estrategias donde los sifimedan disfrutar de un texto y, posiblemente, no siempre,
hacer algo con él, sobre todo cuando los nifios piden repeticibn porque les ha gustado y
quieren seguir explorando el tema o el personaje desde la plastica o desde el teatro. El
maestro entoncesrseel encargado de sumergir a los nifios en la literatura para antojarlos de
las aventuras que guardan los libros; esto lo hara a modo de guia, sin limitar la busqueda del
nifio, sino posibilitando caminos para que pueda encontrar la lectura que le sgnifiqu
ac-mo har8 esto?, Larrosa responde diciendo
relacion con el texto, una forma de atencion, una actitud de escucha, una inquietud, una
aperturao (2003, p. 45).

De esta manera, el maestro con su actitud decleacles comunica a los nifios un
mensaje de apertura al mundo, una entrega a lo desconocido, no carente de miedo sino con la
conciencia de poderlo enfrentar, pensando en disefiar espacios donde puedan encontrar sus
propios intereses e indagar por lo queHadlechado; aqui contar con el maestro como un
aliado es fundamental en la escuela y por supuesto, fuera d®ledlarvar a los otros
consultar los libros con el mayor goce posible, es una provocacién a imitar. Petit (1999) hace
referencia a esto cuandoenciona que los maestros y promotores deben cuestionarse y

problematiza la relacién con la lectura, dejarse afectar por ésta y perderse en ella.

La relevancia que Tatiana le da a la figura del maestro como mediador en una
experiencia es de resaltar, yaecsin ésta la relacion del texto con el nifio no seria la misma,
quizas sin ese abrebocas de una presentacion de la lectura, el publico nunca se acercaria a
determinada obra. No es un requisito, por supuesto, pero si es una posibilidad que enriquece
significativamente. Esta figura de maestra, de mediadora que encarna Tatiana, se preocupa

por escoger un buen libro, por leerlo adecuadamente para sintonizar al grupo con el
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contenido y por disefiar un ambiente tranquilo y diferente al resto; y este interésqrourin

buen trabajo surge, porque ademas, para ella los nifios son seres despiertos, habiles, con
energia creativa, con la suficiente confianza en ellos mismos para cumplir sus objetivos y
muy sensibles a lo que ocurre en el exterior y sobre todo leslipmsibesarrollar y encontrar

Su propia voz, en palabras de Tatiana:

AéYo si consi der o,sgest&bieh laechh, sive para tadog, det e r a |
acuerdo a como tu lo medies en el saldén, entonces tu eres la que tomas esa decision de
comolo haces. Yo no puedo llegar con un poema de Ledn de Greiff, que es complejo,
donde inventa palabras y hace una cantidadcdsas, y mostrarle un poema al nifio y
decirle como <<pues mire a ver qué hace con eso, diga qué entendié>> pues no.

Entonces es el proceso de mediaci-n que tu:

Sobre esta mediacion lectora de la que habla Tatiangpatuno resaltar ademas
que, segun las visitas contempladas en el colegio, se pudo apreciar que la figura del maestro
como mediador es muy solicitada y valorada por los mismos estudiantes. Ellos piden que el
maestro sea quien los acompafie con su vozieseicia, sus saberes y su experiencia en los

espacios literarios.
é
En ese mismo camino de la mediacion lectora que recorre el maestro para provocar a
los nifios hacia las experiencias de literatura, también se encuentra Lisseth, quien le agradece
a la literatura posalvarla desituaciones dificiles que la vida presenta y abrirle la posibilidad

de compartir momentos de lectura con los mas pequefios para permitirles a ellos creer en que

lo imposible es posible desde lo literario, donde todo gpasar graas a la imaginacion:

A ( . .literatura le abre a uno todos los caminos posiblese, )entonces el
mundo es muy triste, vivir no es tan chévere a véims.crece en una familia tal, tiene
qgue hacer esto, y hay unas reglas sociales muy fuertes, entarice®es que estudiar, y
luego comprar casa y luego tener una familia y asi te envejeces siguiendo las reglas
sociales y eso va a pasar siempre, eso nunca va a cambiar; y la literatura nos saca de
ahi. Hay una frase muy bonita que dijo alguien frentaalp o e s 2 a: AMenos ma

poes2a porque tiene que haber un lugar en
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mi la literatura, ahi pasa lo que no puede ser; yo puedo hacer un montdn de cosas y a
veces pareciera ser una bobada para muchos, deziltes nifios que pueden volar, que
pueden hacer todo, para muchos es incorrecto, pero al contrario, es darles la posibilidad
de que en algin momento puedan sentir que pueden, porque van a crecer y eso se va a

perder, la capacidad de imaginacion y de creacs@ va quedando ahi.

Para Lisseth la literatura es la posibilidad de creer en lo imposible, en esa magia que
tiene | a vida para escaparse por Araticoso
imaginado, alejarse de la cotidianidad y sumergirsiarreal es una bondad que para ella
tienen las experiencias literarias. Ademas de explorar en la fantasia, esas experiencias de
lectura logran que un sujeto nifio o adulto puedan vivir momentos de empatia con un
personaje o de rechazo total, inclusaisirdo rabia y deseos negativos, porque de eso se
trata también la vida y no tendria tanto valor la literatura si no pudiera reflejar lo que implica

ser humano, con todos sus contrastes, moviéndose constantemente entre la luz y la oscuridad:

fiHay un librode unsefior Bruno Bettheleim, que se llama Psicoanalisis de los

cuentogde hadas, y ese libro es muy bello porque justamente por eso son tan importantes
los cuentos clasicos, ahora, hay toda una onda de olvidar los libros clasicos, que esa
literatura era machista, pues puede que si, también por el tiempo, la época, era otro
contexto otro tiempo, otros mundos y otra forma de comprender la vida. Pero entonces
claro, el lobo es el malo, yo identifico que el lobo es el malo y ahi yo puedo saber que
Caperucitay la abuela y el cazador son los buenos, y que puede haber un final feliz o que
puede haber un final triste, reconozco la muerte, reconozco que el bueno gana, entonces
eso me ensefia unos modos de ser, no valores, porque creo que la literatura, la buena
literatura no ha sido pensada para ensefar valores ni nada, eso fue lo que hicimos
nosotros, sobre todo los maestros, entonces instrumentalizamos la literatura y decimos
vamos a leer este libro para aprender a obedecer, no, no es por ahi, y ahi esta la
educa@n emocional, que también lo dice ese libro, yo puedo reconocer que el bueno es
bueno, que el malo hace cosas malas, ¢ cuales son cosas malas? Y eso me identifica, no
s6lo con lo bonito, sino con los deseos de venganza, que también esta bien y que es

suprenamente necesako.



66

Vale la pena ver de cerca dos aspectos importantes que Liseth menciona: primero, los
cuentos clasicos como forma de conocer y reconocer al hombre (y a si mismo) como un ser
de contrastes: blanategro, claridachusencia de luz, armondéaos, etc., los cuales hacen
parte de su naturaleza infantil y estan fluctuando constantemente. Segundo, la literatura no ha
sido pensada para ensefiar valores, no ha sido pensada de hecho para ensefiar nada, ni
comprobar nada, ni medir a nadie, sino qué para ser disfrutada, desde las exigencias y la

elasticidad que propone, haciéndola mas llamativa.

Otro aspecto importante que se puede observar con Lisseth en relacion a lo que para
ella es la literaturgt como el maestro promotor puede mediar entre los libros y los sujetos, es
comprender que leer va més all4 de decodificar textos y que por eso un Belegezsto
desde antes de nacer, siendo sensibles a todos los estimulos del grtergmdo a citar a
Reyes (200) il eer | etras en una p8gina es s-|l o un;

(p. 99) en palabras de Lisseth:

fiYo he tenido una discusidado el tiempo desde que llegué aca porgue acé (en
|l a biblioteca) hay dos programas, uno gue
beb®Oo. S e filea qgoo mi deliEmsoneexperiencias de lecturaffel mundo del
beb® es estimulacién temprana. Yiempre he dicho que cudl es la diferencia entre esos
dos programasé akEl mundo del beb® no puede
siempre que usar un libro?, como si leer dependiera so6lo de decodificar las letras, o leer
implicara tener un libro end mano, pero es que hay multiples formas de leer, leemos de
formas super diversas, y en la primera infancia no es diferente, antes es mas activo y mas
libre. Los nifios leen todo el tiempo, cuando corren, cuando cantan, cuando escuchan una

cancion, cuandoacogen hojas, todos es lectara

Los nifios leen permanentemente y estan alertas ante los mensajes que vengan del
exterior, los sienten con su cuerpo, con su mente y con ese espiritu curioso que los lleva a
preguntarse sobre el mundo, son investigadoresgiaraleza a quienes no se le debe limitar
con preguntas que los coarten acerca de un determinado texto leidmasiben deben
establecerse diadlogos entre todos sobre el tema que se acaban de leer y de todas las posibles
tematicas que desde alli sungeara posteriores reflexioneBodo lo anterior se ha logrado

experimentar desde la narrativa de esta maestra y desde la observacion de sus talleres.



67

Esta concepcion de infancias que tiene Lisseth, ha sido por la construccion que ha
hecho gracias a leorstante interaccion que establece con diferentes nifios (diversidad de
contextos y de edades) en los talleres de la bibliptstaomo etespetgpor sus tiempos de
lectura, los considera seres humanos capdeesrear,inteligentes y con una valiosa

experencia por compartiacerca de su propia mirada del universo.

Ahora, desde esta mirada de una infancia creativa e inteligente, no puede verse
deprimida ni subestimada por unas formas de concebir la literatura desde una reduccién que
la convierte en un sen, de bonitas palabras, paeclusivamentesembrar valores en los
nifios e indicarles la forma correcta de comportarse. El arte de las letras no esta para
configurarnifios fipoliticamente correctossinoque esta ahi, simplemente presente, posible
para que cualquier persona se apropie y quizas se sienta libre, autobnoma y capaz de seguir

explorando y abriéndose ante el conocimiento. Asi lo manifiesta Lisseth:

Yo estoy cien por ciento en contrautdizar la literatura como un instrumento
para educar en valores, una cosa es que la literatura nos ensefie a vivir y otra cosa es
gue la literatura me ensefie a ser obediente, a que debo estar feliz; es mas, yo ni si quiera
puedo entenderdmo editan un poo de libros que dicen coma Susanita le hizo caso a
su mama, bla bla> o sea me parece nefasto. Entonotsro, que me identifico con esa
idea, yo siento que la literatura no es un medio para nada, la literatura es un fin, la
literatura es, esta ahia primera literatura fue la oralidad, y era para ensefiarle a las
nuevas generacionesmo habia sido la creacién, era para contarles, para mostrar, para
relatar historias de | a creaci- -n del mundo
tiempo mas allale utilizar los libros para que lo nifios vean esto o lo otro, es como ver
gué pueden sentir. Incluso cuando leo con las personas mayores, también les digo ¢qué

sienten?, o sea con lo que acabo de leer que digan, qué sienten o cdmo s&. sienten

Lisseth exprimenta bastante con esta pregunta sobf&ermir, le interesa explorar
desde este lwugar, |l e apuesta a que se dediq
sentir al otro, sentirse a si mismo, sentir el exterior; a veces hay mucho tiempo dabticado
pensamiento y a la accion, pero el permitirse sentir debe ser igual de relevante, debe tener el
mismo protagonismo porque sentir y pensar, en altos niveles de complejidad, es lo que

compone al ser human8entir a la infancia, vivirla, compartir corlad para conocerlos y
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brindarles aquello que les puede servir para la vida misma, no para la clase o para el taller,
sino para siempre. Sentir la poesia, el cuento, la novela, el canto, el arrullo, y el juego que el
lenguaje le permite experimentar, la Bg6n de felicidad del rostro del bebé cuando la
madre le canta, eso es la literatura:

AEntonces cuando el nifio escucha a su mama decirle un sonsonete es un goce, es
sentir que la palabra viene que la palabra va y que se puede sentir ahi y eso es lo que
hacen los libros. Pasa con los nifios que cuando les gusta mucho un libro lo leen una y
otra y otra vez, tanto que se aprenden lo que va a pasar, no porque los nifios repitan todo
lo que se les diga, que en parte es asi, pero me refiero a que no es aslitevatisa,
sino que hay un goce en repetir por esa sonoridad y lo hacen es por el goce en si mismo,
no porque al nifio le interese tener buena memoria, le importa un pito, no le importa, sino

porque encontro ahi algo que le gusta y le genera piacer

Cortinua méas adelante con ildea del goce que los nifios sienten con las palabras y
sus particulares sonidos cuando se les habla o, aertauestra el conocimiento y respeto
hacia los nifios desde sus primeros meses, ella los lee en cada movimripaotal desde el
rostro hasta los sonidos que emiten para expresarse y tiene en cuenta todos esos lenguajes
para sentir y pensar las futuras experiencias de lectura que va a desarrollar con ellos. Para
Lisseth, la relacion con los nifios empieza desdeul® €jlos le generan en el ambito
emocional, desde la primera percepcion que tiene de un nifio ella permite esa apertura y lo

escucha con todos sus sentidos dispuestos:

fiPor eso es tan fundamental siempre hablar con los nifios cuando son bebés,
porque muchapersonas no le hablan a los bebés que porgue ellos no entienden, pero no
se trata de entender o no, no se trata de que el nifio me entienda, ni que entienda los
fonemas, ni que a los cuatro meses de edad entienda que vamos a ir al supermercado,
pues no lo & a entender, se trata de que el nifio desde muy pequefiito tenga ese goce de
escuchar, y de responder ¢no? Porque uno le habla al nifio y el balbucea, dice algo,
mira; los nifios entienden el negocio de la conversacion desde muy temprana edad, lo
entienden, prque esperan a que uno deje de decir para ellos decir, luego uno vuelve y
dice y ahi ellos responden, con miradas, con emocion, mueven pies y manos. Entonces la

literatura es eso, es emocion, es conversado.
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Lo anterior,se relaciona con la cita de Reye ( 200 7, p . 43) , cuan
fascinaci-n por | a materialidad de | a voz ¢
para ella, la palabra tiene un significado especial y alejado de lo factico en la literatura que se

encarga de alimentar atrshumano en el &mbito emocional, donde puede estar requiriendo

una mejor nutrici-n. Que valioso es que Li ss
conversaci - -no, pues como maestra y promoto
corresponde ali 81 ogo. A ese fdi 8l ogo en el qgue el

repite y se las devuelve como un eco, le sirve como espejo simbdlico y le permite ademas

aumentar |l a diversidad de vocalizaciones (€é&)

Pensaren los nifios cuando se plamelos talleres de la biblioteca también implica
alejarse de lo que los padres quieren o prefieren, si el espacio esta pensado en el disfrute de
los nifios pues esa debe ser siempre la prioridad, pero para saber qué tipo de experiencias los
nifos se gozan &s, pues hay que conocerlos, ser sensibles a observar sus reacciones cuando
se proponen nuevas acciones; leerlos e interpretar desde una mirada hasta un grito de
emocién, miedo o alegria es esencial para conectar con ellos y hacerlos sentir amados, mas

esaichados.

Es asi como Lisseth ha configurado una identidad tedrica y vivencias donde se
condensa la concepcion que tiene de literatura y de infancias, pensando la primera como un
alimento para el alma, una necesidad emocional que permitdisetad de grsonajes en
un mundo ficticio donde es posible | o I mpos
En la segunda concepcién, es claro que para esta maestra los nifios son un motivo que la
movilizan a buscar y compartir experiencias que los toqueninspiradores de sonrisas,
abrazos, momentos de juego y en especial, para ella, son seres humanos merecedores de todo

el respeto y atencién posibles.
é
La identidad teorica literaria que ha construido cada maestro se refleja desde el lugar
académico que da uno ha recorrido, desde su formacion profesional, hasta lo que ha leido

por absoluto placer; asi mismo, se proyecta desde el ambito experiencial, aquello que han ido

configurando desde la practica diaria entre los libros y los nifios. La suma de aminus ca
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les ha hecho conocedores de la literatura y de las infancias con las que interactian, como se

puede leer en Jhon cuando habla de lo que ha significado la literatura:

fiHumanamente, a nivel como emocional, no sé, es que le permite a uno como
encontrare de otras maneras a uno mi smo. Por e]
nunca habiamos estado con Aleja tanto tiempo separados, entonces es como
desconectarse salir; para mi es una maravilla, pero fue muy duro porque no me llevé ni
un libro entonces meotd echarle mano ahi al IPod, entonces ahi en el grupo de
WhatsApp que te digo los comparfieros suben PDF de libros, entonces ahi encontré el de
AChico ostrad y me da resto de tranquili de
una biblioteca. Siento que nsalma, me da tranquilidad, uno deberia poder leer mas, es

algo chévere, placenteno.

Jhon habla desde su identidad vivencial, aguella que ha experimentado alrededor de la
sensacion de tranquilidad que le despierta leer un libro que ya conocia y atheeaavélke
cuando lo necesita y, por otro lado, menciona lo placentero que es la lectura de literatura para
él. Ademas del impacto personal que le genera al formador, se puede leer como ésta va
calando en el profesional que se interesa por compartir lecueasealmente toquen al
publico infantil y le transmitan sensaciones, emociones, pensamientos, que lo transformaron

a él y que posiblemente suceda con los otros.

El dar de leer y contar historias puede ser de formas tan amplias como la imaginacion
lo pemita, una historia puede ser creada a partir de una imagen impresa en un libro, hasta
una tatuada en la propia piel, los recursos son infinitos y dependera de la creatividad e

ingenio del maestro promotor, Jhon lo vivié asi:

AA mi la literatura me permitentrar desde otros lugares, poder hablar con los
nifios, en mi caso particular, por ejemplo, cuando son nifios ya mas grandes, me gusta
mucho leer cosas escatolégicas y hacer uso de ellas, a los nifios les encanta lo puerco, lo
cochino, me gusta el humor elganos libros. Otra cosa es que el libro visualmente, te
puede ofrecer algo mas universal, bueno yo tengo un caso particular y es que a los nifios
les gustan mis tatuajes, entonces ellos llegan me miran, observan los colores y demas,
entonces uno empiezamso a echarles cuentos e historias, entonces la narracion puede

diversificarse también, pero desde la imagen, me parece que es muy importante, te da
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una lectura mas universal de todo, no eres td sino el personaje quel&e diatifio,

desde ahi uno puedegar, es maravilloso, se pueden hacer muchas cogasn Vela.

Desde estas perspectivas de los maestaslitdratura es placer, aprendizaje,
imaginacion, emocion, aventura,eg también ese jugar con la palabra, desde lo artistico o
creativo,pensando el lenguaje de calidad para un pubico especifico, como lo dijo Cervera
(1989) al referirse a la literatura infantil; entonces, ¢ por qué se insiste en pensarla como una
herramienta moralizante o meramente didactica que desdibuja las libertadaeariaita
al ser al decirle c-mo debe comportarse y (!
literatura opresora ahoga la capacidad imaginativa del nifio, lo lleva por un camino donde se
vera obligado a dar cuenta de lo que entendi6 y aprerai® si fuera una clase mas donde
solo interesa el contenido desde una funcién factica, lo cual no tiene por qué ser asi en este
arte de las palabras, es posible preparar un momento especial para que el nifio pueda disfrutar
grandemente de una obra graciagsigpoder, como bien lo dice Sanciiextin (2003). Por
ello, la importancia de maestros que tengan claridad en este asunto y que sepan respetar la
literatura como una expresion libre del sujeto, dentro de la que se encontraran diferentes
miradas que confman el mundo y permiten ampliar el conocimiento de cada uno. Para Jhon

funciona de la siguiente manera:

fiYo en esta etapa le hago el quite a estas cosas, no hay que instrumentalizar,
sencillamente como eso; hay profes que lo hacen, pero no, la morateggepmplo, es
terrible, entonces tu estas teniendo una conversacion con un profe y diceh me
parece muy chévere porque esto ensefia valemsnces uno ahi entra en colapso, yo
pienso que no, incluso el ejercicio de terminar una lectura en gruponpaxido y al
final te preguntan que qué entendiste @ tpiaporta, a mi eso no, y pasa mucho, por
ejemplo cuando se les lee a los bebés y dicen <<hay que leerse porque van a ser las
semillas y ensefarles valores>>, yo pienso que eso se puede ir comgargientiendo,
pero es que un | ibro no es pabeso, a m2 e:
momento placentero y al final del dia te preguntan que en qué aporto, no, €so no me
gusta .

Que un maestro comprenda y respete a los niflos en sus tieegasgo y de

disfrute, que sepa que no porque sea un menor puede obligarlo a permanecer en un lugar
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determinado o a participar en un taller, es maravillesbre todp cuando e esta erun

momento de lectura de literatura, donde debe primar el digioutencima de todo.

Ahor a, Jhon expresa gue A un l i bro no
instrumentalizar el libro literario, pues un libro provoca en el lector emociones diversas y
estados de fascinacion, dudas, miedos y encuentros con otras viainaesmaginadas que
generan diferentes reflexiones para la vida misma. El libro, serd entoncégetonmagico
presentado bajo multiples formas, tamaftmdores y aroma caracteristjaonde habita un
lenguaje elaborado de la palabra que le permititéctor identificarse con lo narrado, de
acuerdo a las experiencias previas que haya vivido y al grado de empatia que la historia le

despierte.

Aqui Jhon disfruta de la lectura respetando a los nifios y desempefia estrategias para

que los mas pequefios sergan comodos y vivan la literatura:

AA veces los pas en la Julio Mario, obligaban a los nifios a estar ahi y yo les
decia:- tranqui, no se preocupe, si el niflo quiere irse, todo bien, si quiere el nifio salir y
volver no hay problema, si el nifio no q@erstar aqui en el circulo donde estamos, usted
puede repetirle al oido lo que les estoy leyendo, no hay problema. Esa es una estrategia
chévere, naue el nifio venga aca sentarse en frente de un libro, sino incluso el papa
puede ir alla y susurrarle. Yaig¢go mucho con el susurro, cuando sonébgbusurrele al
oido, cuéntele una historia, si de pronto usted ve que hay no sé€, agua en el cuento, pues

hagale el sonido del agua o de los pajaritos

Es derecalcar una vez mad respeto de estos maestros a los nifios y sus variadas
formas de ser, con Lisseth se veia cuando contaba que un nifio iba a sus talleres y mientras
ella leia o narraba en voz alta, el chico simplemente corria por todo el espacio, para ella era
valido y lodejaba en paZfatiana, desde su aula de clase, no obligaba a los nifios a estar alli
sentados, si alguno queria dibujar mientras ella leia, estaba perfecto, le daba su tiempo; esto

también se lee en las narrativasldenen varias ocasiones.

La estrate@ que Jhon presenta del susurro en los oidos del bebé, es valiosisima para
los pequenios, ellos gozan de la presencia del adulto entre la sonoridad de las palabras, el

calor humano, la proximidad entre el nifio y el adulto generan sensaciones de biemestar, d
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seguridad y confianza, el menor se siente abrigado en el seno de sus padres, familiares o
cuidadores; el chico va a saber, paulatinamente, que las palabras cuentan, pero también
arrull an, alivian, al ejan | os experienzia ancladey h a c ¢
en la sonoridad de las palabras, en sus poderes connotativos sugerentes, que transporta
emociones en el torrente de la voz ya esta presembs @nimeros pasos por el mundo de la

representaciomtelectuad (Reyes, 2007, p. 51)

Es igualmente importante no forzar a los nifios para ser o hacer determinada accién
dentro de un contexto de disfrute en torno al arte, los nifios son espontaneos y las personas
suelen valorar esta forma de ser, pero al mismo tiempo, los presionan para qusefinja
quienes no son, cuando ellos representan movimiento, risa, gritos, llantos, pataletas, juego,
alegria, lo contrario seria formarlos artificialmente, contrario a su naturaleza, entonces se
busca que estén: en total silencio, quietud, pasividad, adrigdes dicen: <<tGmate la vida
masen seri o, esto no es un juego>>, Los ni fo:¢
|l a vida m8s en seri oo, por ahora, &dejarl os
pero respetandolos porque, codice Jhon:

A lbs nifios no quieren ser politicamente correctos, no es que estén pensado que
los estan mirando y que qué cara ponen, puede que esté poniendo cuidado, pero esta por
alla sacandose los mocos. Asi como hay chinos que son re intensos, me hamesedo
tal vez la energia que uno suele proyectar y es que me siento y al ratico tengo nifios
sentados en las piernas, para mi es un poco incomodo también por todo el rollo de la
proximidad, yo soy muy respetuoso con los nifios, entonces que les cogerhé&iesco
gue venga pa’aca, a mi eso no me gusta. Pero pasa que los nifios se acercan, alguna vez
estaba leyendo y unos nifios se sentaron y empezaron a jugar con mi barba cuando la
tenia larga y los pads mirando y cagados de risa y yo decia esto es tao lporque
conectas de entrada, conectas con elfog Entonces ese disfrute debe tener en cuenta

las dinamicas de los nifios, conocerlos muy dien

En definitiva, el saber tedrico y el saber practico componen lo que los maestros son
en el aula, en la biioteca, en el espacio de creacion, o en cualquiera que sea el contexto
donde se desempefien. El punto es que cada profesional ha configurado su quehacer desde lo

gue ha leido, pero sobre todo desde lo que ha vivido en la interaccién directa con ehanifio y |
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literatura; un bagaje en teoria literaria no sera suficiente para conectar ni construir
experiencias con los nifios, porque es a través del contacto directo con ellos que el
conocimiento construido ejerce su funcion y sirve como una luz que orientah@ero
constrifie. En este caso, especialmente, los vinculos afectivos que se generan entre el adulto,
el texto literario y el menor, solo pueden ser desde la experiencia de lectura y no desde lo

tedrico.

Las narrativas de los sujetos expuestas en esta dategermiten comprender el
valor de respetar lavariadas formas de ser niflos y tomar distancia de posturas
instrumentalistas de la literatura que restan el goce y el pkdemascuando una persona
se siente dichosa con la profesion que ejerce, pugaremitira al publico, la pasién es
inevitablemente contagiosa y mas cuando son los nifios quienes estan presentes y recibiendo

estas buenas energias provenientdagiexperiencias artisticas

Ademas de lo anterior, los maestros conocen y valoran lailptesi de comunicarse
a través de los libros, de las palabras o de las imagenes que contienen, leerle al otro un cuento
y que este lo interprete por medio de la ilustracién o aprovechar el humor de la poesia para
reir un rato, para dialogar con los nifipsque estos la disfruten sintiéndola cercana,
apropiandose de ella para hacerla suya. La literatura, para estos tres maestros, implica
muchos mas elementos simbdlicos que tan sélo palabra: son imagenes, tonos, ritmos,
sentidos, sensaciones, emociones, g@riones, musica y la oportunidad de nutrirse a partir

del vinculo que surge entre los sujetos.

4.3Intencionalidad
Esta categoria permite reconoceéaes la intencidon que el maestro le otorga a sus
experiencias, es decir, saber qué busca coaorlatruccion de cada planeacion y para qué lo
hace. Aqui se reflejan intencionalidades pedagdgicas, otras posicionadas desde el mero placer
y otras pensadas desde lo que cada nifio es capaz de construir con lo que elynehestro
disefio del entorno I@ropae EI libro escogido paralesarrollar na experiencia es
preparado por los dadores de literatiiacluso por los nifig$10 se seleccionan al azsino

queobedece a una intencion previa.

Esta intencién se refleja en la maestra Tatiana desde la pé&ageaca ella es

importante que la literatura genere un placer estético, pero reconoce el valor formativo que
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ésta tiene en si misma, no que ensefie valores, no se trata de eso, sino que aporte en la
formacion de los seres humanos y los posicione desdeosadigulos para ver el mundo de

forma amplia. En sus planeaciones hay intenciones que la movilizan, depende del interés de
los nifios y de lo que en clase ocurra, asi como del proyecto de aula que se esté manejando en
ese momento; estas intenciones no s@mmbovibles, pueden cambiar porque siempre hay
cierto grado de incertidumbre y eso permite que funcione desde la naturaleza de una

experiencia, Tatiana lo narra:

fiTambién hay intenciones pedagdgicas, porque nosotros somos profesores.
Cuando yo tengo unatencién pedagogica, siempre hay un libro de por medio. Este
periodo, por ejemplo, una nifia me mat6é a una cucaracha en clase y los nifios sintieron
como una carga emocional muy fuerte porque ellos saben que es un ser vivo y que no se
debe matar. Es una nifique llegd hasta este afio nuevo a la institucion, y hubo un
escandlo terrible porque ella habia matado a la cucaracha, entonces ella dijo: es que
me daba asco. Entonces retomamos este tema también pg@oveué son importantes
los bichos, por g@no o@sionan asae?, que eso es una mirada desde nosotros, entonces
ahi llevé tres libros, obviamente hay una intencién pedagdgica, porque quiero que ellos
tengan otra mirada de la naturalezf; € Pero no es la intencion de ver el valor del
respeto, que es loug suelen hacer los profesores, sino es mas como otra intencion, si es
pedagdgica porque hay una intencion de formacion, y la literatutrse un potencial
formativo, porque pasa por tu sentir, entones tiene que haber una intencién emocional
también. Caro igual se complementa con otras cosas, si digamos vamos a mirar bichos,
vamos a trabajar qué son los bichos, vemos caracteristicas, descripciones, que es pura
clase de espafiol como tal de contenido, pero también hay que llevar la literatura para
gue elbs la disfruten, tiene su doble intencionalidad: pedagdgica y otra que es desde el

placem.

Tatiana, siendo maestra durante varios afios de una institucion formal, ha desarrollado
valiosas habilidades en las clases con los nifios, pensando en formarlafiandes los
contenidos que da la escuela; esta practica representa una particularidad en su historia de vida
y permite leer que sus intenciones literarias, ademas de generar disfrute, deben ir

acompafadas de distintos aprendizajes para que el estudiante avlo largo de su vida
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académica, social, y emocional. Estas, no tendrian que fragmentarse si se piensa en una
escuela que forme para la vida, y no solamente para el mundo laboral, que se preocupe en
respetar las diferencias de los nifios y que seaengatlas y enfocadas en pro de las

comunidades; una educacion integral, es decir, que no divida las cualidades ni habilidades de
los seres humanos, sino que sean tratadas como un todo que forma parte de un tejido mas

grande y que esta conectado entre si.

Como se puede leer en las palabras de Tatiana, un tema puede surgir a partir de la
accion de alguna estudiante, alli la maestra reflexiona y se le ocurre, debido a la reaccion de
los demas nifios, abordar el tema de los insectos para ensefarles, no dlestmh
especificamente, sino sobre todo como una oportunidad para compartir una experiencia
literaria que, posiblemente, les generara, entre muchas otras, una mirada sobre estos seres
Vivos. ¢ Quién podria asegurar que en estas clases no hay placeallgeckteratura, y que
no aprendieron también sobre aspectos de las ciencias naturales?, la intencionalidad es
pedagodgica y obedece también al disfrute de las letras, o uno no esta al servicio de lo otro, se
complementan y conectan fluidamente, comefecto fue factible vivenciar en varias de sus

clasegresenciadas.

Esta profesora, ademas, reconoce el poder de la literatura, pero también el rol del
maestro de aula como alguien que se interesa por el bienestar de los nifios, no Unicamente
proyectandtms a un futuro exitoso, sino también pensando en ellos en el presente. Para
Tatiana, es imprescindible que, para poder transmitir pasion por la lectura, se empiece en
casa, es decir, desde el propio interés, si no hay gusto personal por una obranpasg@|

no va a transmitir nada y asi sera muy dificil generar una experiencia de lectura:

APues yo pienso que siempre que se |1le
porque yo tuve que haberlo leido y el libro tuvo que haberme generado algo en mi para
gue yo lo lleve a clase. Si el libro no me generd nada, hace poquito me pasé con un libro
gue teniamos que leer todos, porque era del proyecto de Hpileb e o , se |l am
globito azulo, y yo | o | e2 en | anemteansla y di
encuentro por donde, entongcgsomo lo lei con los nifi@s pues de una forma diferente

gue como leo los otros; yo si pienso que el libro tiene que generarme, primero algo a mi
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como docente, para qué e dé esa intencionalidad para llevarlckase, y no llevarlo

por llevarlod .

La |l ectura de AEI gl obito azul o, para Ta
llegd en absoluto, porque no se identificaba con el libro y sobre todo porque no le desperto
ninguna intencion especial para dessampartirlo en clase o en casa, tampoco enriquecio
sus perspectivas del mundo ni le trajo recuerdos que despertasen su interés. Los nifios,
posiblemente, no sentirian conexion con la lectura, aunque quizas a algunos les gusten los
globos, no se emocionarée la misma manera como si lo hacen con un libro que cobre vida
al ser leido con pasion, con verdadero placer. Un mediador va a contagiar al publico con su
lectura, sus ojos brillardn con fuerza, su voz les encantard en cada palabra pronunciada y la
fluidez del cuerpo al narrar sera un regalo para ellos. De esta manera, para esta profesora,
existe siempre una intencién al escogerlibro, ésta se resume en que a ella la obra la

impacta y por ello decide hacer algo con esto.

Por otro lado, lamaestra Tatiana vislumbra que pueden llegar a confundirse los

conceptos de intencionalidad e instrumentalizacion, no obstante, precisa que:

fiPero siempre hay una intencionalidad, yo no séesq tiene que ver con la
instrumentalizacion o no, pero yo crgoe, $ hay intencion, (se queda en silencio y luego
retoma) tal vez no, no hay instrumentalizacion, pero si hay intencién, que es diféfente
la posicién de la lectura por goce, pues yo si pienso que hay una mala definicion de lo
que significa lectura @r goce, porque la lectura por placer no es que yo esté tirado en el
parque y tenga un libro y nadie me pregunte por el libro, y digaay, me gusto leerlo
porque no hubo evaluacidr pues porque es finalmente lo que los profes hacen con el
libro no, teminan haciendo evaluaciones o terminan haciendo preguntas literales,

entonces no, se pierde el sentido también deldibro

Es valioso, como va narrando su perspectiva y en medio del didlogo, ella misma
reflexiona, se cuestiona y ratifica su postura, sstcaye de nuevo otorgandole sentido a lo

que acaba de aseverar.

La intencién y las estrategias de disefio tienen que ir en armonia, trabajar juntas para

lograr los propdésitos iniciales, se trata entonces de pensar estrategias para compartir una obra



78

literania, y disfruten de la obra en si misma, pero también de la forma como el maestro la
presenta y de la manera en que sumerge a los nifios en la historia y posicionarse desde el
lugar de ser nifio para conectar con ellos; la empatia es fundamental para e laior

maestro que pretende aportar en la vida de un ser humano.

En varias ocasiones, Tatiana ha logrado leer a sus estudiantes y conectarse con ellos y
sus necesidades, los ha conocido y ha comprendido que el libro se ha convertido en un amigo
mas y es importante para ellos el hecho de poder tocarlo, reconocer su olor particular,
sintiéndolo familiar, cercano, proximo. La intencionalidad de Tatiana nace desde lo que ella
desea compartir por medio de los libros (aprendizajes, sentires, vivencias), depsas pr

pasiones y de la observacion empética de los nifios para proponerles nuevas lecturas:

AEs que la lectura no se puede quedar en que el primer acercamiento con el libro
sea<<y qué ven en la portada, de qué color es el vestido de la nifia, y que tilicko gy
tu qué crees que pueda pasar con eso que esta en la pertadao, tiene que ir much
mas all& debetener una intencion. Muchas veces el libro, como son tantos nifios en el
salon de clase, yo se lo escaneo y lo paso al televisor grande, patadpsepuedan
verlo, pero después los nifios quiere tener el libro en fisico, ellos dic@nofe me
presta el libre>>, entonces asi no lo lean, mentiras, si lo leen, estan haciendo lectura de
imagenes porque es lo que mas les impacta a ellos, las imagmmessi terminan

pidiendo el libro en fisico porque lo quieren ver, lo quiere tocar
é
De la intencion surge la planeacién y en ella se organiza lo que se desea desarrollar,
por lo general se piensa que cuando hay un libro de por medio, se debe facer al

relacionado con el libro después de leerlo y para Liseth no debe ser asi siempre, el libro en si

mismo es suficiente:

AA veces pasa mucho en la promocion de lectura que la literatura tiene que
llevarlo a uno a una actividad de algo, entonces yo letided y pinto, yo leo tal libro y
hago las figuras de arcilla; entonces eso es también instrumentalizar mucho la literatura.

Por su puesto que hay unos libros que yo los leo y me llevan a conectarme con algun
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lenguaje artistico y es muy chévere, pero heges que hay libros solo para leer, para

disfrutar de la voz y de la palalbba

La literatura infantil tiene libros magnificos, obras de arte que por su calidad estética
y literaria permiten al lector vivir una experiencia, con solo leer unas cuantasspagina
posible conectarse con la historia y querer continuar hasta el final, lo cual indica que las
planeaciones no necesariamente estan relacionadas con la realizacion de actividades, pues en
ocasiones la intencionalidad con la que se trabaje la obra desdeollarse mediante un

conversatorio o incluso con un ejercicio introspectiva de cada uno de los escuchas o lectores.

En esta relacion, la figura familiar no se puede dejar de lado. Para Lisseth, es clave la
presencia de padres, tios, primos o abugiagjue sirve para fortalecer el vinculo entre el
nifio y el libro. Porque en medio de cada lectura, la compafia de un familiar cercano es
importante, potenciard el efecto que la literatura causa en el sujeto. Esto se pudo
experimentar en una de las visitaka biblioteca donde Lisseth desarrolla los talleres, alli no
solo es posible visibilizar a los nifios sino también su interaccién social con los familiares que
los acompafan. La triada de nifio, adulto (madre o familiar), y texto, se fortalece y multiplica
gracias a las relaciones que se generan desde el taller propuesto por el mediador. Esto
repercute en el nifio que se esta formando con la presencia de la literatura en su diario vivir y
va apropiandose de ella para comprender la funcionalidad, o mejentelo que esta tiene

para su vida.
Lisseth expresa:

Yo pienso que a veces el libro no es el mas importante, el libro y la literatura,
por lo que ya hemos conversado son muy importantes, sin emlgsrgm rol muy
familiar, que el libro sea considerado importante, depende de la familia, eso lo hace la
familia, yo lo que hago es que por medio de las experiencias le muestro también a la
familia la importancia del libro en la vida del ser humamsono eistiera el sistema de
préstamos no lograriamos un apoyo al ejercicio de la promocion de literatura; la
experiencia de lectura dentro de la biblioteca se complementa con el préstamo externo de
libros, alli es cuando maméa o papa o abuela o la familia loggae el libro sea
importante, genera no el habito, sino esa forma de vida en la que los libros siempre estan

presentes en casa.
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Generar experiencias de lectura placenteras siempre ha sido un interés dentro de las
planeaciones de cada uno de los maestfosteabajados; por ello buscan crear experiencias
en torno a | os |ibros y propi cReyes(2803parae s e it
que existan mas momentos de felicidad, amor y crecimiento en cada ser humano. Es valorar
el tiempo en familia mtre libros y aquellas emociones que estos producen al adentrarse y

descubrir lo imposible que se vuelve alli posible:

fiYo siempre digo que leer un libro con un nifio es un gran acto de amor y ellos lo
ven asi también. Porque en este mundo donde todosdsertanto que hacer, que mi
mama o que cualquier persona se pueda sentar conmigo, me mire, me diga, me pregunte,
me escuche y me mire a los 0jos y nos riamos, y mefi@gao un perro, es que es
todo un ritual. Es muy importante y no requiere de muchgotieynel nifio entiende eso,
porque mama no tiene tiempo o porque mi profe no tiene tiempo nunca tampoco, o mi

papao mi prima. Lisseth Sandoval.

Es muy valioso, como lo hace notar Lisseth, encontrar personas que emplean su
tiempo y energias a pensar conaaér feliz al otro y que en ese camino se crezca emocional,
espiritual e intelectualmente, que se preocupe por crecer él mismo, también para asi aportar
en el otro. Ademas, que crea intensamente en que es posible cambiar e intervenir en la
realidad para merarla, como lo defendia Freire (1997) con certeza, se trata de no ser un
espectador inmovil, que ve pasar la historia impasible, sino que aprende de sus experiencias,

hace parte de ellas y las interviene.

En la intencionalidad de Lisseth pssible leer a una mujer comprometida con su
labor, apasionada no solo por los libros sino ademas por compartirlos con los demas y
construir momentos donde se vayan tejiendo vinculos y aprendizajes entre la misma
comunidad que asiste a los talleres enildidieca: padres, madres, abuelos, tias, primas,
amigos, vecinos, estan interactuando, dialogando, jugando y transformando, alrededor de las

experiencias literarias que Lisseth propone y esto es lo que a ella la moviliza.

Mas alla de las intenciones pedgias, literarias o ludicas que se pueden llegar a
tener en cada planeaci - - n, el pl antearse un t
una experiencia con fAuna intenci-n emoci ons:e

arbitrarias, que se deed en pro de un bienestar comun para intervenir en la realidad de los
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nifos y compartir momentos placenteros y diferentes en sus vidas. Si se cree en la literatura
como un arte poderoso que aporta en la construccion de seres mas humanos, pues se avanzara

en la creacion de experiencias que conduzcan a esa misma via.
é
Esta intencionalidad de acercarse a toda la comunidad para aportar experiencias
humanizadoras, es la que ha movido a Jhon durante gran parte de su vida, para quien estar en

contacto con las pgonas y contribuirles desde lo que él ha aprendido, es mas que un trabajo,

una necesidad que lo impulsa en su vida diaria:

AY el ejercicio de hacer promocion de lectura en una PPP es lo mas de lindo
porque no es que la gente llegue a una biblioteca, gum® tu estas en la calle ahi
sentado, la gente pasa y muchos te miran raro y dicen: usted que hace ahi sentado
leyendo. De hecho, me pas6é muchas veces que la gente decia << ¢y a usted si le pagan
bien? >> y Aleja me decia cuando ella estaba acabando leecaK< ¢seguro quieres
hacer esto?, pues no esta tan bien remunerado>>, pero yo le decia que yo siento la

necesidad de hacerlo, es algo que quiero y me hace falta

En el ejercicio de promocién de literatura, asi como en el de educacion, los motivos
para star alli pueden ser diferentes como se ha visto en cada historia de vida, puede que
incluso al comienzo no fuera nada facil y el panorama no estuvieran tan claro, no obstante en
las tres narraciones de los maestros se puede leer la pasion por lo qdecéitia hacer, el
grado de compromiso y la voluntad de querer continuar una aventura gque es en esencia para

la gente, pensada en un publico infantil, pero que inunda a toda una comunidad:

AYo siempre tuve la postura de: esto tiene que ser con la ges¢@, uno disefia
para la gente, o sea tu puedes hacer lo que sea, la premisa del disefiador es todo se

disefia, tu entorno esta disefiado, y para quién disefias, pues paralagentd hon Vel a.

Para este maestro disefiador, la intencion que lo ha movido ras @enpartir
directamente con la comunidad y aportar desde los propios conocimientos, disefiar y leer para
la gente pensando en que los espacios intervenidos impacten, transformen, lleguen al corazon
y quienes entraron a un taller salgan con ideas, peestosj y sentimientos diferentes. Esta

proximidad que Jhon ha tenido con las personas desde su juventud, le ha calado en lo
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profundo y ha hecho que piense en el arte como un potente aliado para sus objetivos. Se ha
atrevido a desviar la mirada que le péaitan al comienzo de su carrera, para pensar en una
nueva que se preocupe por las personas mas que por los objetos y este giro lo llevé a entrar
en otros territorios donde los libros habitaban los espacios intervenidos, los libros como
objetos vivos, comdiguras centrales que provocan la imaginacion y la creatividad de los

nifos. Asi lo cuenta Jhon:

AENtonces yo empecé a cuestionarme incluso si estaba estudiando lo que queria,
incluso yo decia a mi me gusta mucho esto, pero no deberia ser asi, como tan
dedqwmanizada, tan artificial, en Gltimas tu haces todo es para las personas, entonces el
encuentro con la comunidad fue lo que a mi me permitié volver, te lo digo porque me

parece importante, 0 sea, eso fue lo que casi me llevo a ser promotor dedectura

Como en efecto se puede leer, quienes lo han inspirado para disefiar objetos y
experiencias que despiertan la creatividad y tocan al publico infantil, ha sido la misma
comunidad, grandes y chicos compartiendo juntos a partir de lo que él propone al comienzo
para asi abrir paso a las propuestas del publico; un maestro observador con la sensibilidad de
escuchar y leer a los nifios para permitirles crear a partir del poder de las palabras, de las
ilustraciones y de los lugares magicos donde son trasportadu@dssgue alli participan, al
respecto Jhon dicdiPero para cerrarte esto, es como que puede ser una intencidn muy

personal de querer aportar, eso ha sido el acercamiento, me gusta leerle mucho a la gent

Intentar aportarle al mundo desde el arte, tla sl principal propdsito e intencién de
Jhon, lo cual ha repercutido positivamente en las comunidades donde él ha trabajado como
maestro, promotor y disefiador; tres perfiles profesionales diferentes, aunque enlazados, ya
que comparten la misma esencia gbre todo una intencion poderosa que los une:
conocimientos y aprendizajes, desde la creatividad al servicio de la vida, para procurar

bienestar y ensefiar otras formas de pensar y de ser en el mundo.

En el mismo camino, Tatiana, quién crea momentos derdediferentes, donde se
preocupa por el placer y el goce de los estudiantes, beneficiandolos tanto en el ambito
académico como en el socioafectivo, dejandose movilizar por sus pasiones literarias, pero
también por los intereses o circunstancias querseaclase con los nifios. Y por el otro

lado, Lisseth, promotora de practicas de lectura placenteras donde se interesa por aportar en
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la creacion de vinculos entre los nifios y sus familias, brindar la posibilidad de ver la
literatura como un espacio dontieimposible se vuelve posible, y ademas le permite al
publico infantil momentos de discusién e intercambio de palabras e ideas que hacen de la
biblioteca un lugar activo y atractivo para todos.

4.4 Ambiente lector

Como parte de lo que compone una expeige de lectura infantil creada por cada
maestro, se evidencia que el ambiente lector es muy importante para los tres, desde cada
perspectiva se le otorgan un lugar especial que abre las puertas para vivir un momento
distinto d habitual, disefiando lugaregie rompen con la cotidianidad y provocan en los
lectores un disposicion y actitud especial para compartir ese momento literario. En esta
categoria, es posible encontrar recursos como los objetos de diversases,texturasy
colores,Ja musica, la daza, el juego, el movimiento, la voz, la palabra, la expresion gestual y
corporal, todos ellos configuran el entoreadoe influyen en el pablico para transformar el

aula o la sala de talleres en un espacio yiuaica

Durante los momentos compartgdoon los maestros, tanto en las entrevistas como en
los talleres que se han presenciado, se evidencia que ellos generalmente modifican los
espacios donde van a intervenir, salén de clases, biblioteca, espacios de creacion itinerantes,
siempre hay algo, paninimo que sea, que marca una diferencia cuando ellos van a proponer

una experiencia de lectura.

Para Tatiana, es indispensable que el esp
el momento de la lectura, los nifios se sientan en lugares distioamsbyan su disposicion
en el salén, porque saben que van a tener un encuentro con el libro y con los otros
comparneros; esta profesora tiene claro, por experiencia misma, que la lectura se va a disfrutar
mucho mas si se crea, alrededor de ésta, una ataasfea y libre. Sabe también que la
experiencia de lectura se puede dar si se dispone de un ambiente distinto para conectar a los
nifios con el libro, esto es, aportar en la construccion de vinculos entre los tres protagonistas:

el nifio, el libro y el masro promotor. Tatiana lo cuenta asi.

fi Be vinculo ahi de uno convertirse casi como en la mama que los sienta en las
piernas y les lee, yo si creo que ese momento de la lectura tiene que ser diferente, yo si

siento que si tu quieres hacer la lectura conma experiencia, tienes que ver desde el
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como acomodas el curso, desde ahi se gempenaue si cada uno esta en su puesto y yo
solamente estoy acad mostrando, no va a pasar nada, pero si ellos estan alrededor mio
mucho més cercano, sentados en el pisogletapetico, sienten mas esa conexién de
cuando mama le lee a un hijo, entre los brazos, puede que uno no los tenga entre los

brazos, pero si esta generando un ambiente difevente

Esta maestra de auliispone su espacio cambiando el lugar de las sillas, estirando un
tapete en el suelo o llevando cobijas, incluso armando carpas de lectura para darle cabida a
las ideas de los estudiantes. Entre estas intervenciones, las reacciones de los nifios son
variadas, pero se puede leer el cambio de actitud en los nifios como respuesta a estas
acciones. No es lo mismo la energia ni la disposicion de los nifios en alguna clase escolar
habitual, que en una experiencia de lectura que se esté generando. En la primedgaesta
tensos y cansados, mi entras que en | a segunc
escena, unos a otros se abrazan, acarician el cabello del compariero, se empujan entre bromas
y carcajadas, hasta que el silencio va llegando poco a poacegeuchar la lectura de la
maestra o del nifio. Estas actitudes de los nifios ante las propuestas de Tatiana, se pueden
tomar como sefiales que indican que han interiorizado el momento lector, donde saben que
hay wuna ruptura en i abarsus eeatidas paadas nuevashetoridd s p o

que traen los libros.

Cada uno de los maestros ha aprendido a desarrollar sus propias acciones didacticas
para intervenir en escena, para Tatiana en este caso no debe ser, necesariamente, algo
exagerado, ni peto de objetos, simplemente transformar con pequefios detalles el espacio y

asi mismo la disposicion de los nifios ante lo que esta por suceder:

AiPor | o general escog?an un | ibro entre
el hecho de disponerles su asjp de una forma diferente, hace que ellos puedan tener
un acercamiento m8s bonito hacia el l i br o,
gue no, percsi afecta. Yo les tengo a ellos de esas cobijas que son todas suavecitas, que
venden en Alqueria, queon t odas fApeluchaso y esa es | a
yo les saco esa cobija y les digo, no es que ya ni les digo nada, porque el afio pasado le

decia pero este afio ya no tengo necesidad, entonces ven la cobija y ellos saben que es
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lectura( €, )esel simbolo y ellos ya saben que vamos a hacer una lectura, de que va a

haber un libro ahd.

Este simbolo del que habla la maestra es un dispositivo, un recurso, una herramienta
para transformar un ambiente corriente en un ambiente lector. Volviendgpaldhsas de
Larrosa (2003, p. 29)todo lo que nos pasa puede ser considerado un tedt',implica
gue los niflos, con su especial forma de ver el mundo, tienen la sensibilidad necesaria para
|l eer con todos sus sent i darias;a suslojbsdanguiemsyesan e n
capacidad d asombro, observan cada detalle dispuesto para ellos y van mas alla incluso de lo

que el mismo ambiente sugiere.

Una cobija o una carpa en un ambiente lector no sera so6lo un objeto mas en el
espacio, sino que reggsentara una entrada, un disparador, una apertura al mundo imaginario
de los libros, al entrar en ese universo, por medio de un tapete o una caja magica, el nifio
estar4 inmerso en un submundo, por asi decirlo, que de la mano de la maestra y de sus
compafeos, caminara bajo el ritmo de las rimas, adivinanzas, cantos, cuentos, formas,
colores y sabores. El maestro entonces podra hacer uso, como se ha visto con Tatiana, de un
recurso |l amado | a i tpe Trelease $200d)ara guies idectara |, exp
debe generarse en un espacio especial y a partir de alli se pueden llevar moras si el libro
habla de moras, 0 evocar un paisaje con hojas secas Y flores si la historia menciona un jardin.
Se trata pues de extraer del libro aquellos recursos qdampaproximar al lector al interior
del cuento, y que a su vez a él le sea posible adentrarse en lo profundo del bosque imaginario.
Un ejemplo de ello aqui con Tatiana:

AiHace poquito a una nifia se le ocurrié una idea loca que era hacer campamento,
enton@s una profe dijo <<traigamos carpas al salén yo decia uy, pero carpas y
claro, es mas trabajo para mi traerlas y llevar libros. Pero entonces, dije si, saquemos
carpas, los nifilos no estuvieron en puestos, sino que metidos en una carpa con libros,
armame tres carpas y una mesa con libros. Vas a escoger, les deciamos, el libro que
quieras y lo meteras a la carpa a leer. Se metian varios porque a casi ningun nifio le

gusta leer solo, sino leer con ofra

Ademas de provocar a los nifios con estos recurstgna lo que hace esmper

con esa cotidianidadscolar para generar en ellos, a través del ambiente lector, un impacto
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literario que se espera les quede guardado en su memoria o en ultimas que gocen en ese

mismo instante liberandose de sus propias saggapalabras de la maestra:

AEntonces yo siento que esas cosas que son muy pequefiitas, como tu dispones
ciertos ambientes, hace que tu tengas una experiencia. ¢coémo lo aprendi?, porque una
vez fui a un taller de | ectwo@a, (@do,ndg Cbas
entramos habigétalos de rosa, habia aromas, entonces claro, cuando tu llegas a un sitio
gue es un s al - rEntanses hiciergnaprinmem una selajacion, ya@ahi hay
un acercamiento diferente, tU ya eres otra persona en esemo, ya no eres la persona
que entraste, porque es que uno tiene que ver que los niflos vienen con sus cargas
emocionales, vienen de sus casas y puede que los obligaran a desayunar o los regafian
porque no se alistan rapido o si la mama esta estresadafms as € ent onces si
salon de otra forma tU ya tienes una ganancia ahi de hacer que el nifio entre por lo menos

de otra formaemocionalmentgy puede que disfrute |l a | ectur

En este ambiente especial que Tatiana crea Iparaifios del colegio, se pueden
encontrar los rastros del impacto literario que ella ha vivido, de la identidad teérico vivencial
y de las intencionalidades que marcan sus propuestas. No se modifica un escenario para
decorarlo simplemente, se trata de naega distinta y mas significativa, se piensa en un por

qué y para qué, tiene propositos definidos que van conduciendo cada planeacion.

Ella habla de aromas, de pétalos que no estan en un espacio solamente, sino que lo
envuelven, lo invaden y se apodedm él, lo transforman al tocarlo e impregnarlo de su
esencia, ya no es un salén de clase, es un jardin, un paisaje, un bosque, un lago tal vez, donde
el nifio puede intervenir y sofiar despierto. Es un lugar en el espacio creado para él, alli sera
bienvenidoy querido, sin ser juzgado sino respetado, valorado por sus ideas creativas. El
maestro es quien finalmente facilitara y potenciara estos ambientes que en ocasiones no son

Optimos para convertirlos en un universo de posibilidades:

AY eso es parte de ladéictica, porque @amo U1 condicionas un amiente de
trabajo hace parte de tu didactica; el afio pasado, teniamos unos salones horribles de
primero, entonces nos dieron unos de bachillergtc@ )Y.nosotras nos pusimos de
acuerdo, fuimos un sdbado al colegidieimos arboles, el salén tenia una columna, en

un esquinero y en esa columna hicimos un arbol, un arbol gigante, entonces cuando los
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nifios llegaron el lunes, vieron el arbol y dijimos: ese es el arbol de la lectura, y eso que
gueriamos hacer unas canastpara bajar los libros pero pues no pudimos por recursos,
pero ya el hecho de que estuviera el arbol ahi, hizo que el salon fuera otra cosa. Era una
columna de concreto eso no era nada, simplemente estaba pintado, pero los nifios cogian
los libros y se sdaban al lado de la columna, como si estuvieran debajo de un arbol,
porque ellos si tienen el imaginario de que es el arbol y de que yo voy arieerces ya

se disponen diferente, y eso hace parte de la didactica. Lo otro es la forma como tu lees,
porgue para que se tenga experiencia literaria es también tu medicacion, y a veces no se

genera nada y otras veces se genera moichatiana Pachon.

Hay que creer en lamagiaparasentiilayn poco de magia te puec
dijo alguna veRoald Dahl(19161990);si el maestro no juega, no cree en que es posible e
intenta otras formas de compartir con los nifios y se atreve, se incomedarigsyapues
dificilmente logrard una experienciBampoco se trata due éstacurra siempre y que sin
ella no haya diversion, sino mas bien lo que se busca es el beneficio de los nifios, no
pensando fuera de ellos, sino comprendiéndolos e interesandose por conocerlos, sus miedos,
sus pasiones, sus dificultades, sus cargas, eso hace una maestra durante yafuectuce

ella.

En una de las visitas realizadas al colegio, fue posible sorprenderse con las
expresiones de alegria y emocion de los nifios en sus rostros, estaban impacientes cuando
Tatiana anuncidé que queria compartirles una nueva historia, mucloss nafiesperaron y
fueron disponiéndose en el suelo para escucharla con los ojos muy abiertos. Asi se vivencio
la conexion que ella tiene con los chicos, los conoce y también a sus historias de vida, sabe a

gué nifio le puede llegar al corazén determindato ly se interesa por compartirselo.

Por eso, Tatiana, se preocupa por generar nuevas experiencias de lectura para ellos,
siendo consciente que intervenir el espacio aportara significativamente para construir
momentos especiales en torno a la literaturaaés de carpas literarias, muros pintados de
arboles, tapetes de historias, mantas calidas, titeres, padres contadores de historias, recursos
tecnoldgicos para proyectar cuentos y conversar, es todo esto y mucho mas lo que esta

profesora ha logrado, cdalificultades y empefio, experimentar con los nifios en el colegio.

é
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En los espaciobkibliotecariosdonde interviene Liseth, la masica esta presente, esta es
una forma de modificar el entorno y hacerlo especial para el momento de leer cordas beb
con los niflos méas grandes. La musieasonoridad de la palabra, los ritmos, hacen parte de
esa ambientacion de los maestros, no hay que olvidar que el cuerpo también lee los estimulos
del exterior y si esos estimulos son positivos, pues se va a alimentar biers a sl2 ¢ o mo
ambiente permite descubrir, exploeainterpretar la realidad a través de los sentidos; permite
la expresion a través de mudltiples lenguajes, sugiaemyas maneras de ser y de @star
(MEN, s. f. p. 15)El entorno crea una realidad, una distinta cada vez si se quiere, pero es

generador de situaciones y momentos variados que enriquecen la mirada del nifio:

fiHay un ejercicio que yo hago con las mamas y es como que yo leo una frase y
ellas la repiten mirand@ los nifios, no es para aprenderse nada en si, sino simplemente
por el goce musical y sonoro de las palabras, todas tienen una sonoridad. Entonces
simplemente, cuando todos a una voz estan diciendo una frase, ahi hay una musicalidad
muy bonita, y hay untmo, un tiempo, y en eso hay un goce, porque los nifios escuchan.
Para mi es muy importante siempre la musica, en mis talleres estd, nosotros estamos
conectados con la musica desde el vientre maternodelas el primer sentido que se
desarrolla, entonce la primera musica es el corazén de la madre, luego la voz, es lo

primero que uno tiene, luego la lluvia, todo es musica y es sorasseth Sandoval.

Como lo dice Lisseth, todo es musica, todo es sonoro, los nifios lo perciben, lo gozan,
entonces, quéazon habria para no contagiar a los demas maestros para que se animen y
expandan estas ideas de ambientes de lectura donde la masica armoniza y sintoniza cuerpos,
mentes y espiritus. Esta maestra lo expresa con total certeza: no se trata de aprender nada
espeffico, sino de que los chicos gocen con las palabras, con los susurros y los cantos en
colectivo.Es pensar y crear, un espacio unico y amable no sélo para los nifios, sino también,
en el caso de Liseth, para los padres, abuelos, tios, primos, hernegings, es toda una

comunidad alrededor de los libros, del arte, de los lenguajes que habitan estos ambientes.

Asi como Tatiana habla de transformar el salén de clases en un ambiente especial con
pinturas, mantas o titeres, Liseth desarrolla apuestescabes para enamorar corazones

nuevos cada vez que diferentes grupos visitan sus talleres y se conectan con esta licenciada
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gue al son de una guitarra les presenta un nuevo cuento para leer, para charlar, para debatir,

para compartir, para imaginar, paraar, para gozar, para convertirse en algo mas:

fiLo ideal es que el libro me lleva a, si me lleva claro, el libro puede llevarme a
una experiencia sensorial, hay un | ibro qu
libro album que tiene mangos, aguses, guayabas, ese libro yo lo lei y dije se puede,
estan las frutas, hay animales, entonces yo les preguntaba quién quiere ser las frutas,
quién los animales, hay nifios que no queria ser las frutas y esta bien; pero a veces me
pasa lo contrario, hay algunforma que se me ocurre de disponer el espacio, voy
caminando y, mi familia se rie mucho porque yo todo el tiempo vivo en funcién de las
experiencias con los nifios, entonces yo voy caminando y digo jay que pétalos tan lindos!,
y mi hermano me dice jay y@vas a poner a recoger pétalos para tus nifios! (risas), voy

caminando y veo tubos y recojo yadiisseth Sandoval.

Como se puede leer, el ambiente de lectura Lisseth lo dispone de acuerdo a varios
criterios, puede que el libro que ha leido la llevbsafiar determinado espacio, si éste tiene
frutas pues las va a extraer de las paginas y las hara tangibles, para que los nifios las sientan,
o también se le ocurre un nuevo entorno al ir caminando y encontrando elementos para sus
talleres, de ambas formaBa reinventa el lugar. De hecho, lo hace parte de su vida personal
fuera de la biblioteca, piensa en ello y le entusiasma, se compromete, igual que Tatiana
cuando se esfuerza por llevar carpas o algun elemento que no lo provee el colegio, sino ella

mismag ambas le imprimen pasion a lo que hacen, porque van mas alla de lo que hay:

fiPero lo que si hago es que por ejemplo veo ese cuadro y se me ocurre una
instalacion de juego con los nifios, lo que hago es buscar muchos libros que estén
relacionados con cirdas o con el azul, o el color que esté ahi y los dispongo en toda la
instalacion de juego, también con la idea que, pues el libro para los nifios al principio no
es nada, es un objeto igual a otro, un objeto de juego, lo patean, se lo ponen encima; ahi
tengp un video super bonito de un nifio que cogidé un libro, en una instalacion de juego,
cogio un libro y lo puso como cueva de un carrito, ahi el nifio esta leyendo el libro a su
manera, y el libro estaba ahi, entonces me parece importante que los librosesestgor

dispuestos en el espaoio
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Lisseth ha observado que el libro debe estar ahi, no importa al principio como se
relacione el nifio con éste, lo interesante es que haga parte de su vida al tocarlo, verlo, jugar
con €l y saber que sirve para algo y guando lo comparte con un adulto va a sonreir, a
viajar dentro de la historia gracias a las palabras que poco a poco ira comprendiendo. El
juego aqui es importante, tiene un lugar protagonico en el ambiente creado por Lisseth, ella
es consciente de que, das lecturas en voz alta, los primeros juegos son los de
interpretacion: hacer la voz de otro, imitar al otro, ser otro; es estar constantemente entre la
realidad y la fantasia, lo que hace que el publico infantil disfrute con tanta intensidad la
literatura, como se ha dicho anteriormente con Sanchez Fortan (2003). Asi mismo, aunque
los talleres tienden a ser dirigidos, esta maestra también juega con ciertas reglas y se atreve,

asi lo narra ella:

fiLo que digo es que uno propone experiencias que son mgislak; a partir de

este libro hacemos tal actividad de creacién, ha sido una pelea muy grande para mi en la
red (Red de Bibliotecas Publicas de BogBihliored), a estas alturas le decimos a lo

que pasa en los talleres manualidades, y manualidades s&,hag s€, en un taller de
Crochet, pero con los nifios no, yo puedo leer un libro y me llevo una actividad de
creacion con pintura, o con barro explorando y a veces no quiero que haya reglas, ni que
haya directrices. Sino simplemente pongo unos elementes espacio con texturas,
formas, colores y los nifios entran y exploran y en todo el espacio estan los libros

relacionados con los objetos dispuestas

Lisseth al igual que Tatiana, tienen ciertas reglas que obedecer por parte de las
entidades que las contratdas cuales, a pesar de sus avances y evoluciones, todavia tienden
a pensar mas en los productos que en los procesos) e mbar g o,coneebtdsas A j u
logran proponer y desarrollar otras miradas de la literatura y de las infancias. Confiar en que
los nifios pueden interactuar libremente con los elementos del espacio y crear otros
escenarios, sin necesidad de esperar una directriz del adultoeer en ellos y en sus

capacidades.

Este ambiente lector creado por Lisseth le apuesta a unos nifios creativos y capaces
también de innovar, ella propone, pero ellos tienen la libertad de entrar y actuar de varias

maneras. Ademas de lo narrado por ddade su propia voz, los siguientes recursos fueron
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presenciados en algunos encuentros dentro de la biblioteca: instrumentos musicales
organizados por la sala de talleres para entre todos recrear una historia, plasticos gigantes
para dibujar y pintar unasgtoria inventada por los nifios, tablero mediano donde Lisseth iba
narrando un cuento mientras lo dibujaba, libros distribuidos por el espacio donde cada uno
seria leido en voz alta por ella, lluvia de papeles de colores y libros de texturas para la
explomacion libre de los bebés, arcilla para tocar y oler, plastilinas, tierra, hojas, esencias,
telas, colchonetas para momentos de relajacion y arrullo. Lo anterior son sélo algunos de los
recursos nombrados que utiliza para generar un entorno especiahdowtdas familias a
ingresar al mundo de la fantasia desde la diversidad de ambientes que esta licenciada tiene

para el publico.
é
Lasexperiencias en relacién al ambiente lector que a continuacién expresa Jhon Vela,
son producto de sus propias vivena@astorno a la literatura, es decir, del impacto literario
qgue ha repercutido ahora en sus proyectos, asi como a la identidad tedrica e intencionalidad
de cada planeacion. Desde lo anterior, cuando él habla sobre la forma de configurar un

entorno de lectar, piensa en sus conocimientos tedérico y practicos de disefio, expuestos al

servicio de las propuestas de literatura y arte para el puablico infantil, de esta manera:

fiBueno es que ahora lo didactico ha cambiado, se esta viendo distinto, ahora tu
hablas de @lactico y dices no pues yo hice una loteria y unas fichitas ahi para que los
nifios jugaran, asi, entonces yo pienso que lo que puedes hacer es extrapolar la
experiencia de lectura con otro tipo de lenguajes, o yo lo he hecho y digamos quie aqui s
entra ajugar mucho mi profesiébn o lo que yo hago, mi oficio que es disefar, y
particularmente en lo que yo me enfoco o me especializo es en el ambiente, que se pueda
transformar el ambiente, que los nifios creen un artefacto una cosa que a los nifios les
permita sguir la historia, como dicen por ahi algunos al final, Colorin Colorado, este

libro no se ha acabado, porque usted es ahora el que lo va a&egu

El cuento no ha acabadoomo Jhon lo expresa, las historias siempre contindan y los
nifios en los talleresenen también la oportunidad de continuarlos, de intervenir en el
ambiente y de enriquecerlo con sus propios disefios. Uno de los artefactos que este maestro

ha creado para los ambientes de lectura tiene que ver con que los pequefios puedan plasmar
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aquello gqie les apetece inspirados por la experiencia acabada de vivir, se trata de unas
pequefias cajas de carton con un agujero y una lupa que los nifios van armando de acuerdo a
lo que Jhon les va indicando y al final en éstas disefiardn pequefos libros corpisiss pro
historias. Son un instrumento atractivo de creacion y de movilizacion de ideas para compartir
con otros: los objetos impulsan a los nifios a ser los autores de sus creaciones, a entrar en la
magia de las palabras y fabricarlas, a jugar sin limitesngegactuar con los demas. Son
disefiados especialmente para compartir, por medio del arte, todas las posibilidades que la

literatura siempre trae consigo:

AEntonces para mi el objetmsa, juega un papel importante, entonces desde
animacion de objetos, h@screacion de nuevos objetos, de artefactos, de cosas que te
cuentan otra historia, no es que terminaste el libro y ahi se acabd, no, sino quéaontin
Normalmente, en lo que yo hago hay objetos y materias para explorar, que es lo que has
visto con los bbés y bueno a media que se cambie el publico, se cambia la interaccion.
Yo defino interaccionespara posteriormente configurar el entorno; entonces, por
ejemplo, especificamente qué quieres hacer, entonces ejercicios de luz, encuentro con
texturas, alli gié tipo de interacciones va a haber con los nifios, entonces, por ejemplo,
los nifios la van a tocar con todo el cuerpo o so6lo con una parte, entonces pienso en el

objeto y en toda la distribucién del espacio cuando voy @l&éon Vela.

Se puede observéa manera en que Jhon organiza ebia@mte y los talleres pensando
enla diversidad de infancias y sus formas de interactuar con los objetos y los demas en un
mismo espacio. Muy seguramente, gracias a estas experiencias, €l ya conoce de qué manera
los nifios se adentran en el ambiente, lo modifican si es necesario y se apropian de lo que
consideren atractivo; el cuerpo esta presente y cada parte va a actuar con los materiales,
sintiéndolos y sumandolos a sus aprendizajes. Es pertinente compartir as|piakdiras de
| os Lenguajes Yy ambientes dl®s nifi@scyt lasrndias e n I
incorporan facilmente los objetos de interés, los adaptan en funcion y disposicion a su
cuerpo, toman posiciones distintas e interactian con otras propuestasuerpo, de

geografia y experiencia(MEN, s.f. p. 88).

Que el maestro promotor conozca y respeteifoss y dindmicas en que los nifios se

mueven y reaccionan, va a alimentar mucho mas la relacion de ellos con este dador, asi como
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las relaciones queayan tejiendo con los libros y el espaciocluso, aportara en el

autoconocimiento que cada nifio logre conquistar dentro de ese conjunto de interacciones.

Cada experiencia tiene, segun Jhon, ciertos detonantes que la hacen ser y desde alli le

imprime todh su pasion y voluntad:

fiINormalmente, como John o como Aleja o como Zorro Conejo, lo que hemos

construido, cada experiencia, tiene el alma de lo que hemos construido, si td vas al fondo
especifico veras que tienen unos momentos, unos detonantes, unadcdetmbsas que
componen la experiencia, yo te podria decir que si, la cosa es que tu formulas hipétesis, y
eso siempre lo hemos dicho, cuando tu trabajas con nifios las cosas nunca salen como las
esperas, nunca, o sea tu lo imaginas, uno prepara el daiantina cantidad de cosas y
demas, cuando uno termina no usé ni la mitad de lo que uno prepard, y los chinos se le
salieron por otro lado. Entonces la experiencia estd, la cosa es que nunca te va a salir
como tu lo planeaste, sino no seria una exper&gnseria una cosa con férmula,

preparada.

En estas experiencias, Jhon comenta la existencia de ciertos detonantes que la
configuran, donde existe un trabajo previo, pero se esta abierto al cambio, hay un nivel de
incertidumbre, de no contrgdprque no es una receta que se va a seguir al pie de la letra, hay
qgue dejar fluir, hay que saber cdmo y cuando hacerlo, aquello solamente se aprendera en la
accion, con la practica. Por eso en estos ambientes, se ha hablado de un laboratorio,
consideradacomo un lugar de creacion que va a transformar a quienes entran en él, en

palabras del maestro:

AEntonces yo he entrado mucho en discusion con otras entidades y con gente que
me ha invitado a hacer cosas y es porque diegti qlé vas a hacer exactamerga este
punto y cuanto te vas a demoraentonces yo digo jno! Que pereza, eso no me gusta,
puede pasar, hay gente a la que le cuesta eso, yo trabajé con la Fundacion Pies
Descalzos, y una de las personas cuando yo le presenté un taller me-pgemaayui
qué pasa, geles eso de vivencial de experiencia, qué es lesocostaba entender eso,
hasta que lo vieron y comprendieron, ya les gustaba. Pero lo que te digo, cuando es con
nifios nunca sale todo exacto, tu generas momentos, detonantes, dispqsgtigoss

impredecible y eso es lo bonito de que sea una experierfé@. eso hablamos de
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experiencia o incluso de laboratorio, en el caso de Zorro, porque al laboratorio tu entras

con algo que crees gque puede pasar, pero no sabes con que vaé.a salir

Se percibe, en el fragmento anterior narrado por Jhon, cierto grado de inconformidad
con algunas instituciones que estan acostumbradas@sivocontrol de actividades, donde
todo esté delimitado y el nivel de libre exploracion es casi nulo, porquenhaseguencia
gue no permite salirse del margepor eso suelen estar preguntando lo que se va a hacer en
cada momentoSin embargo, Jhon los invita a cambiar la mirada y los seduce con los

ambientes de lectura propuestos y las formas en que alli se nnewdios.

Desde otro angulo, Jhon se muestra contento al narrar experiencias donde tiene
libertad de proponer a su manera los talleres creativos para los nifios y la comunidad, desde
este dialogo expresa una inquietud que hace notorio el interés emiacgm de la lectura y

las artes en general:

AA nosotros siempre nos ha surgido una pregunta y®® dilacemos para que la
gente dibuje y lea, que vaya a las ferias no solo a mirar picando por ahi, sino que lea. La
narracién ahi puede fluir mucho con es@anguera, era un hit, ese potenciador nos
funcion6 mucho. En las dos estaciones utilizamos también micro historias, porque es muy
bonito, la gente esta acostumbrada a que las producciones artisticas y creativas son solo
para unos pocos, no creen gque elmgeden, entonces ahi la gente si escribe. Usamos un
cadaver exquisito donde usamos un rollo de estos de papel, factureros, alli escriben y lo
dejan y se van y otros vienen y escriben algo nuevo y es muy loco todo lo que sale de esas
historias. Los papelesle historias que los nifios no se quieran llevar, nosotros los

recogemos y los usamos para otro espacio de disefio donde todos los lean y s@inspiren

Tubos de mangueras para leer en voz alta, rollos de papel para la escritura libre y
colectiva, son algunase los recursos utilizados por este maestro disefiador que componen un
ambiente de lectura. Desde el marco de las ferias transitan diferentes familias, quienes relinen
en torno a la literatura para jugar, para susurrar una historia a través de objetonmlaa c
otras funcionalidades a las habituales y asi sirven de puentes para una experiencia
mul ti sensori al. Recordar con esto, la mira

expuesta por Malaguzz{19261994, planteando al ambiente como un lenguaje que
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comunica, que transmite sensaciones y emociones, visto como un conjunto de objetos y de

relaciones interconectadas que se afeetdresi (MEN, s.f.).

En el caso de Tatiana, el espacio no maneja demasiados objetos, al contrario, lleva
materiales puntualegie le sirven para evocar determinado aspecto de la lectura, acondiciona
el espacio para disfrutar de los libros a pesar de los tiempos limitados que impone el horario
escolar; para ella un tapete en el suelo, un libro en la mano y una adecuada mediacion,
logrardn grandes experiencias, al igual que una gran carpa en el salon de clases para la

lectura, la clave esta en romper la rutina que presenta el dia a dia en la institucion.

Liseth, desde la biblioteca, dispone de diferentes recursos que ella nos@a pfos
alterna con los que le otorgan como tallerista, se especializa en los sentires de su publico
infantil, desde bebés a nifios mayores, se deleitan con propuestas donde leer, oler, tocar,
saborear, escuchar, observar, indagar, dialogar, cantar, bait, arrullar, apapachar y jugar,
siempre tienen un lugar primordial; otorgandole importancia a las familias y preocupandose
porque ellos puedan adaptar en sus casas algunas de las ideas compartidas por esta maestra

medidora.

Y Jhon, para quien el arty los objetos disefiados por él caracterizan su ambiente
lector, compartiendo experiencias con nifios de todas las edades y las formas de ser,
invitandolos a crear sin limites, ensefidndoles otras perspectivas de la lectura, de la escritura 'y
del dibujo. Pea él, es importante que los nifios tengan la oportunidad de ser ellos mismos, sin
que los obliguen a hacer nada, sino que los acomparfien en sus procesos de descubrimientos y

exploraciones, tanto individual como colectivamente.

Los tres ambientes de lectude los maestros son diversos, cada uno guarda sus
propias caracteristicas que los hacen unicos de acuerdo a la perspectiva de cada uno y
también al lugar donde se desarrollan: aula de clases, biblioteca, espacios itindealates;
misma manera, las tresiradas conservan varios aspectos simijasebre todo en el hecho
de que construyen una ambientacion que propicia las experiencias literarias, configurando un

espacio especial donde se reunen.

Se cierra esta categoria con la siguiente frasalimenta las anteriores narrativas de

los maestros:
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Los lugares para la lectura deben poder asumir el papel de ser espacios de
transicion entre el aqui y el alla de la imaginacion o entre lo real y lo imaginario.
Convertirse en portales para viajar en spazietiempo que proponen las historias.
(MEN, s.f. p. 97)

4.5Dispositivo emocional
El dispositivo emocional estd pensado desde el inicio hasta el final de cada

experiencia en todas las planeaciones de los maestros, en difacmnbees Para ellos, £
fundamental que se desarrollen momentos donde el componente emocional de la literatura
esté presente, sea a través de objetos provocadores o a través de la palabra misma. Una
experiencia de literatura esté atravesada por la emocion y la creacion desvémtre todos
los actores: quien da de leer, el publico y el libro misksie puede ser leido en repetidas
ocasiones y cada vez la mirada se va a enfocar en un aspecto diferente, quiza por el estado

emocional del publico o de quien lo comparte, unaifagamas sera igual a la anterior.
La maestra Tatiana lo asume de la siguiente manera:

AfGeneral mente un | ibro no se | ee una s
metida con el l i bro ACamino a casabo, por |
ve®s. Porque cada vez lo leiamos desde una mirada diferente. Entonces, hoy vamos a
descubrir, en qué momentos del libro la nifia es feliz y en qué momentos ella es triste,
entonces vamos a leerlo desde esa mirada, entonces ¢ibérsta feliz porque tal sa,
tal cosa, o esté triste porque 13l les digo:-y a ti qué te hace feliz o triste en tu vidagqu
te ha pasado en tu vida para hacerte feliz o triste, entonces hacemos un ejercicio de

escriturao.

Aqui, es posibleapreciar un intento valioso por pade la maestra en la busqueda de
un ejercicio estético de andlisie la obra, ella abre a sus alumnos la posibilidad de ver la
historia a mayor profundidad y mas alla de lo explicito, decide vincularlos con la profundidad
del lenguaje del texto y que elalesarrollen la capacidad de conectares con sus propias

experiencias.

Sentarse a conversar sobre el estado emocional de un estudiante a través de la lectura

de un buen libro, asi como iniciar con la lectura de un relato literario y que con ella se desate
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un dialogo en torno a las emociones que despertd en el grupo, es sin duda una excelente
manera de deleitarse y aprender tanto de la vida misma como de la literatura; traigo
nuevamente el mensaje de Sanjuan (2011) cuando explica la influencia de (aditenala
construccion de la identidad perseeatocional y de cdmo esa identidad interviene en el

aprendizaje literario.

Es interesante como esta maestra juega con las posibilidades que tiene la historia de
i Cami no daBuitrags @d8)ya queles prmite disfrutarlo en muchas lecturas y
desde diversas miradas, realiza una mediacién donde los nifios exploran el libro liboremente y
después propone crear historias a partir de lo leido sin dejar de lado el aspecto emocional,
gue para ella tiene un lugamidamental en los talleres de literatura.

De hecho, para Tatiana, la educacién emocional resulta trascendental en el aula de
clases y la literatura juega del mismo lado, en el sentido en que ambas, cada uno en su
camino, generan bienestar individual yemtivo, transitando de la mano, ninguna al servicio
de la otra. El aspecto emocional siempre estara presente en una experiencia literaria de
Tatiana, porgque ella implica al nifio en la obra, lo conecta y lo transporta a ese lugar donde
solo se llega con unmente activa y un corazon abierto, para ello, el conocimiento del

maestro tiene un valor esencial:

fiYo, manejo un método que se llama el método hermenéutico, que esta basado en

Paul Ricoeur un filésofoy manejamos un circulo hermenéutico que hemos estudiado
durante bastante tiempo con mi grupo de in
l a primera parte, gue serza como un antes.
retomamos y lo metimos conmacia la literatura, le hicimos ahi un planteamiento de
como se podria hacer. Lo trabajamos con un profesor de la Nacional, con Enrique Pérez
(é) ®l trabaja bastante esa t ecotonteahahwnr me n ®
momento de preconfigur#én, donde tu tienes que llegar primero a hacer un despertar
emoci onal , (é) si t % no haces un despertar
sea tu tienes que disponer al nifio emocionalmente para que la lectura le genere algo
allao .

Se evidenciague para esta profesora de aula el despertar emocional puede venir de

diferentes fuentes, ha nacido de los nifios varias veces, y otras también surge de ella misma
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de acuerdo a las intenciones pedagdgicas que tenga en un determinado momento; con ellas se
desarrollan diferentes fases de exploracion de acuerdo al proyecto de aula, tratando de
conectar los temas y que tengan sentido para los estudiantes, que se entusiasmen con el
conocimiento y broten sus talentos investigativos, ¢a cazo la literatura nargaadsir en

estos espacios también? Un texto literario tiene el poder de despertar el interés de un nifio
sobre cualquier tema, alli esta entonces la figura del maestro, acompafandolo, guiandolo,
provocandolo para que pueda profundizar y movilizar digencias multiples, recordando

a Gardnergomo se citd en Bisquerra, 2Q08onde la inteligencia emocional hace parte del

grupo, sobre todo dentro de una experiencia donde brotan los lenguajes artisticos:

ACOomo hago yo el despertar emocional, pues u@iado también de la
intenci -n pedag-gica que yo tenga, ent onc
emocional, en este momento es que los nifios, tengan otra mirada de los bichos, por
ejemplo, entonces primero hacemos un trabajo de plastilina de biclamgmbs
exploracion de bichos en el parque, excavamos, sacamos bichitos, vemos algunos videos,
como el del sefior arafia, no sé si lo conoces, de la National Qe#ugrees un
colombiano, que va a los colegios a hacer un proceso con las arafias, es mugidasjo (
porque él termina enamorando a todos de las araBasonces, vemos videos para que
los nifios empiecen a ver las arafiitas desde otra perspectiva, y después si vamos con la

lectura donde estan ellos tocados emocionalntente

Tatiana lo plantea comonuabre bocas, una preparacién previa que los dispone
emocionalmente para lo que viene en camino, no los limita ni los condiciona para que
reaccionen de determinada manera, sino que les comparte una inquietud, un estado de alerta
y de escucha que les pereniabrirse a las posibilidades que cada uno pueda concebir
(Larrosa, 2003). Si bien esta maestra tiene una intencidn especifica con cada planeacion, y
con ello configura ciertos dispositivos o preambulos emocionales, no quiere decir que no deje
abiertas lapuertas para que los nifilos lean otros mensajes y otras intencionalidades desde sus

propias miradas:

ASi yo voy a leer Camino a Casa con los nifios, que fue el periodo pasado, y
quiero que ellos entienda la figura del papa en el libro que es la figuraefuemtonces

primero hago todo un trabajo sobre su ambito familiar, entonces hablamos de los
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animales, de los poderes que tienen los animales, cobmo es un superhéroe, en tu casa
quién es un superhéroe, hacen todo un trabajo de descripcion de quién es el mas
importante ersu vida para cuando ellos ya vean el libro, ya tengan una predisposicion
emocional. Entonces yo siento que desde alli uno pude generar una experiencia de
lectura. Un preambulo, un despertar emocional. ysiento que se tiene que disponér a

nifio emocionalmente para que le llegue al alma. Si solo te quedas en la lectura literal no

sucedera nada, facilmente el nifio no va a sertirlo

Esa disposicion por parte del nifio para una lectura de la obra mas alla de lo literal es
muy importante, yaug es desde ahi donde el maestro o promotor puede servirle al pequefio
lector y lo conecte emocionalmenta experiencia emocional conduce a la posibilidad de

gue el sujeto viva y goce también desde una experiencia estética.

Ahondar en la trama ddlbro, en las ideas y emociones que alli se exponen,
profundizar en el didlogo que se desate en clase e ir conociendo y fortaleciendo las relaciones
entre la maestra y los nifios es una oportunidad que brindan los libros. Asi, para Tatiana, la
literatura sempre despertara emociones, pero el mediador las potenciara, porque si la lectura
es pobre y las preguntas del maestro se limitan a lo literal del texto, dificilmente habra una
exploracion real, en sus palabras:

AiYo si considero entonces que tiene que haimecomponente emocional para
que la experiencia se pueda dar. Que tenga un vinculo emocional, un video que les active
la amigdala, la de las emociones, que el nifio tenga una actitud frente al texto, sin duda

hay una relacibn emocional, no hay literatugia emocion,nohayone xi - n o

En la voz de Tatiana se percibe una preocupacion por el estado emocional de sus
estudiantes, por conocerlos y aportarles desde la creacion de un ambiente para el disfrute,
pero también para el crecimiento como seres sieesensibles, que necesitan hablar de lo
gue sucede en casa, de lo que les sucede internamente, y conocer lo que otros viven, esos

personajes ficticios que ayudan a tramitar los problemas internos de casa sujeto:

fBueno, una experiencia que recuerde dée eoomentof ue con A Mi ma s C
Yolanda Reyes, es un libro donde el nifio describe todo el tiempo quién es su mascota

preferida y al fina] pues su mascota es su papa; yo recuerdo que lo trabajamos con
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chicos de tercero y esos nifios tenian muchos prasddamiliares, son nifios de estrato

bajo de san Cristobal sur, entonces cuando hablamos de quién es la mascota tuya o quién
jugd contigo en casa, muchos nifios no tenian mascota y estaban solos, siempre solos, y
ellos lloraban y decian que les gustariagem alguien o que su padre jugara mas con
ellos. Entonces si hubo una afectacion ahi fuerte, entonces muchos nifios salieron
tocados, pero terminamos haciendo algo con eso, que no se tenia plaBataices
recuerdo que, por esa vez, terminamos haciemds artas con los nifios a los papas,
invitdndolos a jugar. No fueron muchos, terminaron yendo mas mamas, pero los papas
gue fueron jugaron con los demas nifios también. Entonces ahi salen cosas que si son

experiencias, pero ahi esta conectada la emocido & tiempo.

Como maestra interesada en los nifios, ella les comparte historias, cuentos, poemas,
diferentes lenguajes artisticos como las plasticas o medios audiovisuales, asi como también
les hace explorar con la escritura, gracias a ello cada nége pxpresarse a su manera y
darl e nombres a | os problemas que | os aquej
lo que implica que se gestiona una alternativa para dialogar con los padres, para que
escuchen a los pequefios y tengan, aunque seaa nmadiamoroso en la escuela y por qué
no, al interior de sus hogares. Las palabras de Reyes (2007), son muy dicientes en este

apartado:

La creacion literaria y artistica no sélo les permite a los pequefios sacar esos
monstruos interiores para mirarlos fijame y domesticarlos, como en el cuento de
Sendak, sino que brinda a los padres y a los adultos sensibles un escenario diferente al de
la vida real, llena de normas y obligaciones, para escucharlos, para conversar con ellos en

otro registro y para estarealas a sus necesidades emocionales (p. 83).

Tatiana, construye diferentes propuestas literarias donde esta presente el componente
emocional, caracterizadas por un didlogo amoroso, respetuoso y abierto, despertado después
de una lectura con el grupo infidry ademas por los lenguajes artisticos que desde alli se
desprenden (escritura, pintura, dibujo, teatro). Selecciona las obras que seran leidas en voz
alta y con pasion y decisibn comparte una experiencia para que cada nifio la viva a su
manera, un viajéantastico donde sefiala unos destinos a visitar, siempre permitiendo que

ellos también encuentren los propios y hacia alli naveguen con su compainia.
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é
Lisseth, una licenciada que se dejo seducir por la belleza de la literatura, por los

dramas, pasiones gmociones que ésta guarda, decidio, ademas, compartirla con los mas

pequefios y sus familias.

AJustamente cuando yo leo un libro y encuentro que el personaje principal siente
ira, 0 esta triste o alegre, entonces yo empiezo a identificame también cdPasao.
mucho con la infanciaque estan empezando a reconocer cOmo es que se sienten
¢gno?2éno se sabe si |l o que siento es porgue
entonces la literatura nos ayuda desde muy pequefiitos a ir descubriendo cémo es que me
sierto yo; entonces yo me siento como pepito que se cayo y se golped la rodilla, entonces
lo que yo siento es dolor, o lo que yo siento es amor, rabia, ira. La literatura nos ayuda a
ir reconociendo esos estados en los que nos encontramos, yo me puedoadendis
facilo .

Es consciente porque lo ha vivido, que la literatura es benéfica para la psiquis
humana, porque permite encontrarse con emociones que el sujeto ha sentido también y no
logra darles un nombre, no obstante, al verlas reflejadas en otrosgpesste las historias,
como 0sos, pollos, gatos, él puede identificarse con estas emociones sin que lo impacte
directamente, como lo dijo Colomer (2001) cuando hablé sobre el recurso comun de utilizar a
los animales en los cuentos; incluso, mas alla telegrar un grado de identificacion, la

obra literaria, comparte pistas sobre cOmo tramitar eso que se siente.

Lisseth expresa que lo mas importante para ella a la hora de leer con los nifios es el
vinculo emocional que desde alli se genera dentro defaalé&a, como también desde el

mediador o maestro hacia el pequefio:

AENntonces la literatura me da eso, un contacto, un vinculo; para mi lo mas
importante de leer con los nifios es eso. Yo siempre les digo, cuando tenemos formacion a
formadores les digo qupor qué es importante para ellos leer con los nifios, dicen
muchas cosas, todas muy valigsgero todo instrumental, dicen de habilidades
cognitivas, comunicativas, socialesiyes verdad, pero todo eso igual va a pasar, va por

afadidura, pero realment@ razon es para estrechar y generar vinculos, es lo mas mas
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importante en la primera infancia, el vinculo afectivo con personas cercAhags uno

puede que no sea cercana en el circulo del nifio, pero uno es importante para ellos
porque representa unagfira de la profe o de la biblioteca, hay una relacién ahi
estrecha. Al sentarme a leer con AlejandrBranco estrecha un vinculo, esdisea que

no es mi familia, pero la veo y me gusta, porque uno les gusta a ellos y ellos a uno,

entonces ella se sentdnemird, entonces eso es lo mas importante, los vinoulos

Los beneficios de la lectura de literatura y la exploracion de lenguajes artisticos con
los nifios son positivos en todos los niveles: cognitivo, social, y corporal, aunque Lisseth
resalta que parella el protagonista es el emocional, conectar con los niflos afectivamente,
que ellos desde bebés comiencen a sonreir gracias al poder de las palabras, de las imagenes y
su emocion se desborde en miradas, expresiones afectivas hacia sus pares, fagslias m

o0 mediadores.

Si las competencias emocionales son necesarias para el bienestar humano, también lo
deben ser dentro de las practicas educatocasp lo dijo Bisquerra (2003), dentro y fuera de
la escuela, en el ambito literario, las emocionesdaendos cuerpqgpor ello Sanjuan (2014),
explica el papel primordial que tienen éstas al influir en el sujeto lector dentro de su
formacioén y aprendizaje literario, a su vez, el papel protagénico que tiene la literatura como
edificadora de la identidad personal del sujeto, en todas sus dimengisincomo también

mencionda compleja interaccion entre lector y literatura:

(é), debemos ser consci en-leacosportcenjegoe | a
todo lo que el lector eso solo sus habilidades cognitivas como tal, sino lo que hemos
dado en llamar suntertexto vital (Sanjuan, 2013): sus experiencias personales, sus
mi edos, sus deseos, su capacidad de i magin
uso peculiar del lenguaje que pretende, sobre &fdotarle,llegarle a lo mas iimo (p.
167).

Lisseth, econoce y aprecia einculo que una maestra 0 mediadora puede establecer
con un nifio lector, sobre todo porque conoce que la hora del cuento es un espacio especial
donde el tiempo corre diferente pajaen esta ahi sentado, acwado o abrazado, con sus
sentidos activos escuchando una historia en la voz del otro, a quien poco a poco va a ir

gueriendo con mayor intensidad y estara dentro de sus afectos mas cercanos. Ellos, los nifios,
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ruegan a sus padres para visitar la bibliotelemean ver a Lisseth, leer libros, jugar en
espacios fuera de su casa donde interactian y construyen amistades, no solo los nifios y

bebés, sino también sus familias.

Para conectar con los nifios desde lo emocional, esta licenciada designa al juego como
un potente mediador hacia el conocimiento de los otros y de la creacion de los vinculos
afectivos, es generador de disfrute y de confianza entre amliidtce incluso entre pares.
Ademas, es interesante como esta mediadora resalta el valor del juegoilpentdd bue

conlleva y también por aportar en la comunicacion con los nifios frente a frente:

fiLo que siempre hago con los nifios es momento de juego, el juego es importante
porque es una forma de leer al otro y de leerme a mi mismo. Entonces siempre para mi
tiene que haber un espacio de juego y de conversar y de saludarse, entones ese es el
ritual para mi, o sea puede faltar todo menos ese momento inicial para yo establecer el
vinculo con los nifios. Porque si ellos no estan en ese vinculo conmigo, yokstqué
hago ahi. Para mi el juego y la musica aportan en ello. El juego permite libertad y alli se
crean vinculos y confian. Y ahi ya logré que al menos vean que yo no estoy ahi para nada
mal o, por ese miedo al otr o, sensel jegot alafo
mismo nivel, porque el problema del adulto es que quiere estar por encima del nifio,
entonces el juego me hace estar con ellos y hablando el mismo lenguaje. Y a partir de ahi

ya pasa todo, el libro, la fruta, o la textura, y demas

En lanarrativa de Lisseth y en las practicas presenciadas durante la investigacion de
este trabajo, se evidencia un profundo compromiso por crear espacios de lectura enriquecidos
para los nifios y sus familias de la biblioteca, por intentar generar experiteca@sas
donde los vinculos afectivos estan fluyendo constantemente y la perspectiva y opinion del
nifio se respeta. Los diferentes dispositivos emocionales que ella dispone: la musica como
sensibilizadora, generadora de aperturas, e inspiradora desnbmstarias; los juegos
interactivos como potenciadores de alegria, confianza, teredajacion, expectativas, y a su
vez destructores de miedos, cohesionadores de grupos, caracterizan las experiencias

literariasemocionales de Lisseth.

D
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Jhon, finalmate, es quien disefia entornos donde pone en dialogo diferentes lenguajes
de una manera integral, conectando a los nifios con la poesia, el humor, el dibujo, el juego y
la creatividad para que ellos mismos, desde sus casas, puedan darle continuidak@$os tal
que él propone. Para este maestro, es fundamental que quien participe lo haga desde su
propia iniciativa, que sea el ambiente, con cada uno de sus dispositivos, que le hable y lo

provoque, asi lo cuenta:

AY yo empecé a disefiar desde un lugar chégeireuna vez un profesor nos dijo:
ustedes no deben disefiar siempre desde el mismo lugar, deben buscar lugares diferentes,
por ejemplo, disefiar desde la literatura, y yo dije: esto es muy valioso, esto es
valiosisimo, ¢si?¢por qué?,pues porque a ti tedblan, ta vas a disefiar desde lo
holistico, el pensamiento complejo y realmente es la posibilidad de enlazar todo. En este
momento, yo tengo una metodologia para los talleres que es la parte de disefio
emocional, entonces es como la gente vive, como gehexkes, gestos, una cantidad de
cosas desde sus emociones y asi configura todo su erfismfue lo que a mi me llevo a
vincularme ya desde esas cosas, y a encontrarme por ejemplo con lecturas como, hace
muy poco como hace diez o doce afios, aencongar con fAlLa frontera
ejemplo, libros que te hablan de la poética, del espacio, del espacio poético de los nifios,

entonces tu dice®sto realmente es muy potante

Es importante cuando expresa que el disefio emocional, como él lo llama, esta
relacionado con rituales que convocan al juego, a la creacion en medio de la risa y todo tipo
de reacciones que generan desde un bienestar placentero hasta un quiebre y dbeque de
ordenes supuestos. Desde alli, entre libros, papeles, pinceles, colores, figuras, texturas, van
generando emociones que, como él lo dice, configuran todo el entorno. Este espacio, lo
nombra como un lenguaje que comunica, que transmite y genera se@saeioociones e

ideas.

Un espacio que comunica es un lugar vivo, uno habitado desde mudltiples lenguajes
qgue lo hacen unico, es una oportunidad de crear a partir de lo dado sumandole a lo que el
sujeto le aporte, algo asi como la continuaciéon de unaribigim final, esta alli para ser
prolongada con nuevas ideas, con giros, con modificaciones, nunca alejandose de su razon de

ser: intercambios e interacciones mediadas por el arte, el disfrute y la pasién de un maestro
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promotor, comprometido con su labque posee las habilidades para servir de puente y que
otros alcancen nuevas experiencias, las cuales ampliaran el imaginario de cada nifio, porque
como dijo Petit (1999):

El imaginario no es algo con lo que se nazca. Es algo que se elabora, crece, se
enriquece, se trabaja con cada encuentro cada vez que algo nos altera. Cuando siempre se
ha vivido en un mismo universo de horizontes estrechos, es dificil imaginar que exista

otra cosa (p. 185).

Jhon también habla con emocién de los recursos qualdalo gracias a las
experiencias pasadas que ha conectado y utilizado para nuevos inventos gracias a las
interacciones y relaciones entre los mismos nifios y adultos con los que ha compartido.

Desde esos lugares, él expresa lo siguiente:

fiNos inventamodyueno, ya lo habiamos probado con la feria del libro, lo de la
lectura por el tubo, eso creemos que es bello porque muchos de los juegos que nosotros
proponemos, evocan la infancissmueven emociones y construyen nueeascomo
haciamos con el tubo esdwndo al otro lado, juegos asi. En la feria del libro pusimos a
uno desde un lado que halday del otro lado a quien escuatza Es un tubpuna
manguera de lavadora, no es nada extrafio y es lo que te decia, que la gente lo vea tan
sencillo que lo pueda pdicar en su casa. Habia gente que se quedaba ahi jugando,

leyendo, media hora, entre amigos y familiares

Estas son propuestas que se atreven a que los asistentes lean y jueguen como nifios
otra vez, que recuerden su infancia y con los pequefios quetopaitan puedan vivir una
experiencia que les afecta emocionalmente y por eso sera especial y asi la recordaran,
dejando huella en ellos. Se trata de una construccion de lo humano a partir de la
sensibilizacién que logra el arte de las palabras; un poemaacarta escrita a multiples
manos, un dibujo provocado por una lectura en voz alta, una sonrisa que emana del rostro de
un desconocido, que ahora es mas cercano porque ha compartido con todos un momento
maravilloso, ya no es el otro como un objeto, ajesiwy se ha convertido en un sujeto

préximo, mas familiar, que participa y fluye en colectivo.
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Ese fluir en colectivo fue presenciado en uno de los talleres propuestos por Jhon,
donde habia una nifia con poca disposicion para participar, €l respetéGsgindeta incluyo
con afecto, pero sin forzarla, todos los demés estaban pintando, dibujando, escribiendo y ella
se mostraba reacia, observaba todo su entorno y después de las dos primeras lecturas en voz
alta de Jhon, ella se lanzd, al principio timidategndespués con toda la entrega se dejo
envolver por la experiencia. Al final, se observaba emocionada y compartié sus creaciones
con los demés, se despidid con otro gesto, tenia en su rostro una expresion muy distinta de
cuando entr6 a la sala del tall&e la percibi6 amable y abierta, mas sensible, empética.
¢, Qué fue lo que la motivo a este cambio? Quizas fue la forma de leer de Jhon, o los libros
gue escogid para ello, también pudo ser el ambiente creado por €l o la manera en que la

abordd, pudo ser &s bien, todo lo anterior.

Esa construccion desde lo humano mencionada mas arriba, se alimenta con el acto de
remembrar, condicion permitida por la memoria, que transporta al pasado para traer de vuelta
experiencias que hicieron vibrar de tal manera quasenhan diluido en la mente, siguen
activas y gracias a propuestas como las de Jhon, es muy factible poder revivirlas y recuperar
costumbres, momentos, tiempos de calidad con los seres amados. Se trata pues, de la
creacion de una experiencia que, tal vez|o sea para todos, sin embargo, si para muchos a

quienes impactara y querran volver a vivirla.

Como lo dijo Sanjuan (2014), se trata finalmente de multiplicar experiencias literarias
que le apuesten a la dimension emocional del texto, que brindportanidad de compartir
historias que penetren en lo profundo de cada ser y que éste tenga la libertad de expresarse
desde diferentes lenguajes, desde la escritura o desde el dibujo, como Jhon lo ha propuesto,
pensado justamente en poner al servicio deoloos sus conocimientos, para que desde el
arte ellos puedan crear, disefiar, proponer, sin limitaciones. Y asi, que cada sujeto construya
sus propios significados, relaciones e interacciones a partir de los recursos dados por la

ficcion o la poesia, lasuales calan profundamente en el ser humano.

Sin duda, en esta Ultima categoria es posible evidenciar que las experiencias narradas
por los maestros tienen una relacion armonica entre literatura y emocion; Tatiana lo llama
despertar emocional, donde Ia8as establecen diadlogos inspirados en las historias leidas en

los libros y en las de sus vidas propiasseth abraza el juego y la masica para conectar
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afectivamente con los pequefios de la biblioteca y Jhon, quien por medio del disefio de
objetos buscaat rienda suelta a las ideas creativas de los chicos. La experiencia estética de
la literatura puede conducir a la emocionalidad, cada obra puede ayudar a identificarse, pero

mMA&s que eso, es capaz de pistas sobre como vivir mejor.
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CONCLUSIONES
Las conclusiones del presente trabajo investigatodmedecen alos hallazgos
obtenidos a partir das cinco categorias de andlisis; las cuales nacieron como resulfado de
triangulacion de la informacion entre el marco teorico, las narrativas e historias de vida y los
diarios de campo a partir de las visitascadaescenario de los maestr@squienes se les
valora y respeta por la importante labor que desempefian carmadedes y promotores del
arte, haciendo un llamado desde aqui para resaltar la lalpriefeesno se conforman e

intentan ir mas all4 gsiromper su propia zona de confort.

A continuacionse exponen las conclusionesadela categorjaasi comdambién del

Goce estéticajelas Narrativas e historias de vida y del Marco Teérico
Impacto literario

Las diversas narrativas de los tres maestros constatan, que las vivencias alrededor de
la literatura los ha impactado a tal punto que decidieron, ammaonecesidad personal,
expandir ideas que beneficien y contagien a los chicos del amor por las obras literarias,
reflexionando en torno a los libros, la creacién de ambientes, la lectura en voz alta y el disefio
de objetos creativos. En sus historias d#ayviexponen de qué manera los ha tocado este
lenguaje en el aspecto emocional, mental, profesional, y social; a Jhon y Lisseth desde su
infancia y a Tatiana, mas adelante en la edad adulta. Sin duda, el goce que genero el contacto
con la literatura en elfy los colmé de gran pasién para desarrollar su profesion y para

generar experiencias de lectura en otros.
De la identidad tedrica y vivencial

La identidad tedrica y vivencial que cada maestro ha construido en torno a la
literatura y a la concepciéon defancia, marcan las pautas para el disefio de las experiencias
gue han creado con los niflos desde cada escenario: aula de clases, biblioteca, espacios
itinerantes. Desde alli, ha sido posible conocer cdmo estos conocimientos y saberes
condicionan su formaedser y hacer con los sujetos. La literatura para los tres significa la
posibilidad de sofiar, jugar, imaginar, crear, vivir, disfrutar, aprender, amar. Tienen claro las
funciones intelectuales que ella aporta en los lectores, pero hacen mayor énfasis en el

beneficio que posee a otros niveles como el emocional, el afectivo, y el social; la literatura
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gue ellos conciben abarca, no sélo los elementos simbdlicos de la palabra, sino, ademas, las
ilustraciones, los tonos, los ritmos, los sentidos, las sensagidmesusicalidad. En cuanto a
la concepcion que han construido de las infancias, las consideran capaces de crear,

argumentar con inteligencia, valoran y respetan sus experiencias previas.

Ademas, la diversidad de profesiones y de contextos en los quesempkfian
laboralmente, va a perfilar las intencionalidades y estrategias pedagogicas que deciden
disefiar para promover la lectura de literatura en la infancia. En el caso de Tatiana, ella logra
compartir con los nifios experiencias de literatura, inclupesar de los obstaculos que se
presentan en una institucion escolar. Jhon, rompi6 el esquema de la profesion y decidio
aventurarse para crear espacios enriguecidos en diferentes lenguajes artisticos. Y Lisseth,
maestra titulada, propone desde la bibliateonfigurar encuentros donde los nifios y las
familias establezcan diadlogos alrededor de los saberes previos de los nifios de la mano de las

obras literarias.
Intencionalidad

Las propuestas literarias de los maestros tienen en comun que son construelas desd
una intencionalidad previa, las cuales son: impactar emocional, estética y pedagogicamente;
ésta ultima se refleja en Tatiana con mas fuerza, al ser docente de aula es habitual que en sus
planeaciones siempre esté presente el desarrollo de aprendizlesigios. Para el caso de
Jhon, es primordial que el goce y la creatividad vuelen libremente, desde alli propone. Y a
Lisseth le interesa que los nifios disfruten y tejan vinculos afectivos con los libros y sus
familias. Lo anterior implica que son aaoés pensadas, no arbitrarias, creyendo en la

literaturacomo un arte poderoso que abona en la construccion de seres mas humanos.
Ambiente lector

El ambiente lector tiene un papel trascendental en la configuracion de experiencias de
lectura de los maestrodesde alli cada uno organiza el entorno con elementos provocadores
gque emocionan y conectan a los niflos con el arte. Consideran al espacio como un
potenciador de sensaciones con objetos y sujetos que lo alteran para apropiarse de él y

habitarlo desde mtiples miradas y lenguajes.
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Es un universo de posibilidades donde todo puede ser gracias a la magia de la
imaginacion de nifios y promotores, siendo estos Ultimos quienes se preocupan por disefiar
laboratorios de arte y exploracion, como lo hizo Jhon uda tzon un grupo de bebés junto a
sus padres, leyendo en voz alta y moviéndose por el espacio, jugando con telas, lanzando
papeles de colores y diversas texturas para hacer mas sensorial y real la narracion; o Lisseth,
gue evoca lugares de fantasia deneda biblioteca por medio de la musica, el juego y la
oralidad, como lo hizo en el taller del Club de lectura infantil, al utilizar un plastico
trasparente gigante para que los nifios, después que ella les leyera en voz alta, ellos dibujaran
una historia gbre él utilizando pintura y por debajo del plastico, los padres se pudiesen
ubicar, observando y escuchando a los chicos narrar. Al igual que Tatiana, quien, desde el
salon de clases, transforma el espacio con elementos creativos que rompen la cdtiianida
la escuela, como aquel dia donde leyd un cuento e hizo un ejercicio con espejos y fotografias,

asi los nifios se redescubrieron desde sus cualidades internas y externas al dibujar su rostro.
Dispositivo emocional

Esta dltima categorias fundamental @htro las particularidades que tienen las tres
experiencias, pues todos resaltan el valor del componente emocional y planean sus acciones
teniéndolo siempre presente. Es importante decir que en muchas ocasiones Lisseth y Tatiana
planean sus propuestas pamdo especialmente en afectar emocionalmente a los nifios, en
compartir momentos donde ellos se involucren afectivamente; para Jhon la emocion tiene un
lugar trascendental, pero para él es intrinseca al arte en general, es decir no hay que planearla,
los rituales de lectura, creacién y juego siempre tocaran fibras de nifios y adultos. Cabe
mencionar que los dispositivos emocionales van mas alla de los objetos que los maestros
puedan usar para los talleres, hace referencia también a ese ingrediente comén que s
manifiesta por medio de actitudes o acciones como una sonrisa, una mirada, un didlogo

grupal, una cancion o un saludo fraterno.
Goce estético

Sin duda, en las experiencias narradas por estos maestros, el goce estético se
evidencia como un despertar de todos los sentidos que llevan a encuentros y desencuentros
consigo mismo Yy con los otros, implica un choque que remueve profundamente las gertezas

las seguridades, por eso revitaliza, refresca, revive, especialmente en estos tiempos donde



111

todo parece reforzar ese lugar comodo donde nada pasa, esa zona de confort tan peligrosa
para el espiritu humano. Este goce estético experimentado desde kditetaaas y el
ambiente lector, conduce, sin duda, a una experiencia emocional del sujeto en el lenguaje y

desde alli brota el deseo de compartirlo al mundo.
Narrativas y visitas a escenarios

Por otro lado, la metodologia escogida de Narrativas eriaistde vida se reconoce
como una valiosa y valiente apuesta de investigacion en trabajos de pregrado de la
Licenciatura en Educacion Infantil, ya que son pocos los estudiantes que optan por una
herramienta como ésta, donde la voz directa de los maestroscogida, visibilizada e
interpretada; por medio de las entrevistas realizadas, es posible que quien investiga se adentre
en el conocimiento de las experiencias de cada maestro y desde alli aprender, nutrirse y
compartir sus sentires y pensamientos. drmderior se sustenta también de las visitas
presenciales hechas a los escenarios de los tres profesmessio importante para
experimentar directamente la realidad que ellos afrontan, sus relaciones e interacciones con

los nifios y la pasion por la procion de literatura infantil.
Marco tedrico

Si bien las narrativas e historias de vida de los maestros son fundamentales para este
trabajo, sin la investigacion y posterior construccion del marco teérico a la luz de los
conceptos e ideas desarrolladasIps autores aqui expuestos, el andlisis, la interpretacién y
la resignificacion habria sido insuficiente. Lo anterigpresentoprimero, un rastreo de la
informacion relativa a los tres ejesotieos: literatura infantil, experiencia de lectura y
educaion emociongl despuésse realiz6 una seleccion del material recolectado para asi

estudiarlo y finalmente construir el marco tedrico.

Los autoresabordados en el marco teérigosus concepcionesobre la literatura
infantil, la experienciale lectura y Ecomponente emocional, han aportado en la formacién
dd investigadoy comprometiéndolo en la busqueda de conocimientos y sabergsoque
lado, arrojan claridad en el camino y por ottontinten sembrando preguntas en torno a la
educacion y a la litetura como una busqueda de sentido que sensibiliza a quien es capaz de

leerla arriesgandose a perderse y encontrarse de nuevo esugtos, tiempos y mundos.
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Por ultimo,es importante mencionar que el presente trabajo de gractorgmrtira
con los tres maestrgzarticipantes asi como también sdivulgar en diferentes espacios
académicosgdonde sa posiblereflexionarertornoa laliteratura infantil, las experiencias de
lectura,la educacionentre otrosaspectoscon el fin deresaltary valorarla laborde quien se
apasiona por la ensefianzasi como también las implicaciones y resultados de la

investigacion realizada

APORTE PERSONAL
Gracias a este trabajo de investigacida, sidoposible conocerdesdeel aspecto
humano y profesionala tresmaravillososmaestros quienes aportaron generosamente sus
saberes y vivencias, nutriendo las propias y enriqueciendo los conocimientos que se han

podido construir a lo largo de farmacién en ld.icenciatura erfcducacioninfartil .

Asi mismo, las experiencias literarias creadas por ellos ampliaron la vision, no solo de
las posibilidades de la literatura desde lo emocional, social e intelectual, sino, ademas, con
respecto a las relaciones de respeto y amor que han tejido gaibleo infantil. La
diversidad de escenarios donde se desempefia cada maestro (biblioteca, aula de clases y
espacios itinerantes), enriquece el conocimiento de los posibles perfiles que un maestro,
comprometido y creativo, seria capaz de desarrollar. pecied, debo expresar que me
identifico con la idea de apostarle a explorar ambientes literarios en el aula de clases, he sido
consciente que es un espacio complejo por la rigidez del sistema, sin embargo, como lo
muestra Tatiana, no es imposible y si negificante, los nifios necesitan qestas

experiencias se multipliquen también desde las instituciones formales.

Lo anterior, ha sido posible gracias al tipo de investigacion de Narrativas e historias
de vida, la cual aporta significativamente en la manera en que uno se acerca al ejercicio
investigativo, viviéndolo desde una postura epistemoldgica distinta que eoapniciar las
experiencias de otros gracias a la narracion, tan valiosa darenEcionde maestros que se
interesan por la comprension y construccion de lo humapostandole a un ejercicio
educativo que postula las artes, en especial a la literatarap una oportunidad de
sensibilizar al otro e involucrarlo en una reflexion constante sobre el valor y el respeto hacia

todas las formade vida



113

fiLo he dicho en otras oportunidades y lo reafirmo: la basqueda de una vida méas

humana debe comenzar poeliucacion Ernesto Sabato (2004).
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ANEXOS
Anexosl.

Transcripcion de las entrevistas hechas a los maestros
Jhon Vela Tibocha

Camino personal
1. ¢, Como ha sido a lo largo de la vida tu relacién con la lectura de literatura?

Siempre, digamos que desde nifio hubo una proximidad, no desde la cantidad de
libros que hubiera en la casa, pero si desde una conviccion. Inicialmente era muy vinculada a
estudio, yo fui educado, un poco exigentemente, era un poco estricta la educacion, po
ejemplo, con respecto a notas y este tipo de cosas, esto permiti6 de cierta manera que me
acercara a los libros. Habia lectura, siempre se leia en la casa, habia la intencion en la casa de
leer. Por ejemplo, me acuerdo mucho de esperar a mi hermanoasiestaba en terapias,
mientras esperaba yo leia ahi con mi mama, ¢Si?, entonces era como la primera parte,
después era, lo que te digo como muy académico, del colegio. Mas adelante fue como un
poco mas vivencial, como encontrarme con libros por ahi esmska Una vez me gané en un
concurso del colegio un | ibro de Gabriel Ga
lo dejé por ahi, una vez lo agarré y me lo lei en unas vacaciones y eso fue como el parche de
vacaciones, leerme el libro, entonces emm@@so, era chévere, ya entretenido. Yo agarraba
libros de mi mama, ella compraba muchos libros de los que habia usado en el colegio, por
ejemplo, libros de ortografia, a ella le encantaba, por eso creo que tengo buena ortografia.
Eso, entonces yo agarrabsos libros y me los leia. Habia una biblioteca no muy grande,
pero chévere habia un revuelto de todo, creo que eso a mi me llevé a un lugar de empatia con
los libros, con la literatura. Era chévere, al principio, claro, desde el colegio, siempre era
desek el colegio, te ponian un libro, o incluso los libros tenian fragmentos de cosas. Entonces
yo recuerdo mucho, cuando era muy pequefio y hubo el apagon, el apagon de Gaviria,
entonces poniamos las velas las lamparas, y nos poniamos a leer. Pero eraddérds
de texto, de espariol, a veces yo leia pedazos, pero me entraba la curiosidad e iba a buscar el

libro grande, o0 a veces me quedaba con ese pedacito, pero me quedaba sonando.
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Y ya mas adelante, en la universidad fue como, bueno, mi profesiéstanwigta
como una humanidad, entonces yo entré a leer, por ejemplo, s6lo cosas técnicas, dibujo
técnico, libros de fisica, que eso era lo que se leia en la universidad. Acabando la
universidad, hubo como una revelacion chévere que fue encontrarme combxipn de
lectura, ¢si?, y fue incluso como desmentir todo lo que habia sucedido en la universidad.
Porque era saber para qué podria servir un disefiador industrial, pero después decir: esto tiene
que servir para otra cosa. Entonces yo tuve la oportuieachbajar en comunidad desde
muy joven, desde el 2001 o 2003, yo empecé a trabajar con la comunidad, en grupos de
jévenes como ahora que apoyan tanto proyecto y tanta cosa. Entonces parchdbamos y
haciamos como otras cosas, y entonces eso empez6 acaratifiel pensamiento de lo que

un disefiador podia llegar a ser.

De hecho, fue una postura de vida que a mi me empez6 a, porque digamos,
normalmente lo que a ti te ensefian, sobre todo aca en Colombia, es sentarte en un
computador a disefiar sin tener cotdacon la comunidad, te dicerdisefie para esta
persona, el rango de edad es este, estas son fotos de lo queshatgp como muy de
mercadeo, y te entrega una informacion y tu del computador haces unos bocetos, la presentas,
hacen render, y ese es figaiio y ya se acabd. Yo siempre tuve la postura de: esto tiene que
ser con la gente, o sea, uno disefia para la gente, 0 sea tu puedes hacer lo que sea, la premisa
del disefiador es todo se disefia, tu entorno esta disefiado, y para quién disefas, pues para la
gente. Y yo como a mitad de carrera me empeceé a cuestionar un montén, ahora otra cosa, yo
fui padre muy joven, yo estuve con las chicas muy joven, y yo me parchaba con ellas

pa’todas partes, entonces era una proximidad muy desde lo humano.

Entonces yo epecé a cuestionarme incluso si estaba estudiando lo que queria,
incluso yo decia a mi me gusta mucho esto, pero no deberia ser asi, como tan deshumanizada,
tan artificial, en ultimas ta haces todo es para las personas, entonces el encuentro con la
comunida fue lo que a mi me permitié volver, te lo digo porque me parece importante, o

sea, eso fue lo que casi me llevo a ser promotor de lectura.

Entonces yo, ahi bueno, por cosas de la vida nos llevaron a encontrarnos con Aleja,
en el 2005, después perdimastacto, después volvimos a encontrarnos, y una cosa bonita y

es que siempre habia libros de por medio, y pues Aleja fue promotora antes que yo incluso, y
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la cosa después fue como vincularse a Fundalectura, todo gracias al trabajo que se hacia en

comunidad ¢ si?, entonces creo que eso fue algo que a mi me cambié totalmente.

Ahora estaria en una empresa disefiando muebles, lamparas, no sé, para otro tipo de
publico que no es el que me interesa. Entonces por eso es que digo que aqui la literatura,
empieza a mwvilizar porque la forma en que yo me he acercado a las comunidades muchas
veces era con libros, sobre todo con los nifios. Entonces yo lo que hacia, por ejemplo, le decia
a Aleja, recomiéndame algo, Aleja es de las que se metia y se devoraba la péde de lai
biblioteca, la seccion infantil, entonces yo le decia recomiéndame un libro, mira estoy en un
proyecto de tal cosa y ella me recomendaba autores, y eso me permitié acercarme a libros. Y
yo empeceé a disefiar desde un lugar chévere, que una vezfesopnos dijo, no sé el votd
el apunte y dijo: ustedes no deben disefiar siempre desde el mismo lugar, deben buscar
lugares diferentes, por ejemplo, disefiar desde la literatura, y yo dije: esto es muy valioso,
esto es valiosisimo, ¢si?, porqué pues Eorgui te hablan, tu vas a disefiar desde lo
holistico, el pensamiento complejo, y realmente es la posibilidad de enlazar todo. Entonces tu
dices el disefio, pero el disefio no tiene nada que ver con esto, pero es que realmente es algo
emocional. En este momi®, yo tengo una metodologia para los talleres que es la parte de
disefio emocional, entonces es como la gente vive, como genera rituales, gestos, una cantidad
de cosas desde sus emociones y asi configura todo su entorno. Entonces eso fue lo que a mi
me llevé a vincularme ya desde esas cosas, y a encontrarme por ejemplo con lecturas como,
hace muy poco como hace diez o doce afYos, a
ejemplo, libros que te hablan de la poética, del espacio, del espacio poéticondedos

entonces tu dices esto realmente es muy potente.

Particularmente ALa frontera ind-mitaodo me
poética, y Malaguise esta chévere pero aqui lo instrumentalizaron un montén, es un cuento
gue con Aleja nos gustautho criticar porque llego aqui a Colombia y hacen eso, le toman
una foto a un espacio de Reggio alla en Italia y lo replican aca tal cual. Inicialmente hay
espacios donde lo hacen super bien, pero hay otros lugares donde lo perratean, ¢,si?, entonces,
Aleja f u e, en ese momento atelierista de AAEI C
de Reggio Emilia aca. Entonces fue eso, casi que un pensamiento, un cambio de pensamiento

en un momento, incluso entrar a cuestionar la academia que a mi me estayadorm
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entonces yo entré en discusion con algunos profes, porque claro, cuando tu disefias lo
primero que te habla un disefiar 4mieno y que tamafio va a tener, que color va a tener, qué
material, te habla de unas cualidades formales que esta bien, est& gle¥o se olvidan de

qué lleva esa persona a usar eso, entonces yo decidi irme por ese lado, medio socioldgico.

De hecho, un profesor una vez, el director de carrera, yo tengo muy presente eso,
(tengo presentes cositas claves que me pasan en la vaddgrene impulso o para pensar
también), el director de carrera, cuando yo le presenté mi proyecto de grado que era estar con
una comunidad, casi un afo, trabajando, con skates, patinando, mewtethno estudio
sociologia, usted estudi6 disefio y @aque hacer es cosa&ntonces yo le decia que las cosas
son para la gente, no son para extraterrestres u otras cosas, entonces yo tengo que entrar en
contacto con la gente. Entonces eso me sacudio la cabeza y ahi aparecié lo de la promocion
de lectura queomo te digo, fue empezar a conocer eso tan bonito de sentarte a leer, por
ejemplo para mi siempre era muy bello, yo le decia a Aleja, por ejemplo yo era promotor de
PPP (Paraderos, Paralibros, Paraparques), que fue con lo que aleja también empezd ahi com
promotora, y promotor que se respete ama su PPP, y ella y yo nos conocimos en un proyecto
de Tejedores de vida, proyectos distritales que nos han interesado alrededor del arte, siempre
nos han movilizado esas causas como tan genuinas. Y el ejercicaxatephomocion de
lectura en una PPP es lo més de lindo porque no es que la gente llegue a una biblioteca, sino
que tu estas en la calle ahi sentado, la gente pasa y muchos te miran raro y dicen: usted que
hace ahi sentado leyendo. De hecho, me pasé muebes que la gente decia << ¢y a usted
si le pagan bien? >> y Aleja me decia cuando ella estaba acabando la carrera << ¢seguro
quieres hacer esto?, pues no esta tan bien remunerado>>, pero yo le decia que yo siento la
necesidad de hacerlo, es algo quesguy me hace faltaY bueno, creo que ya casi acabo

porque hasta ahora es la primera pregunta y yo hablo mucho, tienen que pararme (risas).

Pero digamos que en general, la aproximacion ha sido como desde una lucha para
aportar algo, lo que sea, y apoaal entorno donde estoy, no es un discurso mamerto de
liberar a la gente bla bla, no, sino que es posible aportar y los libros son maravilloso para eso,
0 sea tu puedes iniciar una conversacion y asi se rompe el hielo, con los nifios, y encontrar un
parche de promotores que de hecho tenemos grupo en WhatsApp muy grande de todos los

promotores de lectura que no deja de sonar (risas) desde Fundalectura nos hemos ido
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encontrando también y con los amigos del Bibliocarrito que son una familia y otros de
Bibliored. Pero para cerrarte esto, es como que puede ser una intencion muy personal de
querer aportar, eso ha sido el acercamiento, me gusta leerle mucho a la gente. Pero me ha

llevado estos espacios leerle a la gente, a mis hijas me gusta mucho leerles también.

2. ¢ Tuviste algin maestro que te marcara con respecto a la literatura o quiza tus padres?

¢, Como te acercaste a ella?

A mi mama, mi mama. Ella no tuvo una oportunidad para terminar sus estudios del
colegio y eso a ella la marcé un monton, decia queadels ponernos pilas con esto y
cuando nos ponian tareas en el colegio no nos decia como tomen lean esto, sino que de nifios,
con mi hermano y mi mama, siempre éramos mi hermano mi mama y yo, en la noche nos
acostabamos y ella nos leiaalosdos,unoalcad@d o y nos | e2a. Y asz?z |
nos | e2mos dEI mor oo, as? nos | e2mos fiLa vu
una cantidad de libros. Ella me leia, o sea no era como tome el libro que le dejaron en el
colegio, sino que nos leia a&illla se sentaba a leer con nosotros y eso era re bonito, y eso
hacia que a uno le entrara la curiosidad de entrar a mirar resto de libros, y ya, pues profes, si,
en el camino uno se va encontrando, tenia un profesor de séptimo de espafiol que me
enganch&n montdn, me ponia mas retos en el salén leiamos y ella veia que me gustaba y me
ponia otros libros y luego charlabamos de eso. Pero mas gente no, asi como mi mama. ella se

acostaba a leer con nosotros, leia y leia, y eso me motivo a leerle a misahgasss del

colegio y nos 2bamos para | a biblioteca. Y ¢
principitodo tambi®n nos | o | e2mos as?, y as
amo.

3. aHas tenido al guna uwreaz0 ,u n®s tfiae xepre rti &rnneii rao sd e

aquello que te transforma dejando huellas, te apasiona y te permite descubrir otros

mundos?

Pues como esas, primeras, lo que te digo, yo vine a valorarlas cuando ya estaba muy
grande, o sea incluso como leer un ligradevolverme y acordarme que yo lo lei con mi
mama; Jairo Anibal Nifio, yo le cogi mucho cariio por mi mama. y significativo,
encontrarme con la posibilidad de replicarlo, lo que te digo, con ser yo quien les lea, pero un

momento asi como especifico quediga, o pues si de pronto lo hay pero no recuerdo, hay
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muchas o0 sea, i ncluso, es que es una |l ocura
la gente lea, entonces cuando ves eso pues pasan cosas, en las Pes (PPP, Paradero, Paralibro,
Paraparque), lqgue hay es historias, o sea tu hablas con cualquier promotor y, de hecho con
Aleja nos dan la una de la mafana hablando de nuestras anécdotas en las Pes, una vez que
llegd alguien, no sé una pareja peleando, y llegaba primero la esposa asi toda br&eia, y yo

con ella un rato y después se iba pal trabajo y luego llegaba el esposo todo bravo a contarme

la version de él. O una vez, yo estaba en Entre Nubes, y all4 esa vaina es re solo y es re frio y
all4, uno con chaqueta y se sentaba y nadie iba y detedfmgaba un nifio que no sé, no

habia almorzado y se ponia a hablar con uno y a leer o llegaba la mama a regafiarlo porque
estaba leyendo conmigo, cosas asi, entonces pienso que igual la experiencia como de vida,

siempre va a, sobre todo en estos entomes estos espacios que no esta tan valorada la

|l ectur a 0 bueno incluso sobr e val or ada a Y

Entonces;no, yo no leo, para qué voy a legrpasa, de hecho, a veces cuando yo hago
talleres para profes, hay profesqlicen hay es que a mi me da pereza leer, que uno diria un
profe pues no deberia decir eso, pero bueno. De hecho, tengo compafieros de la universidad
gue me dicen que desde que se graduaron no han vuelto a tocar un libro, porque les da
pereza, porque lo lacionan con obligacion, con lo que te toco leer. Entonces es eso pues la

experiencia ha sido mas como poder compartir con otros, en general.

4. ¢Por qué es importante para ti como ser humano la literatura?

Humanamente, a nivel como emocional, no sé, &s lg@ permite a uno como

encontrarse de otras maner as a uno mi s mo . Pa

habiamos estado con Aleja tanto tiempo separados, entonces es como desconectarse salir;
para mi es una maravilla, pero fue muy duro porqgumadievé ni un libro entonces me toco

echarle mano ahi al IPod, entonces ahi en el grupo de WhatsApp que te digo los compafieros
suben PDF de | ibros, entonces ah?2 encontr®
de hecho me pasa igual cuandor@n¢n una biblioteca. Siento que me calma, me da
tranquilidad, uno deberia poder leer mas, es algo chévere, placentero. Es ese sentimiento de
saber qu® pasa en el |l i bro y bueno cuando s
altimo libro que me lefue en la Feria del Libro, bueno que me lei completo porque yo estoy

leyendo asi, conociendo nuevos géneros, que uno debe explorar.

€

€
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5. ¢Como la literatura ha aportado para tu educcion emocional, la vinculas a ésta?

Pues yo pienso que me ha permitido oaejar un poco hasta el ego, o bueno no sé,
es que es algo en lo que uno trabaja, es como dejar algunas cosas a un lado también, uno es
muy pretensioso, por ejemplo, esperar mucho de un libro, sino més bien relajarse; creo que
emocionalmente le permiteleno como no exigirse a veces sino como relajarse, es algo que
te permite explorar una faceta o incluso cuando uno lee un libro y decide dejarlo, no tienes
que terminarlo, por ejemplo uno dice que todo el mundo dijo de este libro y yo lo empecé a
leer y nad, esto a mi no me gusta. Incluso desde lo que uno puede, tomar la decision y decir
no, o continuar y permitirse buscar mas, cuando tu ves un referente y uno puede pasar por
alto el referente o buscarlo, uno emocionalmente puede exigirse a uno mismo no,

desapegarse y dejarlo ir.
Camino profesional
1. ¢ Por qué es importante para ti la literatura en los talleres con los nifios?

A mi la literatura me permite entrar desde otros lugares, poder hablar con los nifios,
en mi caso particular, por ejemplo, cuando sifios ya mas grandes, me gusta mucho leer
cosas escatologicas y hacer uso de ellas, a los nifios les encanta lo puerco, lo cochino, me
gusta el humor en algunos libros. Otra cosa es que el libro visualmente, te puede ofrecer algo
mas universal, bueno yonigo un caso particular y es que a los nifios les gustan mis tatuajes,
entonces ellos llegan me miran, observan los colores y demas, entonces uno empieza como a
echarles cuentos e historias, entonces la narracion puede diversificarse también, pero desde la
imagen, me parece que es muy importante, te da una lectura mas universal de todo, no eres ta
sino el personaje que le haba al nifio, desde ahi uno puede jugar, es maravilloso, se pueden

hacer muchas cosas.

2 . Consideras que en | od etc®Rumiamo sguce pfianpg enri
nifos y tu han tenido alguna vez o varias veces, una experiencia de lectura en todos tus
talleres?
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Yo pienso que eso si es muy particular, la experiencia se vive, 0 sea, inicialmente se
vivencia, ta la vivencias, o sda experiencia habla que tu vivenciaste algo en algun
momento y te generd una cosa, yo propongo algo inicial, de hecho le llamamos experiencias
a lo que hacemos, porque yo propongo algo, un encuentro en el que tu descubres algo, tal
vez, puedes descubrir & o , entonces yo siento que siempr
que tan trascendental, pues ya cada quién lo dir4; pero yo siento que siempre hay la

oportunidad de reirse, de cambiar de estado de &nimo a veces.

Normalmente, como John o como Aleja o coorro Conejo, lo que hemos
construido, cada experiencia tiene el alma de lo que hemos construido, si ta vas al fondo
especifico veras que tienen unos momentos, unos detonantes, una cantidad de cosas que
componen la experiencia, yo te podria decir qua sipsa es que tu formulas hipétesis, y eso
siempre lo hemos dicho, cuando tu trabajas con nifios las cosas nunca salen como las esperas,
nunca, o sea tu lo imaginas, uno prepara el dia anterior una cantidad de cosas y demas,
cuando uno termina no usé nirtatad de lo que uno preparo, y los chinos se le salieron por
otro lado. Entonces la experiencia esta, la cosa es que nunca te va a salir como ta lo

planeaste, sino no seria una experiencia, seria una cosa con formula, preparada.

Entonces yo he entrado oho en discusidén con otras entidades y con gente que me
ha invitado a hacer cosas y es porque digetl que vas a hacer exactamente en este punto
y cuanto te vas a demoraentonces yo digo jno! Que pereza, eso no me gusta, puede pasar,
hay gente a lgue le cuesta eso, yo trabajé con la Fundacion Pies Descalzos, y una de las
personas cuando yo le presenté un taller me degméao aqui qué pasa, que es eso de
vivencial de experiencia, qué es edes costaba entender eso, hasta que lo vieron y
comprenderon, ya les gustaba. Pero lo que te digo, cuando es con nifios nunca sale todo
exacto, tu generas momentos, detonantes, dispositivos, pero es impredecible y eso es lo
bonito de que sea una experienélar eso hablamos de experiencia o incluso de labmrato
en el caso de Zorro, porque al laboratorio tu entras con algo que crees que puede pasar, pero

no sabes con que vas a salir.

3. Para Larrosa la ensefianza de literatura no debe verse como una herramienta para
alcanzar alguna meta o logro especifico, sino como un camino placentero que reta al lector

y que le provoca diversas emociones, ¢te identificas con esta idea? y si es@ ésta se ve
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reflejada dentro de tus actividades pedagodgicas en el salén de claseg?Como lo has

hecho?

Yo en esta etapa le hago el quite a estas cosas, no hay que instrumentalizar,

sencillamente como eso; hay profes que lo hacen, pero no, la moraieggeipplo, es

terrible, entonces tu estas teniendo una conversacion con un profe yadioéme parece

muy chévere porque esto ensefia valoeegonces uno ahi entra en colapso, entonces yo
pienso que no, incluso el ejercicio de terminar una lecturaugo @ compartido y al final te
preguntan que qué entendiste o que te aporta, a mi eso no, y pasa mucho, por ejemplo cuando
se les lee a los bebés y dicen hay que leerse porque van a ser las semillas y ensefiarles
valores, yo pienso que eso se puede ir @tigndo y entiendo pero es que un libro no es
pabeso, a m2 eso no me gusta y me da pereza

dia te preguntan que en qué aporto no, eso ho me gusta.

4. ¢Qué acciones (didacticas y/o pedagdgicas) has descubiegque llevan al nifio a

experimentar la literatura como un goce estético y emocional?

Bueno es que ahora lo didactico ha cambiado, se esta viendo distinto, ahora tu hablas
de did4ctico y dices no pues yo hice una loteria y unas fichitas ahi para qu®$osigaran,
asi, entonces yo pienso que lo que puedes hacer es extrapolar la experiencia de lectura con
otro tipo de lenguajes, o yo lo he hecho y digamos que aqui si entra a jugar mucho mi
profesion o lo que yo hago, mi oficio que es disefiar, y pantioelse en lo que yo me
enfoco o me especializo es en el ambiente, que se pueda transformar el ambiente, que los
nifios creen un artefacto una cosa que a los nifios les permita seguir la historia, como dicen
por ahi algunos al final, Colorin Colorado, edtedino se ha acabado, porque usted es ahora

el que lo va a seguir.

Entonces para mi el objetmsa, juega un papel importante, entonces desde
animacién de objetos, hasta creacion de nuevos objetos, de artefactos, de cosas que te
cuentan otra historia, nes que terminaste el libro y ahi se acabo, no, sino que continua.
Normalmente, en lo que yo hago hay objetos y materias para explorar, que es lo que has visto
con los bebés y bueno a media que se cambie el publico, se cambia la interaccion. Yo trabajo
muclo desde la interaccién, defino interacciones para posteriormente configurar el entorno;

entonces, por ejemplo, especificamente qué quieres hacer, entonces ejercicios de luz,
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encuentro con texturas, alli qué tipo de interacciones va a haber con los midiose® por
ejemplo, los nifios la van a tocar con todo el cuerpo o so6lo con una parte, entonces pienso en

el objeto y en toda la distribucion del espacio cuando voy a leer.

A mi me gustaba mucho cuando leia arriba en la P (PPP), lo que haciamos era
simplemente reunirnos y nos sentabamos a leer y los nifios se ponian a dibujar en el piso.
Nosotros hacemos eso, dibujar en el piso con tizas, por ejemplo, yo me sentaba en la mitad,
mientras los nifios dibujaban, yo iba leyendo. Habia nifios que te dibujaleaeagigje de la
historia que les estaba leyendo, alli tu podrias decir, este es un indicador que le s estaba
gustando, es que es como el tema de la participacion, ese nifio participa este no, porque esta
all4 sentado solo. Por ejemplo, hace ocho dias afiexl de Liebre que tuvimos, nosotros les
leimos, y habia un nifio asi re callado, y yo dije a este chino no le est4 gustando, y entonces
me acerqué a él y empecé a hablar y el chino me cont6 todo lo que estabamos leyendo,
entonces ¢si ves?, esos indicadaee los adultos generamos para entender si a un nifio le
gustod o no le gusto, entonces, yo como sé que a un nifio le gustd o no le gustd, pues yo siento

que si estd ahi es porque le gusta, ¢cierto?, asi de sencillo.

A veces los papas en la Julio Mariolighban a los nifios a estar ahi y yo les decia:
tranqui, no se preocupe, si el nifio quiere irse, todo bien, si quiere el nifio salir y volver no
hay problema, si el nifio no quiere estar aqui en el circulo donde estamos, usted puede
repetirle al oido lo qeiles estoy leyendo, no hay problema. Esa es una estrategia chévere, no
el nifio venga aca sentarse en frente de un libro, sino incluso el papa puede ir alla y
susurrarle. Yo juego mucho con el susurro, cuando son bebes, susurrele al oido, cuéntele una
historia, si de pronto usted ve que hay no s€, agua en el cuento, pues hagale el sonido del

agua o de los pajaritos.

Entonces yo siento eso, que si alguien esta ahi es porque le gusta, y si se quiere ir no
hay problema, nunca va a haber problema; por esaeea gqni no me gusta hacer clases, ni
talleres en colegios ni eso, porque es que cuando a uno lo llevan a esos lados pierde, ¢si?,
entonces para mi es como desde ahi que puedo medirlo. Porque hay nifios que uno les esta
leyendo y el nifio por alla lejos y udace que el chino no puso cuidado, pero después uno va
y se sienta con el y habla y se da cuenta que el chino si estaba poniendo atencion todo el

tiempo.
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Y eso es lo bonito de los nifios, que los nifios no quieren ser politicamente correctos,
no es queestén pensado que los estan mirando y que qué cara ponen, puede que esté
poniendo cuidado, pero esta por alla sacdndose los mocos. Asi como hay chinos que son re
intensos, me ha pasado mucho, tal vez la energia que uno suele proyectar y es que me siento
y al ratico tengo nifios sentados en las piernas, para mi es un poco incomodo también por
todo el rollo de la proximidad, yo soy muy respetuoso con los nifios, entonces que les cogen
los cachetes 0 que venga pa’acd, a mi eso no me gusta. Pero pasa que sesadércan,
alguna vez estaba leyendo y unos nifios se sentaron y empezaron a jugar con mi barba cuando
la tenia larga y los papas mirando y cagados de risa y yo decia esto es tan lindo porque
conectas de entrada, conectas con ellos. No hay que obligaeinsr contacto, si los adultos
llegan y se mira mal entre ellos, por qué obligar a un nifio que se vuelva amigo de otro, eso
fluye no se debe forzar. Entonces ese disfrute debe tener en cuenta las dindmicas de los

nifios, conocerlos muy bien.
Lisseth Sardoval Martinez
Camino personal
1. ¢ Como ha sido a lo largo de la vida tu relacién con la lectura de literatura?

Pues, diriamos que la literatura siempre ha estado presente en mi vida, no sélo como
desde lo profesional, porque estudié Licenciatura en Hulades y Lengua Castellana, y
estuvo en toda la carrera, pero desde mucho tiempo atras, mi padre ha sido un lector muy
grande, mi madre también, diferente pero también, ella siempre nos llevaba a la hora del
cuento, cuando éramos nifias en la bibliotecaud® Sa mi hermana y a mi, entonces creo
que eso se me quedd como instalado, la voz de un sefior que se llamaba César, que leia
cuentos, y era muy bello a mi me gustaba mucho, yo como que amaba a ese sefior (risas),
entonces desde que era muy chiquita laditea ha estado ahi conmigo, no sé qué hubiera

hecho si algunos libros no hubieran estado en mi vida.

2. ¢ Tuviste algun maestro que te marcara con respecto a la literatura o quiza tus padres?

¢, Como te acercaste a ella?

Si, como que recuerdo sobre todoCésar, tal vez a una maestra que tuve en

bachillerato de espafiol que leia un montén y leia en francés y eso me parecia muy
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interesante. Pero creo que sobre todo mi mama, mi mama tenia, tengo un tio que es vendedor
de libros, entonces mi mama le comprabaid@opedias a cuotas, entonces nos leia, nos
sentaba a leer, no solo literatura, sino toda la informacion que hubiera, de hecho, tenia una
colecci-n muy bonita que se Il ama, no s® si
y es una coleccion cande diez tomos, una tiene manualidades, otra de naturaleza, otra era
de sociales, bueno, y la ultima era de cuentos y leyendas, entonces mi mama nos hacia tomar
uno de los tomos de ciencias o de historia y teniamos que leer una parte, darle un resumen 'y
ahi si nos entregaba el libro de cuentos, entonces nosotros leiamos lo otro para poder leer el
libro de cuentos (risas), y cuando tenia tiempo se sentaba a leer con nosotros mas largo rato y
era maravillosa su lectura. Para mi era como la hora de comgrartorel libro es como
compartir la hora de la comida, o como un desayuno en familia algo asi. Cuando era hora de
comer mi mama se sentaba y mientras habldbamos ibamos comiendo. Incluso, habia una
tradicion muy bonita en mi familia y era que de un misitabopse servia toda la comida y

desde alli se repartia entre todos; entonces yo relacionaba ese momento con el momento de

lectura, cuando mi mama se podia sentar y desde un mismo libro nos leia a todos.

aHas tenido al guna vaed, u@sat ah eexrp etr@remicn as dde

aquello que te transforma dejando huellas, te apasiona y te permite descubrir otros

mundos?

Pues yo creo que precisamente por eso estoy como en este lugar y no soy maestra de
escuela. Yo he tenido muchos momentos erda donde la lectura de literatura ha estado
presente y si he tenido experiencias de lectura, pero en este momento recuerdo experiencias
en la universidad, luego en distintos escenarios ya trabajando por ejemplo en Fundali, que fue
una gran escuela, domdrabajan con Bienestar Familiar, con ellos tuve la oportunidad de

tener experiencias con la literatura infantil y todo tipo de literatura.

4. ¢ Por qué es importante para ti como ser humano la literatura?

Yo pienso que la literatura me ha ayudado a v&vitomar decisiones, a conocerme y
a reconocerme, y pienso que, asi como para mi pues para muchas personas también. Entonces
cuando yo he tenido momentos espec?2ficos el
encontrado con los libros precisos o alguienhmaecomendado el libro preciso, y me ha

ayudado a identificarme y a sentirme, a ser mas empatica también porque la literatura le
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permite a uno eso. Entonces yo creo que la literatura nos hace mejores seres humanos, por

eso es tan importante para mi.
5. ¢Como la literatura ha aportado para tu educacion emocional, la vinculas a ésta?

Justamente cuando yo leo un libro y encuentro que el personaje principal siente ira, o
esta triste o alegre, entonces yo empiezo a identificame también con eso. Pasa miacho con
infancia que est8n empezando a reconocer ¢cC-
siento es porque estoy enfermo, porque estoy molesto, entonces la literatura nos ayuda desde
muy pequeiiitos a ir descubriendo como es que me siento yo; entontessyento como
pepito que se cayd y se golped la rodilla, entonces lo que yo siento es dolor, o lo que yo
siento es amor, rabia, ira. La literatura nos ayuda a ir reconociendo esos estados en los que
nos encontramos, yo me puedo identificar méas facil. uthalypbro de un sefior Bruno B, que
se llama Psicoanalisis de los cuentos de hadas, y ese libro es muy bello porque justamente
por eso son tan importantes los cuentos clasicos, ahora, hay toda una onda de olvidar los
libros clasicos, que esa literatura eracimsta, pues puede que si, también por el tiempo, la
época, era otro contexto otro tiempo, otros mundos y otra forma de comprender la vida. Pero
entonces claro, el lobo es el malo, entonces yo identifico que el lobo es el malo y ahi yo
puedo saber que Caqucita y la abuela y el cazador son los buenos, y que puede haber un
final feliz o que puede haber un final triste, reconozco la muerte, reconozco que el bueno
gana, entonces eso me ensefia unos modos de ser, no valores, porque creo que la literatura, la
buena literatura no ha sido pensada para ensefiar valores ni nada, eso fue lo que hicimos
nosotros, sobre todo los maestros, entonces instrumentalizamos la literatura y decimos vamos
a leer este libro para aprender a obedecer, no, no es por ahi, y ald edtidcion
emocional, que también lo dice ese libro, yo puedo reconocer que el bueno es bueno, que el
malo hace cosas malas, ¢cuales son cosas malas? Y eso me identifica, no sélo con lo bonito,

sino con los deseos de venganza, que también esta biery sugremamente necesario,
Camino profesional
1. ¢ Por qué es importante para ti la literatura en los talleres con ellos?

Yo creo que justamente porque la literatura le abre a uno todos los caminos posibles,

le abre a uno todas las posibilidades, todapymsar, entonces el mundo es muy triste, vivir
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no es tan chévere a veces. Entonces uno crece en una familia tal, tiene que hacer esto, y hay
unas reglas sociales muy fuertes, entonces tu tienes que estudiar, y luego comprar casa y
luego tener una familig asi te envejeces siguiendo las reglas sociales y eso va a pasar
siempre, eso nunca va a cambiar; y la literatura nos saca de ahi. Hay una frase muy bonita
gue dijo alguien frente a | a poes?a: iMenos
lugaren e | gue sea | o que no puede sero, eso es
ser; yo puedo hacer un monton de cosas y a veces pareciera ser una bobada para muchos,
decirle a los nifios que pueden volar, que pueden hacer todo, para muchosestaeero

al contrario, es darles la posibilidad de que en algin momento puedan sentir que pueden,
porque van a crecer y eso se va a perder, la capacidad de imaginacion y de creacién se va

quedando ahi.

Entonces la literatura me permitié pensar ers @eas posibilidades de la vida. Pero
también a ser como yo soy, yo no seria la misma si hubiera leido otros libros, o si no hubiera
leido nunca en la vida no seria esta Liz que soy hoy, entonces la literatura me hizo ser y me
hizo conocer y conocer a losros y entender a los otros y ser mas empética. Y eso me paso a
mi, y no es que desde la primera infancia haya estado la lectura, eso ya fue ya grande, como a
los diez afios que mi mama empezd con los cuentos, y si eso lo tuve yo y si yo alcancé a ver
esq ¢entonces que puede pasar con una persona que tiene la literatura ahi, que tiene los
cuentos ahi desde que es muy pequefiito?

2 . Consideras que en | os t® minos de fdexper.i
nifios y ta han tenido alguna vez o varia veces, una experiencia de lectura en todos tus

talleres?

Yo por lo general siempre trato de que las cosas fluyan un montén con los nifios,
como que trato de no, claro les doy unas orientaciones, pero sobre todo es lo que pueda surgir
de la misma gente, de los mismos nifios, entonces casi siempre pasa queléal actiwale
como yo lo planeo, es que yo creo que se vuele una experiencia en concreto, 6sea cuando esta
pasando, cuando uno lo planea y dice voy a hacer esto, esto y esto, uno esta planeando una
actividad, un taller, pero cuando uno va al lugar y entoeitgseza a transformar y los nifios
empiezan a explorar y a decir otras cosas que uno no esperaba, ahi es que se convierte en una

experiencia.
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Y cuando uno permite que eso fluya, porque puede pasar que se va el taller por otro
lado, y uno dice no es que tue yo quiero es esto, entonces ahi corta el camino de la
experiencia y desarrolla su actividad, pero cuando la cosa va fluyendo por su lado y uno
permite que los nifios propongan, que las nifias participen, que los niflos digan, que

transformen, entoncesiade vuelve una experiencia.

Uno podria planear una experiencia pensando en algun libro o en otros elementos,
pero aun asi es muy pensado, la experiencia pasa es cuando les atraviesa, cuando ya estoy en
el momento y me hace sentir, pensar, reflexionaneyhace reconocer al otro y me hace
sentir algo nuevo, por ejemplo. Yo creo que casi todas las veces que yo me encuentro con los
nifios siento algo diferente, incluso rabia. Ha habido momentos en los que yo siento es como
rabia, me siento incbmoda, y esmtaén me gusta, porque ¢ quién dijo que uno se tiene que
sentir feliz todo el tiempo? Y mas los nifios, que estan detras de ellos dicwtde, no
llores, sé feliz. Entonces todo el tiempo uno tiene que estar feliz, porque la sociedad, los
comerciales)a publicidad, todo, tu no ves nifios en alguna publicidad llorando, sino que
todos estan sonriendo.

Entonces la mama ve al nifio y lo primero que le dice es sonrie para la foto y pues por
qué, por qué todo el tiempo tiene que estar feliz y esperar ques expseriencias el nifio
siempre esté feliz. Uno tendria que esperar que en la experiencia los nifios sientan. Que
sientan. Ni siquiera que estén atentos al libro por completo. También pasa que hay una
experiencia de lectura y uno le en voz alta, uno al ipimespera que todos estén asi
mirandolo a uno, callados y piensa que asi es la forma de disfrutar el libro, pero resulta que
no, que hay uno que esta corriendo todo el tiempo y que piensa que no le par6 bolas y resulta
que puede que no lo esté pero sa dwmciendo otro tipo de lectura, esta leyendo con su

cuerpo, el espacio, a los otros, sus propias posibilidades corporales y ahi se le olvido el libro

Yo he tenido una discusion todo el tiempo desde que llegué aca porque aca (en la
biblioteca) hay dos pgpr a ma s uno que se ||l ama nEI mundo
Se supone que Leo con mi bebé son experiencias de lectura y El mundo del bebé es
estimulacion temprana. Yo siempre he dicho que cual es la diferencia entre esos dos
progr amasé aliebhé nompuede wsar dl 8bko? ¢Y Leo con mi bebé tiene siempre

qgue usar un libro?, como si leer dependiera s6lo de decodificar las letras, o leer implicara
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tener un libro en la mano, pero es que hay multiples formas de leer, leemos de formas super
diversasy en la primera infancia no es diferente, antes es mas activo y mas libre. Los nifios
leen todo el tiempo, cuando corren, cuando cantan, cuando escuchan una cancién, cuando

recogen hojas, todos es lectura.

Entonces en el grupo de profesionales de formasi@mpre hemos dado esa
discusion de cual es la diferencia entre uno y otro programa frente a la primera infancia. Por
ejemplo, ac8 est8§8 el de ABaby exploradoreso,
del beb®0, y en aBa bhaycenciy enrleodan mebehé noepuepld or a i
haber ciencia? Entonces cuél es esa distancia, todo esta conectado realmente, es muy
holistico, la formacién de los nifios también, o sea yo no trabajo la corporalidad aparte del
lenguaje, no trabajo lo musical afgade lo corporal, no hay una sola ruta, todo es integral,

todo se complementa.

3. Para Larrosa la ensefianza de literatura no debe verse como una herramienta para
alcanzar alguna meta o logro especifico, sino como un camino placentero que reta al lector

y que le provoca diversas emaociones, ¢te identificas con esta idea? y si eso asi, ¢ésta se ve
reflejada dentro de tus actividades pedagdgicas en el salén de clase2Como lo has
hecho?

Yo estoy cien por ciento en contra de utilizar la literatura comasirumento para
educar en valores, una cosa es que la literatura nos ensefie a vivir y otra cosa es que la
literatura me ensefie a ser obediente, a que debo estar feliz; es méas, yo ni si quiera puedo
entender cdmo editan un poco de libros que dicen cormaniBaige hizo caso a su mama, bla
bla, o sea me parece nefasto. Entonces claro que me identifico con esa idea, yo siento que la
literatura no es un medio para nada, la literatura es un fin, la literatura es, esta ahi. La primera
literatura fue la oralidady era para ensefarle a las nuevas generaciones como habia sido la
creacion, era para contarles, para mostrar, para relatar historias de la creacion del mundo y
buenoé entonces | o que yo intento todo el t
nifios vean esto o lo otro, es como ver qué pueden sentir. Incluso cuando leo con las personas
mayores, también les digo ¢qué sienten?, o sea con lo que acabo de leer que digan, qué
sienten o cOmo se sienten. Entonces alguien empieza a contar, y los nidsisreprdicen:

fulanita iba caminando e hizo tal cesayo le digo no, no me cuentes la historia sino qué
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sentiste cuando eso sucedi6. Claro a los bebés no les puedo preguntar cOmo se sienten, pero
si puedo tener un momento de lectura que no pase naslaAmveces pasa mucho en la
promocion de lectura que la literatura tiene que llevarlo a uno a una actividad de algo,
entonces yo leo tal libro y pinto, yo leo tal libro y hago las figuras de arcilla; entonces eso es
también instrumentalizar mucho la lé¢ura. Por su puesto que hay unos libros que yo los

leo y me llevan a conectarme con algun lenguaje artistico y es muy chévere, pero hay veces
que hay libros sélo para leer, para disfrutar de la voz y de la palabra. Hay un ejercicio que yo
hago con las maés y es como que yo leo una frase y ellas la repiten mirando a los nifios, no

es para aprenderse nada en si, sino simplemente por el goce musical y sonoro de las palabras,
todas tienen una sonoridad. Entonces simplemente, cuando todos a una voz estim dicien
una frase, ahi hay una musicalidad muy bonita, y hay un ritmo, un tiempo, y en eso hay un
goce, porque los nifios escuchan. Para mi es muy importante siempre la musica, en mis
talleres esta, nosotros estamos conectados con la musica desde el vienie slaié&o es

el primer sentido que se desarrolla, entonces la primera musica es el corazén de la madre,

luego la voz, es lo primero que uno tiene, luego la lluvia, todo es musica y es sonoro.

Entonces cuando el nifio escucha a su mama decirle un sienesnm goce, es sentir
qgue la palabra viene que la palabra va y que se puede sentir ahi y eso es lo que hacen los
libros. Pasa con los nifios que cuando les gusta mucho un libro lo leen una y otra y otra vez,
tanto que se aprenden lo que va a pasar, rqupdos niflos repitan todo lo que se les diga,
gue en parte es asi, pero me refiero a que no es asi con la literatura, sino que hay un goce en
repetir por esa sonoridad y lo hacen es por el goce en si mismo, no porque al nifio le interese
tener buena memiar, le importa un pito, no le importa, sino porque encontré ahi algo que le

gusta y le genera placer.

Por eso es tan fundamental siempre hablar con los nifios cuando son bebés, porque
muchas personas no le hablan a los bebés que porque ellos no enfiermlen, se trata de
entender 0 no, no se trata de que el nifio me entienda, ni que entienda los fonemas, ni que a
los cuatro meses de edad entienda que vamos a ir al supermercado, pues no lo va a entender,
se trata de que el nifio desde muy pequeiiito tesgygace de escuchar, y de responder ¢no?
Porque uno le habla al nifio y el balbucea, dice algo, mira; los nifios entienden el negocio de

la conversacion desde muy temprana edad, lo entienden, porque esperan a que uno deje de
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decir para ellos decir, luego unmelve y dice y ahi ellos responden, con miradas, con

emocion, mueven pies y manos. Entonces la literatura es eso, es emocion, es conversacion.

Yo siempre digo que leer un libro con un nifio es un gran acto de amor y ellos lo ven
asi también. Porque entesnundo donde todos tenemos tanto que hacer, que mi mama o que
cualquier persona se pueda sentar conmigo, me mire, me diga, me pregunte, me escuche y me
mire a los 0jos y nos riamos, y me haga como un perro, es que es todo un ritual. Es muy
importante y o requiere de mucho tiempo y el nifio entiende eso, porque mama no tiene

tiempo o porgue mi profe no tiene tiempo nunca tampoco, o mi papa o mi primo.

Todos estan con las necesidades basicas, alimentar, cambiar y ya; pero el nifio ve algo
asi se siente amadque es importante, y eso se siente desde muy pequefiito, por eso ellos
piden tanta atencion a uno, hay nifios que como Franco (un nifio que asiste a talleres en la
biblioteca), estamos en talleres, yo leyendo o narrando un cuento y de repente empieza a
dectr: -Liz, Liz, Liz, muchas veces hasta que yo lo miro y le digane mi amory él me
dice- hola, asi me haya saludado mil veces, el solo necesita mi atencion que yo lo mire.
Entonces la literatura me da eso, un contacto, un vinculo; para mi lo makaitgode leer
con los nifios es eso. Yo siempre les digo, cuando tenemos formacion a formadores les digo
que por qué es importante para ellos leer con los nifios, dicen muchas cosas, todas muy
valiosas pero todo instrumental, dicen de habilidades cognit@asunicativas, sociales y si,
es verdad, pero todo eso igual va a pasar, va por afiadidura, pero realmente la razén es para
estrechar y generar vinculos, es lo mas mas importante en la primera infancia, el vinculo
afectivo con personas cercanas, ahorapuere que no sea cercana en el circulo del nifio,
pero uno es importante para ellos porque representa una figura de la profe o de la biblioteca,
hay una relacion ahi estrecha. Al sentarme a leer con Alejandro o franco estrecha un vinculo,
esa seora que res mi familia, pero la veo y me gusta, porque uno les gusta a ellos y ellos a

uno, entonces ella se sent0 y me abrazo, entonces eso es lo mas importante, los vinculos.

4. ¢Qué acciones (didacticas y/o pedagdgicas) has descubierto que llevan al nifio a

expaimentar la literatura como un goce estético?

Lo ideal es que el libro me lleva a, si me lleva claro, el libro puede llevarme a una
experiencia sensorial, hay wun | ibro que se

album que tiene mangos, aguacatpgyabas, ese libro yo lo lei y dije se puede, estan las



136

frutas, hay animales, entonces yo les preguntaba quién quiere ser las frutas, quien los
animales, hay nifilos que no queria ser las frutas y esta bien; pero a veces me pasa lo
contrario, hay alguna fora que se me ocurre de disponer el espacio, voy caminando y, mi
familia se rie mucho porque yo todo el tiempo vivo en funcion de las experiencias con los
nifos, entonces yo voy caminando y digo jay que pétalos tan lindos!, y mi hermano me dice
jay ya te va a poner a recoger pétalos para tus nifios! (risas), voy caminando y veo tubos y

recojo y asi.

Entonces a veces, voy pasando por aca y veo ese cuadro (sefiala a un cuadro) y digo
que eso podria resultar chévere con los nifilos. No me gusta entonces,whpesagmucho,
porque asi se dan las dinamicas a veces, los talleres se convierten en cosas asi, por ejemplo,
las planeaciones que hacemos con todos nosotros en conjunto con todos los promotores, se
convierten en algo esquematico, entonces el tema esmds yevaya y busque un libro de
perros, y pasa un montén por el afan del dia a dia. Yo no voy a decir aca que nunca lo he

hecho, claro que si, pero no esté bien.

Pero lo que si hago es que por ejemplo veo ese cuadro y se me ocurre una instalacion
de jue® con los nifios, lo que hago es buscar muchos libros que estén relacionados con
circulos o con el azul, o el color que esté ahi y los dispongo en toda la instalacién de juego,
también con la idea que, pues el libro para los nifios al principio no es sada,objeto
igual a otro, un objeto de juego, lo patean, se lo ponen encima; ahi tengo un video super
bonito de un nifio que cogid un libro, en una instalacion de juego, cogi6é un libro y lo puso
como cueva de un carrito, ahi el nifio esta leyendo el listoraanera, y el libro estaba ahi,
estaba ahi, entonces me parece importante que los libros siempre estén dispuestos en el

espacio.

Lo que digo es que uno propone experiencias que son mas dirigidas, a partir de este
libro hacemos tal actividad de creacifia,sido una pelea muy grande para mi en la red (Red
de Bibliotecas Publicas de Bogeibliored), a estas alturas le decimos a lo que pasa en los
talleres manualidades, y manualidades se hacen, no sé, en un taller de Crochet, pero con los
nifios no, yo pudo leer un libro y me llevo una actividad de creacion con pintura, o con barro

explorando y a veces no quiero que haya reglas, ni que haya directrices. Sino simplemente
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pongo unos elementos en el espacio con texturas, formas, colores y los nifios entran y

exploran y en todo el espacio estan los libros relacionados con los objetos dispuestos.

Lo que siempre hago con los nifios es momento de juego, el juego es importante
porque es una forma de leer al otro y de leerme a mi mismo. Entonces en el juego, ninguna
experiencia sale bien, aunque no deberia utilizar es termino de salir bien o salir mal, pero
ninguna experiencia es adecuada si no hay un ejercicio de confianza y si yo no confio en
quien esta ahi, no voy a querer hacer nada, porque es un extrafio, Etqueonozco,
cuando los nifilos vienen nuevos a veces le tienen miedo a uno, empiezan a llorar. Entonces
siempre para mi tiene que haber un espacio de juego y de conversar y de saludarse, entones
ese es el ritual para mi, o sea puede faltar todo menosoesento inicial para yo establecer
el vinculo con los nifios. Porque si ellos no estan en ese vinculo conmigo, yo estoy sola, qué
hago ahi. Para mi el juego y la musica aportan en ello. El juego permite libertad y alli se
crean vinculos y confian. Y ahi yagré que al menos vean que yo no estoy ahi para nada
mal o, por ese miedo al otro, es extrafo noée
nivel, porque el problema del adulto es que quiere estar por encima del nifio, entonces el
juego me hace estar celios y hablando el mismo lenguaje. Y a partir de ahi ya pasa todo, el

libro, la fruta, o la textura, y demas.

Yo pienso que a veces el libro no es el mas importante, el libro y la literatura, por lo
gue ya hemos conversado son muy importantes, sinrgobao es un rol muy familiar, que
el libro sea considerado importante, yo como promotora no puedo hacerlo, depende de la
familia, eso lo hace la familia, yo lo que hago es que por medio de las experiencias le
muestro también a la familia la importance tibro en la vida del ser humano, sino existiera
el sistema de préstamos no lograriamos un apoyo al ejercicio de la promocién de literatura; la
experiencia de lectura dentro de la biblioteca se complementa con el préstamo externo de
libros, alli es cuammlmama o papa o abuela o la familia logran que el libro sea importante,
genera no el habito, sino esa forma de vida en la que los libros siempre estan presentes en

casa.

Entones por eso para mi el libro si es muy importante, pero en ese conjunto de cosas,
gue hacen gque los nifios sepan que siempre habra un libro en casa, asi sea para no leerlo, pero

gue sepan que estan. Lo mas importante el goce con la palabra, ahora, la palabra la puedo
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encontrar en una cancion, en un poema, que me aprendi 0 que me Eveniz historia que
les cuento oralmente, y eso va relacionado con las multiples formas de leer, los nifios leen sin

necesidad de tener un libro, el cual si es importante pero no es lo mas importante de todo.

Ahora, si es muy importante el tema de la emiacion del espacio, aca la Julio

Mario tiene una sala muy grande que te permite pues esos espacios, pero hay otros que no es
posible hacer eso, entones cual es el ambiente ahi, esa es una discusién muy grande, si en una
biblioteca pequefia puedo 0 no ger espacios especiales, yo creo que si se puede, muchos
dicen que no pero yo he visto hogares comunitarios que hacen mucho con menos, si se
puede, pero uno se pone muchos limites. Sin embargo, aunque la ambientacién sea
importante, si tu pones unas telkanas, cuerdas, mesas para hacer laberintos o aromas, todo
€es0 es muy chévere, sin embargo, tu puedes sacar todo eso, y entra con un grupo de nifios, a

ver qué pasa, seguro, seguro lo primero que van a hacer es empezar a correr por el espacio.

Entoncesalli hay una lectura de ellos que es el espacio, después van a inventar el
juego de las cogidas, por ejemplo, luego se tiraran al piso, ¢si ves? Entones a veces nos
preocupa mucho la ambientacidén que si es muy importante, pero el nifio tiene ya una apertura
corporal y espacial que un espacio vacio también es transformable, lo hacen con su propio
cuerpo. Lo que digo es que, a veces no se necesitan tantos materiales, el cuerpo es el primer
instrumento para transformar un espacio. De hecho, yo puedo tereo el los libros mas
taquilleros de la historia, pero puede que no pase nada cuando yo lo lea, porque los nifios no
estuvieron ahi, porque ellos son los protagonistas, el promotor tiene también un papel, claro,
es mediar es ser un puente, pero lo fundarhsatalos nifios y sus papas, cuando los papas

estan o sino las maestras cuando ellas vienen.

5. ¢Como se identifica que el nifio experimenta goce estético con las experiencias de

literatura realizadas?

Esa es una discusion muy fuerte en todos los espagingates, como medir la
felicidad o el goce de los nifios, ¢ porgque sonrid, eso significa que alguien es feliz? No sé, es
una cosa muy dificil, yo podria pensar que todos los nifios experimentan un goce estético, lo
gue pasa es que no es de la misma forara podos; alguna vez se dijo que si el nifio
participaba, y el nifio explora y transforma el espacio de instalacion, entonces el nifio

participa, ¢ pero eso quiere decir que si el nifio que estuvo en brazos de su mama todo el
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tiempo y se dedicO a observar ngerimentd nada ni tuvo goce estético?, jpues claro que lo
tuvo porque mir6 todo el tiempo!, estaba haciendo una observacion y apreciacion de los que
jugaban o brincaban, de sonidos del colores, entonces yo siento que todos los nifios a su
manera tienen ugoce estético, al menos en las que yo he estado. El nifio igual lo goza, yo
puedo tener muchos elementos y estar leyendo el libro de la manera mas maravillosa, pero
voy a tener un Tiago, por ejemplo, que corre y corre todo el tiempo, el viene a eso, a&orrer

cae y sigue corriendo. Seguramente es el Unico espacio grande en el que se le permite correr,

porque afuera no puede. El viene aqui a correr.

Hay una cosa que se nos olvida y es la capacidad de agencia de los nifios, las mamas
los traen al taller y élene que participar y tiene que hacer, pero es que no tiene que, porque
a él la experiencia lo atraviesa de otra forma, lo siente de otra manera. Las mamas se
angustian diciendo que no participa, pero él esta participando de otra manera, de hecho,
desde ge dijo no quiero estar ahi tocando nada pues ya decidid, ya esta participando.
Ademas, le activo la memoria, porque el vio esa textura y sabe cOmo es y no le gusté ya en
algin momento la habr& tocado, o porque en algin momento se ensucié y la manii#)o rega
entonces hay unas conexiones cerebrales que de una se activan. Yo siento que todos los nifios

experimentan goce estético en las experiencias y es diferente en cada uno.

A veces me pasa que las cosas no salen como estaban planeadas y uno se sienta a
persar que hacer para cambiar ciertas cosas, pero eso pasa, asi como también me pasa que
salen del carajo. Siento que hay presiones grandes y que en los talleres siempre hay grandes
expectativas, yo llevo cuatro afios trabajando aca y a veces uno ya noesabeeajporque
siempre dicen que deben ser talleres diferentes y antes decian que tal taller de fulanito borro
al otro, y pues no se trata de eso, no tiene sentido; y uno se va dando cuenta de ciertas cosas,
como por ejemplo que las mamas son mas felioastalleres de pintura que con arrullos,
pero falta pensar en el nifio que para ellas puede ser aburrido pero el nifio se lo esta gozando,

asi se repita un taller, a el nifio le gusta la repeticion y esta bien.

Siento que a veces compartir el libro con Ig®a se volvidé muy de hacer cosas, de
tener un producto final, cuando el libro mismo basta. El libro no necesita de una actividad
gue lo acompafie para hacer sentir a alguien algo. Obviamente lo otro también es importante,

pero con leer el libro basta, cano o dos libros basta. Pasa algo muy chistoso en leo con mi
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bebé y a veces las mamas son como, cuando uno propone solo lectura, entonces se acaba mas
re8&pido | a sesi-n y |l as mam8s son: Atan cort

tiene que semas.

Tatiana Pachon

Camino personal
1. ¢ Como ha sido a lo largo de la vida tu relacién con la lectura de literatura?

Mi relacion es de puro y fisico placer, me gusta mucho leer, me desestresa bastante, y
la literatura, las novelas me encantan, me gusta también el libro &lbum de nifios, me parece
toda la literatura que esta considerada para nifios es una literatura pagehathdo, que
realmente se puede leer de tantas formas; entonces pues mi relacion con la literatura es una
relacion bastante cercana; me gusta estar leyendo. Hicimos con unas amigas un club de
lectura, entonces nos compartimos unos libros, luego enelasones que hacemos,
hablamos sobre los libros, a veces ponemos unas tareitas, lo relacionamos con peliculas,
pintura, es bastante chévere ese acercamiento que tengo en este momento y que he tenido

hacia la literatura y hacia la lectura en especial.

2. ¢Tuviste algiin maestro que te marcara con respecto a la literatura o quiza tus padres?

¢, Como te acercaste a ella?

Realmente no recuerdo nada de mi infancia en relacibn con la literatura,
absueltamente nada, no fue a través de mi familia ni mis padrésngm memoria de eso.
Yo me acerqué a la literatura después de los 20 afios por voluntad propia y después me
acergué un poco mas por una pareja que era literato y pues me hizo cogerle mas amor a cierta

clase de libros, a las novelas, sobre todo.

3.¢Hastmi do al guna vez una fiexperiencia de | ect.
aquello que te transforma dejando huellas, te apasiona y te permite descubrir otros

mundos?

Creo que ha sido de acuerdo al momento de mi vida, tuve una época que estuve
leyendo bastante sobre poesia erética, me encantaban las imagenes, otra época estuve

leyendo mucho novela, también tuve unas experiencias la verdad bien bonitas con las
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novel as, ALas cenizas de Angel ao, recuerdo o©
de Laura restrepo; otra época estuve con la poesia de los Malditos, entonces también me
gustd y en este momento tengo que admitir que el libro &lbum, la literatura infantil es la que

me tiene como muy atrapada. El | énb,asbcomcee A c ar
enamorada, y con el que he tenido, ahora, experiencia de lectura y que cada vez que lo leo
descubro algo mas y los nifios descubren otra cosa mas, entonces me parece muy bonito ese
trabajo de mediacion ahi, porque pues porque también voydando de la lectura que

ellos hacen del texto que también es diferente a la que yo hago. Entonces me parece que no te
podria hablar de un solo libro que haya marcado mi vida en términos de experiencias de
lectura, porque como que depende del momento de &h el que esté, pero en este

moment o, ficamino a casaodo es mi l'ibro y | o qu
4. ¢ Por qué es importante para ti como ser humano la literatura?

Porque es otra posibilidad de existir en el mundo, y no es la questawiviendo,
son otras posibilidades imaginarias, fantasticas o reales, de habitar en el mundo, es dialogar
con otras voces, darles vida a otras realidades, entender también otras formas de vivir. La
literatura es importante porque a veces te aleja geopia realidad, y es necesario alejarse y
tomar distancia, para después volver a ella también con mas fuerza. Es importante la
literatura porque, no sé qué mas decirte, porque es una experiencia de vida, leer es crear

también, entonces por eso es imaote.
5. ¢, Como la literatura ha aportado para tu educacién emocional, la vinculas a ésta?

Ha dialogado conmigo y con mis emociones,
Piedad Bonnett, no soy mam4, nunca he tenido una pérdida de esas, pero pudergenerar
empatia con la escritura, con ese caso y realmente me conmovio bastante y logré descubrirme
a mi misma en un rol que no habia descubierto antes y alcancé a sentir el dolor que sinti6 ella
como mama. Entonces creo que si, la literatura si tiene ugaliem mi emocion, no sé si le
ayude a desarrollar o no, pero si me ayuda, la literatura es eso, es uno descubrirse,
derrumbarse o no sé como decirlo, y volverse a construir, y eso tiene que ver con la emocion.

He leido otros libros que también dialogam eoi emocién y me redescubro a mi misma en
otro sentir que muy posiblemente en situaciones de mi vida personal no lo haria o no lo habia

vivido, como te digo Piedad Bonnett, porque yo no soy mama, entonces yo nunca habia
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tenido esa sensacion, pero ellasnlibro me redescubrio en ese sentir emocional de la
maternidad y descubri que si hay algo ahi que me palpita, pues, en ese sentido. Entonces la
literatura si dialoga con tus emociones, si te hace descubrirte porque eres un ser humano
emocional y la liteatura te redescubre a ti en situaciones, en emociones y, pues es la

importancia de la literatura.
Camino profesional
1. ¢Por qué es importante para ti la literatura en las clases con los nifios?

Yo creo que la literatura es importante, no tanto paraléses; sino para la vida,
entonces la clase se convierte en el Unico espacio donde los nifios pueden tener esa relacion
con la literatura, porque los padres generalmente, pues en sus sitios de trabajo no lo pueden
hacer. Los padres que manejo yo en el ¢oleg tienen hébitos de, muy pocos dirian yo que
les leen a los nifios. Entonces la clase se convierte en, pues donde uno experimenta en la
literatura. La literatura es importante para la vida porque es la forma en que tu conoces otras
posibilidades de exis. Donde ta también te enriqueces de otra forma de ver el mundo,
donde puedes dialogar con un autor, pero puedes dialogar con otros personajes y puedes
dialogar con un libro desde tu sentir. Me parece entonces que es una experiencia de vida, no

tanto declase sino de vida. Entonces por eso es importante hacer lectura literaria en el salon.

Yo, obviamente no estoy de acuerdo con la instrumentalizacién, pero creo que no es
malo, no es malo utilizar un texto literario para llegar a algo, pero tambiénuzdtay que
hacer una literaria que sea simplemente por el hecho de que el nifio disfrute y, bueno ahorita
hablamos desde el punto de vista del disfrute, del goce, desde el punto de Retwlide
Barthes que es la posicion que a mi me gusta, porque esporgsie el nifio tenga un

encuentro emocional y reconozca otras formas de existir.

También hay intenciones pedagodgicas, porque nosotros somos profesores, entonces
hay intenciones pedagogicas. Cuando yo tengo una intencion pedagogica, siempre hay un
libro de por medio. Este periodo, por ejemplo, una nifia me maté a una cucaracha en clase y
los niflos sintieron como una carga emocional muy fuerte porque ellos saben que es un ser
Vivo y que no se debe matar. Es una nifla que lleg6 hasta este afio nuevo adaimstit

hubo un escalandolo terrible porque ella habia matado a la cucaracha, entonces ella dijo: es
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gue me daba asco. Entonces retomamos este tema también para ver por qué son importantes
los bichos, por qué no ocasionan asco, que eso es una miradanaoEesiies, entonces ahi

llevé tres libros, obviamente hay una intencion pedagdgica, porque quiero que ellos tengan
otra mirada de | a naturaleza; pero | a inte
monstruoo, gue es un | i bwveella daenosatmsaconaorserdsi t a
humanos, los monstruos somos nosotros como seres humanos, no ellos. Pero no es la
intencién de ver el valor del respeto, que es lo que suelen hacer los profesores, sino es mas
como otra intencién, si es pedagdgica porqueumayintencion de formacion, y la literatura

si tiene un potencial formativo, porque pasa por tu sentir, entones tiene que haber una
intencion emocional también. Claro igual se complementa con otras cosas, si digamos vamos
a mirar bichos, vamos a trabajarégson los bichos, vemos caracteristicas, descripciones, que

es pura clase de espafiol como tal de contenido, pero también hay que llevar la literatura para
que ellos la disfruten, tiene su doble intencionalidad: pedagdgica y otra que es desde el

placer.

2. Consideras que en | os t® minos de fexperie

nifos y tu han tenido alguna vez o varias veces, una experiencia de lectura en clase?

Yo si puedo decir que he tenido experiencias, pero no sé cémo saber y decir si un
nifio ha tenido una experiencia de lectura. Pero hay clases que, si me dejan una experiencia
de lectura, sea yo o sea con los nifios, pero es una lectura diferente, si he tenido una
experiencia de lectura. Hay libros que me tocan bastante, me tocan era.ekiiomces
tengo que hacer que los nifios los conozcan, que otros los conozcan por ser para mi unos
libros especiales, entonces ese libro ha hecho una experiencia de lectura. Yo creeria que si he
logrado que ellos tengan una experiencia de lectura, babodta lo estoy pensando pero,
yo estoy trabajando el proyecto de | os bi chc
dos afios con otro curso que ya esta en cuarto, ahorita lo estoy trabajando con segundo, pero
los de cuarto lo vieron encima de escritorio y ellos se emocionaron lo pidieron para
|l lTevarl o y se |l o Il evaron todo el descanso,
lectura que hicimos hace dos afios, entonces creo que si lo recuerdan de esa manera y le

tienen amor, entongries ellos tuvieron una experiencia de lectura con el libro
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Ademas, yo les digo a ellos, es el mismo autor que escribio tal libro, y diagn
verdad y tu tienes también ese libro, ¢ lo prestasimas, los nifios grandes todavia van a mi
salén por librg, porque saben que yo mantengo libros ahi, entonces Meelo prestas?
entonces van, se lo llevan, se acaba el descanso y me lo dejan ahi de nuevo. Pero no es algo
que yo les diga, no es nada dirigido, entonces pienso que si hay experienciasrae lectu

porque si los nifios recuerdan un libro, es porque le llegé al corazon.

A mi si, esa premisa que tienen muchas personas de que cuando estan redactando la
justificacion y dicen que a los nifios no les gusta leer, pienso que es falso, a ellos si les gusta
leer, les encanta, pero después pierden el gusto, pero a todos los nifios pequefios les gusta
leer, y mas que eso les gusta que les lean. Ese vinculo ahi de uno convertirse casi como en la
mama que los sienta en las piernas y les lee, yo si creo que esetondenkenlectura tiene
gue ser diferente, yo si siento que si tl quieres hacer la lectura como una experiencia, tienes
gue ver desde el como acomodas el curso, desde ahi se genera; porque si cada uno esta en su
puesto y yo solamente estoy acd mostrandwan® pasar nada, pero si ellos estan alrededor
mio mucho méas cercano, sentados en el piso, en el tapetico, sienten mas esa conexién de
cuando mama le lee a un hijo, entre los brazos, puede que uno no los tenga entre los brazos,

pero si estd generando untdente diferente.

Generalmente un libro no se lee una sola vez, el periodo pasado estuve muy metida
con el l i bro ACamino a casao, por | o de mem
vez lo leiamos desde una mirada diferente. Entonces, hoysvanaescubrir, en qué
momentos del libro la nifia es feliz y en qué momentos ella es triste, entonces vamos a leerlo
desde esa mirada, entonces dicahi esta feliz porque tal cosa, tal cosa, o esta triste porque
tal- y les digo:-y a ti qué te hace felia triste en tu vida, que te ha pasado en tu vida para

hacerte feliz o triste, entonces hacemos un ejercicio de escritura.

Otro dia, trabajamos lo que hay en la ciudad, los lugares donde se mueve la nifia,
luego pasamos al lugar donde ellos se muevergeddneda su escuela, donde quedaba la
escuela de la nifia, quién tenia mas facil acceso a la escuela, si ellos o la nifia del libro, como
es la nifia del libro; ellos hasta dicen cosas, como un dia que una nifia reesthj@s un
barrio muy pobre, porque dde hay ratas es pobrng yo ni si quiera habia detallado en las

ratas de al lado de una caneca, no lo habia visto, habia leido ese libro muchas veces y no lo
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habia notado, dijejahh bueno, encontré otro tipsito en el libro!. Entonces ellos hacen esas

conjeturas, yo pienso que un libro no se lee una sola vez y se lee desde muchos ojos.

Es que la lectura no se puede quedar en que el primer acercamiento con el libro sea<<
y qué ven en la portada, de qué color es el vestido de la nifia, y que dice ¢/ tifutpé
crees que pueda pasar con eso que esté en la portada>> y no, tiene que ir mucha mas alla, de
tener una intencién. Muchas veces el libro, como son tantos nifios en el sal6n de clase, yo se
lo escaneo y lo paso al televisor grande, para que toddampuwerlo, pero después los nifios
quiere tener el libro en fisico, ellos dicen<<profe me presta el libro>>entonces asi no lo lean,
mentiras, si lo leen, estan haciendo lectura de imagenes porque es lo que mas les impacta a
ellos, las imagenes, pero si téman pidiendo el libro en fisico porque lo quieren ver, lo

quiere tocar.

3. Para Larrosa la ensefianza de literatura no debe verse como una herramienta para
alcanzar alguna meta o logro especifico, sino como un camino placentero que reta al lector

y que leprovoca diversas emociones, ¢te identificas con esta idea? y si eso asi, ¢ ésta se ve
reflejada dentro de tus actividades pedagodgicas en el salén de claseg?Como lo has
hecho?

Pues yo pienso que siempre que se lleva un libro a clase hay una intenciona ha
intencidn porque yo tuve que haberlo leido y el libro tuvo que haberme generado algo en mi
para que yo lo lleve a clase. Si el libro no me generé nada, hace poquito me pasé con un libro
que teniamos que leer todos, porque era del proyecto de-Bpilece o , se |l ama i
azul 6, y yo |l o |l e2 en |l a casa y dije este |
por donde, entonces como lo lei con los nifios, pues de una forma diferente que como leo los
otros; yo si pienso que el libro tieqae generarme, primero, algo a mi, como docente, para
que, si me dé esa intencionalidad para llevarlo a clase, y no llevarlo por llevarlo. Porque
cuando se lleva un libro por llevarlo, cuando ni siquiera yo lo he leido, entonces no sucede

absolutamente nadsimplemente lo leemos y ya no pasa nada.

Pero siempre hay una intencionalidad, yo no sé si, ¢eso tiene que ver con la
instrumentalizacion o no, pero yo creo que, si hay intencién, (se queda en silencio y luego
retoma) tal vez no, no hay instrumentalizacion, pero si hay intencién, que es diféfdate

posicion de la lectura por goce, pues yo si pienso que hay una mala definicion de lo que
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significa lectura por goce, porque la lectura por placer no es que yo esté tirado en el parque y
tenga un libro y nadie me pregunte por el libro, y digeg, me gusto leerlo porque no hubo
evaluacion, no hubo, pues porque es finalmente lo que los profes hacen con el libro no,
terminan haciendo evaluaciones o terminan haciendo preguntas literales, entonces no, se

pierde el sentido también del libro.

A mi me paree que la lectura por goce, como deciatliBss el goce es desde la
incomodidad, o sea desde la lectura que te genera a ti una incomodidad, porque la comodidad
también incomoda, es decir, es una lectura que te incomoda y te hace reaccionar frente a lo
gueestas leyendo, como que te debe generar algo, porque si no te genera algo a ti por dentro,
entonces pasa, pasa de largo la lectura.

Entonces la lectura por goce no es estar conforme, al contrario, es salirse de la zona y
que te incomode, porque si algareomoda, entonces tu le vas a prestar atencion y ademas
es eso, es descubrir otras formas, porque si toda la lectura es tu forma, pues no hay una
experiencia, creo yo, porque no estas descubriendo absolutamente nada. Entonces creo que la
lectura si debeer desde eso que te incomode, que te ponga en otro nivel, como en otro
momento, para poder ver el libro desde otra perspectiva, es una lectura que te saque de la

zona de confort.

Yo, manejo un método que se llama el método hermenéutico, que esta basado e
Ricoeur y Yaus, que son filésofos y manejamos un circulo hermenéutico que hemos
estudiado durante bastante tiempo con mi grupo de investigacion y estamos muy convencidas
de ese método. Nosotras si utilizamos un antes, un durante y un después, pero artes
y un después que yo te decia que miramos caratula, qué colores y demas, no, sino que
enriguece, que va mas alla de ese antes, y el método tiene tres pasos: la primera parte, que
seria como un antes, cada autor desde su vision filosodfica lo derdderente forma, esta
mas encaminado al arte, pero lo retomamos y lo metimos como hacia la literatura, le hicimos
ahi un planteamiento de como se podria hacer. Lo trabajamos con un profesor de la Nacional,
con Enrique Pérez que es el de literatura dedeional, que €l trabaja bastante esa teoria
hermenéutica y estética, de Gadamer, Riquer de Llavas. Entonces hay un momento de
preconfiguracion, donde ta tienes que llegar primero a hacer un despertar emocional,

entonces nosotras consideramos que, sotiiates un despertar emocional, el libro casi que
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pasa de largo, o sea tu tienes que disponer al nifio emocionalmente para que la lectura le

genere algo alla.

Entonces por eso yo no puedo llegar con un libro que no he leido al salon, lectura en
voz alta yse acabo el libro y entonces preguntar qué aprendieron, cual fue la parte mas linda,
no. Cémo hago yo el despertar emocional, pues dependiendo también de la intencién
pedag-gica que yo tenga, entonces, a ver équ
momento es que los nifios, tengan otra mirada de los bichos, por ejemplo, entonces primero
hacemos un trabajo de plastilina de bichos, hacemos exploracion de bichos en el parque,
excavamos, sacamos bichitos, vemos algunos videos, como el del sefior as#iaj
conoces, de la National Geografic, es un colombiano, que va a los colegios a hacer un
proceso con las arafias, es muy lindo (risas) porque él termina enamorando a todos de las

aranas.

Entonces, vemos videos para que los nifios empiecen a veafamsamdesde otra
perspectiva, y después si vamos con la lectura donde estan ellos tocados emocionalmente. Si
yo voy a leer Camino a Casa con los nifios, que fue el periodo pasado, y quiero que ellos
entienda la figura del papa en el libro que es la fifjueate, entonces primero hago todo un
trabajo sobre su ambito familiar, entonces hablamos de los animales, de los poderes que
tienen los animales, cdmo es un superhéroe, en tu casa quién es un superhéroe, hacen todo un
trabajo de descripcién de quién esnéls importante en tu vidpara cuando ellos ya vean el
libro, ya tengan una predisposicion emocioaitonces yo siento que desde alli uno pude
generar una experiencia de lectura. Un preambulo, un despertar emocional. Yo si siento que
se tiene que disper al niilo emocionalmente para que le llegue al alma. Si solo te quedas en

la lectura literal no sucedera nada, facilmente el nifio no va a sentirlo.

Después ya viene el segundo y el tercer paso, que es la configuracion, hacemos todo
el proceso de lecturas una lectura dialogada, totalmente dialogada, donde el nifio puede
participar, puede dialogar, también hay unas preguntas, pero las preguntas no estan desde
antes, sino que se van generando de acuerdo a lo que se va dialogando con los nifios, salen
cosagjue no habia salido que no habia visto, entonces eso genera unos comentarios, a veces
se va por un lado a veces por otro, pero pues cada lectura es distinta. Y el momento de

configuracién, donde el nifio pone en puesta lo que vivié con el libro, entangesede
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hacer desde las artes, desde la escritura, desde el didlogo o el silencio, el silencio es una

forma de procesarlo.

El proceso de lectura es ciclico, yo hago una predisposicion emocional, leemos sobre
tal tema y luego volvemos al libro, volveos &cér la lectura, pero ya no vuelvo a hacer la
predisposicion emocional porque ya la hubo, ya nos vamos por otro camino, ahora lo vamos
a leer desde esta mirada. Y lo emocional puede venir después, al final, terminar con una

afectacidn emocional para logios, pero tiene que estar presente, este aspecto emocional.

Yo si considero que la literatura infantil, es mas, la literatura sola, yo si no creo que
haya literatura infantil, juvenil, no. Nosotras hicimos un experimento en el grupo de
investigacion, ted voy a contar aqui no sé si es valido para lo tuyo, pero trabajamos poemas
de Leon de Greiff con nifios de transicion, de cuarto y de noveno. Hicimos el paralelo, y el
trabajo fue super bonit o; trabajamos tambi @
vej o de alas enormeso, | o trabajamos con tra
con bachillerato y con universidad, porque éramos cuatro en ese momento en el grupo. Y
hemos trabajado asi, asi como también trabajamos libro album, que es, mgntesta
literatura infantil, con jardin, con segundo y con bachillerato. Porque es que la lectura es otra
cosa, yo si considero que la lectura literaria si esta bien hecha, sirve para todos, de acuerdo a
coémo tu lo medies en el saldn, porque ta eres la mediaentonces tu eres la que tomas esa
decision de cdmo haces esa mediacion en el salon. Yo no puedo llegar con un poema de Ledn
de Greiff, que es complejo, donde inventa palabras y hace una cantidad de cosas este tipo, y
mostrarle un poema al nifio y ddeicomo:-pues mire a ver qué hace con eso, diga qué
entendid,-pues no. Entonces es el proceso de mediacion que tus haces con el poema vy el

estudiante.

Yo si considero entonces que tiene que haber un componente emocional para que la
experiencia se pueddar. Que tenga un vinculo emocional, un video que les active la
amigdala, la de las emociones, algo que les active, que el nifio tenga una actitud frente al

texto, sin duda hay una relacion emocional, no hay literatura sin emocién, no hay conexion.

Ahora,no sé si con decir educacion emocional, ya seria instrumentalizar la literatura,
porque entonces la educacion emocional es como tu reconoce las emociones, como las

manejas, no sé, la verdad nunca lo habia pensado, pero creo que es mas como un componente
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que como educaci - n. Hay un |l ibro que se |1l am
golpea a una nifa, le hace y le quite y le esconde, entonces la nifia le pregunta a la mama de
por qué el nifo hace eso, la mama le dice que es porque el nifio estaaeivad® ti,

entonces ella dice pues que, que forma tan extrafia es el amor, ella entonces comienza a
preguntarle a todos qué es estar enamorado, entonces todos comienzan a contestarle qué es
estar enamorados, pues los amiguitos y la mama, y bueno edlallega conclusion de lo

que es estar enamorado y pues el nifio si estaba enamorado de la nifia.

Entonces mas o menos en cuarto me ha pasado que los nifios empiezan a tener
problemas con la nifia y por eso, porque le gusta la nifia, la molesta y demas.sEaitbnce
leemos ese tipo de libros, y comienzan ellos a decir qué es lo que sienten y a veces dicen:
no, yo no estoy enamorado, y le bajan un poquito a la intensidad. Entonces creo que uno
termina educando (emocionante), pero sabes que nunca lo habdasviso, es decir,
|l i bro voy a hacer educaci-n emocional o, no,

emocional.

5. ¢Qué acciones (didacticas y/o pedagodgicas) has descubierto que llevan al nifio a

experimentar la literatura como un goce estétio?

Bueno yo, de las acciones didacticas que conllevan a eso, bueno, lo que te contaba del
circulo hermenéutico conllevan a eso. Hace poquito a una nifia se le ocurrié una idea loca que
era hacer campamento, entonces una profe dijo <<traigamos carpasab shtonces me
decia <<mafiana hagamos carpas>> yo decia uy, pero carpas y claro, es mas trabajo para mi
traerlas y llevar libros. Pero entonces, dije si, saquemos carpas, los nifios no estuvieron en
puestos, sino que metidos en una carpa con libros, asn&es carpas y una mesa con
libros. Vas a escoger, les deciamos, el libro que quieras y lo meteras a la carpa a leer. Se

metian varios porque a casi ningun nifio le gusta leer solo, sino leer con otro.

Por lo general escogian un libro entre dosotresoy | e2 anéa m2 me pa
hecho de disponerles su espacio de una forma diferente, hace que ellos puedan tener un
acercamiento m8s bonito hacia el i bro, s2eé:
pero si afecta. Yo les tengo a ellos de esagasofque son todas suavecitas, que venden en
Al quer 2 a, gue son todas fApeluchasodo y esa es

cobija y les digo, no es que ya ni les digo nada, porque el afio pasado le decia pero este afio
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ya no tengo necesidad, entes ven la cobija y ellos saben que es lectura, entonces extiendo

la cobija y ellos saben que todos van a la cobija, asi les quede un puntico en la nalguita
porque no todos caben, pero no importa, es el simbolo y ellos ya saben que vamos a hacer
una lectira, de que va a haber un libro ahi.

Entonces yo siento que esas cosas que son muy pequeiiitas, como tu dispones ciertos
ambientes, hace que tu tengas una experiencia. ¢,cémo lo aprendi?, porque una vez fui a un
taller de | ectur a,gedoryde oioh are na otnrceelsa jda rj ef B/a
el taller de ABorges y yoo, y cuando entr a
entonces claro, cuando tu llegas a un sitio que es un saldn, y ya no es frio, ya no es el salén
frio, los puestos en filg sino que cuando yo llegué y habian pétalos de flores en el centro,
habian aromatizantes. Entonces hicieron primero una relajaciéon, ya ahi hay un acercamiento
diferente, entonces tu ya eres otra persona en ese momento, ya no eres la persona que
entrasteporque es que uno tiene que ver que los nifios vienen con sus cargas emocionales,
vienen de sus casas Yy puede que los obligaran a desayunar o los regafian porque no se alistan
r§pido o si |l a mam8§ est8§ estresadfarmptdya c 0s a s
tienes una ganancia ahi de hacer que el nifio entre por lo menos de otra forma
emocionalmenty puede que disfrute la lectura también de otra forma. Porque ellos también

estan cargados, uno cree que, porque son nifios no, pero si.

Y eso es parte de la didactica, porque como tu condicionas un amiente de trabajo hace
parte de tu didactica; el afio pasado, teniamos unos salones horribles de primero, entonces
nos dieron unos de bachillerato, que antes eran de bachillerato, y quedarpnirparo, y
eran unos salones asquerosamente horribles, rayados, pues porque los de bachillerato tienen
otras actitudes. Y nosotras nos pusimos de acuerdo, fuimos un sabado al colegio e hicimos
arboles, el salén tenia una columna, en un esquinero y @olagana hicimos un arbol, un
arbol gigante, entonces cuando los nifios llegaron el lunes, vieron el arbol y dijimos: ese es el
arbol de la lectura, y eso que queriamos hacer unas canastas para bajar los libros pero pues no
pudimos por recursos, pero yahelcho de que estuviera el arbol ahi, hizo que el salon fuera
otra cosa. Era una columna de concreto eso no era nada, simplemente estaba pintado, pero los
nifios cogian los libros y se sentaban al lado de la columna, como si estuvieran debajo de un

arbol, paque ellos si tienen el imaginario de que es el arbol y de que yo voy a leer entonces
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ya se disponen diferente, y eso hace parte de la didactica. Lo otro es la forma como tu lees,
porque para que se tenga experiencia literaria es también tu medicacidecgsano se

genera nada y otras veces se genera mucho.

Bueno, una experiencia que recuerde en
Yolanda Reyes, es un libro donde el nifio describe todo el tiempo quién es su mascota
preferida y al final pues su mascesu papa; yo recuerdo que lo trabajamos con chicos de
tercero y esos nifios tenian muchos problemas familiares, son nifios de estrato bajo de san
Cristébal sur, entonces cuando hablamos de quién es la mascota tuya o quién jugo contigo en
casa, muchos nifiloso tenian mascota y estaban solos, siempre solos, y ellos lloraban y
decian que les gustaria tener a alguien o que su padre jugara mas con ellos, los nifios y las
nifias queria que su padre jugara con ellos. Entonces si hubo una afectacion ahi fuerte,
entorces muchos nifios salieron tocados, pero terminamos haciendo algo con eso, que no se
tenia planeado, porque cuando todo sale como se tenia planeado pues no sale bien, porque no
hubo nada de parte de los nifios, no empoderé a los nifios. Entonces recuepdo esee,
vez, terminamos haciendo unas cartas con los nifios a los papas, invitandolos a jugar. No
fueron muchos, terminaron yendo mas mamas, pero los papas que fueron jugaron con los
demas nifios también. Entonces ahi salen cosas que si son experiemciahi pesta

conectada la emocién todo el tiempo.

Yo a veces podria que no identifigue inmediatamente que se tuvo una experiencia de
lectura, porque a mi una experiencia me puede hacer mella tiempo después, lo que
hablabamos ahorita de los silencios, dqambién son importantes, entonces no todo es
hablado, no todo tiene que ser escrito, donde yo pueda leer que si hubo algo que al nifio si se
le quedd algo, no todo tiene que ser evidencia, pero ¢cémo podria yo identificarlo? De pronto
desde las mismas actites de los nifios, la actitud del nifio, si el nifio esta en la lectura y se
quedo ahi y no se fue para atras del salon, pues porque a veces estoy haciendo lecturas y pasa
gue alguno se va para atras del salén y hacen otras cosas, y también tiene sujalagscho,
paro la lectura y le digopiga usted que se fue para alla atrBl®), tiene su derecho a que
hoy no quiera leer. Pero esto casi no sucede, uno dos nifios, a veces ninguno, Si yo

interrumpo la lectura para regafiar a ese nifio pues les dafie ebpadossotros, y con que
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un nifio te escuche esta bien también, sino te escucharon los 35, sino solo 5 pues también esta

bien, pienso que no tengo que generar en todo ese placer, no tiene que ser asi.

Pero como yo lo puedo visualizar de pronto, que el giiiera leer, que el vea un
l i bro en mi escritorio y diga fAquiero | eero,
libre, que una nifia me diggprofe, te acuerdas el libro que leimos el afio pasado, cuando
hicimos una lectura con papagprque bs nifios esa vez tenian que hacer una lectura en sus
casas con papas Yy luego en el colegio debian presentarla de forma creativa, entonces la nifia
termind diciendo que se lo preste otra vez, pero que ahora lo va a leer sola, ya no lo va a
hacer la mama queorque ella ya aprendio a leer. Entonces digo, ella tuvo una experiencia
porque fue con su mama, al colegio y la hizo con ella en una presentacion de titeres, esa
familia hizo eso, y los demas nifios quedaron contentos, entonces ella ahi tuvo una
experiena, y ya quiere leer el libro por su cuenta, solita, y posiblemente ahora ella lo va a
leer desde otra mirada, porque ya no es la nifia de primero, sino la de segundo, que tiene otras

vivencias, otras experiencias.

Nosotras en el grupo de investigacion heniablado de como seria evaluar la
literatura y es absolutamente dificil. No hemos podido establecer, hemos querido estudiar el
tema, es nuestro maximo pendiente, nuestro pendiente, pero es muy dificil. Es muy dificil
porque las evaluaciones que uno inggst terminan siendo instrumentalistas, entonces
termina uno volviendo a lo mismo, qué leiste, te gustd lo que leiste, etc., entonces yo pienso
que no, crear una evaluacion como tal, es muy complejo, porgue yo no sabria qué tengo que
preguntar. Aunque, dpgés estuvimos en una charla con Carol, Carola, no sé ni el apellido ni
sé como llegué a esa charla, creo que una de mis amigas del colegio me dijo que habia una
charla con una mexicana, pero fue buenisima porque ella dijo que uno deberia evaluar con
pregwntas que ni siquiera tenian que ver con la historia del libro, entonces nos leyé una
historia donde un nifio tenia que ir a recoger lefia, pero el nifio era muy perezoso y fue a
recogerla pero por pereza no pudo y bueno, al final nos pregunto ella que adrestito el
nifio, y entonces nosotras deciamos, pues que en la historia jamas decia cdmo, pero uno si se
hacia el imaginario de cdmo estaba vestido porgue tuvo que ir a recogerle lefia, estaba en
caballo, era perezoso, uno se hace el imaginario en suacabeatras va leyendo de que

vivia en casa de campo, entonces coOmo me lo imaginé yo, pues con pantalones cortos,
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camiseta, botas o descalzo, despeinado, porque es un nifio perezoso, entonces yo decia claro,

es una pregunta que no esta ahi.

Entonces ella rodecia que la mejor forma de preguntar, es preguntar por lo que no dice,
porque realmente lo que tu estas mirando es si hubo un proceso de pensamiento en el nifio 0 no,
porque la literatura no es solamente goce sino también cognicion, ti sabes queUealigsrla
forma mas dificil de generar procesos cognitivos también, entonces es como relacionas tu la
cognicion con lo estético, entonces es de esa forma, ella dice pues pregunten por lo que no esta,
como era la casa y cosas que no estén ahi, entoncé® délace proceso cognitivo y estético,

pero desde ahi de pronto podria ser pero evaluar es un proceso complicado.

Anexos 2
Diarios de campo

1 Lisseth Sandovdllartinez

Experiencia 1
Lisseth Sandoval
Programa Bibliored: Club de lectura infantil
ALons st eri os del uni ver s o(

Nifios entre los 5y 12 afios

Libros:

DINOSAURIOS, PLANETA TIERRA, CIENCIA'Y UNIVERSO, ENTRE
OTROS.

Ambiente

Salén grande, muy iluminado, mesas, padres e hijos sentados. MUsica instri
de fondo

Materiales

Libros, musica, papel periodico, piedras, pintura, pinceles.

Descripcion

Lisseth les da la bienvenida a nifios y a sus padres. Pregunta nombres
algunos son nuevos. Esta bienvenida comienza estirando el cuerpo, respirando
soltando el aire. Después hace un juego corporal donde se debe pasar una bola ¢
entre todos haciendo ruidos al soltarla. Hay interaccion entre todos los miembr

grupo.
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Entonces les comenta de qué tratara la experiencia, les dice que sera
universo, de los animales y de la huerta que es un proyecto que estd emprend
biblioteca y la comunidad del barrio. La idea es hacer un compatrtir para la huerta, ¢
regalo que se hara entre todos al final y esto est4 conectado con el tema de la ex
de ese dia.

Todos los nifios participan activamente, la voz de los padsgsno se escuch
porque los nifios son quienes deben participar, los padres acompafan a sus hij
impulso cuando lo ven necesario. Todos los nifios se muestran muy entusiasmados

Lisseth lanza preguntas sobre el universo:

¢El sol va a desaparecer?

-los angeles son los que lo haran desapardimer un nifio

-el sol no se acaba, se expande y se comera a la tierra
-se acabara en 3000 afios por una explosion

-el sol se acabara porque un monstruo lo arrojara lejos
- el agujero negro lo absorbe por su oadtividad

Lisseth los escucha a todos, intercambia ideas con ellos, no niega n
hip-tesis, | es fAda cuerdad para que s
padres, ellos lanzan sus ideas por si solos.

Pregunta siguiente:
¢ Por qué es dondo el mundo?
-por la gravedad

Lisseth expresa a los padres que lo que ella pregunta no es para que Iq
respondan bien o mal, sino para que creen hipétesis por si solos.

¢, Qué otras preguntas tienen sobre el universo?
- ¢por qué la luna es watélite>dice un nifio

-otro responde: porgque no tiene luz propia.

Los niflos hacen mas preguntas.

Lisseth reparte varios libros sobre el universo. Dice que ahora, por favor los
a entre niflos y padres a explorar lo que hay en los libros y ttecigue quiera, qu
curiosidades les genera.

Luego, pide que cada nifio lance preguntas para que entre todos conte
misterios sin resolver y que, entre todos, consultando los libros y el conocimiento
nifos, puedan llegar a alguna idea de esm$erios. Lisseth va pasando por cada gf
familiar para saber si ya estan listos y aclara que es una invitacion que nada es ob
gue quienes quieran preguntar genial, pero quienes prefieran no hacerlo, también €
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pueden quedarse con lpgeguntas y aclararlas después o entre ustedes mismos. (
quieran participar los escucho.

Todos participan emocionados.
Nifios empiezan:

- ¢ De que esta hecho un meteorito?
Respuesta de varios nifios:
-Estrellas

-Rocas

-Escombros (Liz pasa salicr6fono y los nifios se emocionan participando)
- ¢ Cuantas estrellas hay?

-infinitas

-200 millones

-300.000 millones de estrellas

Asi, algunas preguntas las responden consultando con sus padres en los li
Lisseth paso, y otras se les ocurre a ides Entre todos buscan soluciones y constry
ideas.

Lisseth propone este espacio como un intercambio de saberes a la luz de Io
ya que al consultarlos podemos enriquecer aquello que sabemos o cambiar de @
saber aquello que se desconocsseth dice que los libros informativos, como en
ocasion, sirven para conversar y saber como funciona el mundo, fuentes de conocir

Finalmente, comparte pinturas y piedras con los nifios, con el objetivo de gu
uno las pinte de la formaug quieran y las dejen como aporte a la huerta de la bibliote

Lisseth cierra diciéndoles a todos que lo mas importante en estas experien
los nifios, que ellos compartan con su propia voz la perspectiva del mundo y que se
la pueden enrigwer con los libros.

Reflexion

Se nota al inicio el despertar emocional y afectivo que ella realiza con el sal
bienvenida y los juegos corporales, ella dispone un ambiente distinto y los nifios rea
muy bien

Intercambio de palabras alrededompdeguntas que Lisseth lanza y los nifios propo

Despertar emocional, provocar, invitar, motivar con el poder de la palabra,
preguntas.

Los nifios responden sin miedo, saben que no hay preguntas estupidas cor
Carl Sagan, nadie les juzga por preguntar.
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Son conscientes por medio de la experiencia que los libros son fuen
conocimiento y alrededor de ellos es posible conocer, cearyadescubrir, aprender,
disfrutar. Los nifios estan con el libro, lo toman, lo miran, lo leen. Los nifios disfru
leer con sus padres y entre ellos, es un compartir interesante y diferente a lo
acostumbra en la escuela.

Es interesante queod nifios mas pequefios usan mas su imaginacion
respondian a muchas preguntas, los mayores lo hacian, pero recurrian mas a |
antes de responder.

Me sorprendio la gran concentracion que todos los nifios tuvieron en dicha expe

Consideropertinente la propuesta de Lisseth al realizar una charla entre todos g
universo y sus incognitas, contando solo con el conocimiento previo que los nifios tieng
este, y luego ya lo hizo utilizando los libros como fuente de investigacionnifios se
sintieron empoderados consultando los libros y se expresaban con seguridad, defer
idea disfrutando la lectura.

Experiencia 2
Programa Bibliored: Club de lectura infantil

Niflos entre los 5y 12 afios

Libros:

AVeo, ved,\Vagnwo® wes@®zar un 0S00

Ambiente

Salén grande, muy iluminado, nifios sentados con los padres sobre sillas.
fondo, estan dos mesas en cada extremo y en la mitad un pléstico largo transpar,

Materiales

Libros, musica, pap¢tansparente, papeles de colores, pedazos medianos de
contact, pinturas, pinceles, tablero pequefio.

Descripcion

Bienvenida con juegos corporales, los invita a respirar despacio y soltar el aire
Pregunta sus nombres y como les fue ervaaaciones.

Les comenta de qué se trata la experiencia y el sentido de la misma, argumentg
la literatura es diversion, placer juego y por qué no, también es aprendizaje. Com
primer libro, lo lee en voz alta y va interactuando con los nléiesnira, les pregunta, es m
expresiva gestualmente. Los nifios participan.

Después saca otro cuento llamado y cambia tonos de voz y expresiones fac
acuerdo a la tematica de este cuento. mientras lee siempre interactla con ellos, les p
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les invita a opinar.

Ahora, sobre un tablero mediano portatil, lo pone enfrente de ellos y empieza a
de acuerdo a la historia, invita a los nifios a que recreen una historia en dibujos por n
sus trazos, ella va dibujando lo que los nifios ierd Los nifios estan concentrag
participando, en ocasiones se levantan de la silla y quieren ir hacia el tablero. La hig
dibujos termina, ellos se sienten emocionados por haberla creado, comentan que les g

Lisseth comenta a padres que regat de leer de muchas maneras, no solo a trav
las letras, sino también de las imagenes al dibujar.

Ahora invita a dibujar sobre el plastico grande que esta colgando de una mes
(pegado con cinta). La idea es que los nifios dibujen con pirgolbas el plastico, mientra
sus padres se acuestan debajo de este (sobre unas colchonetas), y los nifios mientras
van contando la historia que inventan a sus padres. Luego intercambian posicién, lo
hacen la historia y los nifios se acaast debajo.

Al final, compartieron esta experiencia y los nifios que quisieron, fueron compat
las historias que dibujaron y las que sus padres también crearon. Esto sucedié c(
musical (musica latinoamericana infantil).

Reflexion

Es muyexpresiva gestualmente. Los nifios participan. Genera confianza y seguridad
actitud, su voz, y sus preguntas al interesarse por qué habian hecho en vacacig
comparte que se va a hacer, les participa. Explica a los padres el sentido dei¢acag
explica también de que se trata eso de leer no solo texto y de las muchas posibilidade
y dar de leer.

Utiliza el dibujo como un recurso creativo y como otra forma de contar una h
o de vivir la historia. Permite ademas que esa lést®a creada por los nifios con
ideas y voces, ella pone el pincel por asi decirlo. Lisseth integra toda la experienci
percibe como dividida o fragmentada en actividades alrededor de la lectura, sino
presenta como una experiencia quegecdistintas foras de leer.

9 Jhon Vela Tibocha

Experiencia 1
Jhon Vela Tibocha
Taller: Leo con mi bebé

Libros:
ifPatas de armadill o, dientes de r 8
bail 80

Ambiente
Salén rodeado de lugolchonetas en el piso, encima los bebes, sus padres, p
de colores, telas de colores, musica de fondo
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Materiales
Texturas de colores, telas de colores, papeles de colores, colchonetas, lif

Descripcion

Jhon da la bienvenido a los bebégaglres con musica de fondo, se siente al
comentandoles que este es un espacio pensado en los bebés para el placer a tr
lectura.

Comparte lecturas de los libros en voz alta, mientras lo hace se pone de pi¢
alrededor de los bebés quéamssentados con sus padres en el suelo, Jhon se despla
salon, se acerca y aleja de los bebés con el libro abierto mostrando imagenes, perd
susurrandoles al oido, hace gestos, voces con distintos matices. Deja el libro en la
y tomaunos papelitos y los bota por el aire, recreando asi la historia del cuento. [
pasa una tela al rostro de los bebés en forma de arrullo, jugando con ellos y d¢
cerca para que ahora lo haga cada padre con su bebé.

Les dice a los padres que kmssurren a sus bebes en el oido aquello que é
leyendo en voz alta, los padres lo hacen, los bebés lucen contentos, se rien, y e
atentos a lo que sucede. Algunos bebes miran fijamente a Jhon. Hay musica de fo
suave.

Explica a los pade al finalizar la sesién, que la lectura para los bebés im
todo el entorno, ellos estan leyendo todo a su alrededor, la primero lectura que ellg
es el rostro de su madre cuando nacen, ella es su primer libro.

Reflexion

Jhon inicia con una énvenida célida, para él es fundamental que se gene
despertar emocional por medio de lo que el propone, que pueda permear a los bebé
padres.
Jhon utiliza diferentes recursos sensoriales que son apropiados para los bebés

la lectura utTmomento agradable y sensible por medio de su voz, su cuerpo y los instru
sensoriales que usa. La lectura no es fragmentada en actividades, no se siente divig
que la lectura en voz alta forma parte de un todo junto a los demas recurstilizgque u
La explicacién que jhon les hace a los padres al final, demuestra el conoci

que €l tiene sobre cdmo leen los bebes y de la importancia de compartirles experi
lectura a través de los libros, pero siempre teniendo en cuenta que mlbdéntaon
capaces de leer con todos sus sentidos, que son sensibles a las miradas, las
texturas y los sonidos. Al tener esto claro, Jhon permite dar de leer y hacer de ese 1
una experiencia que se compoosed due dhbj
texturas, musica), que enriquecen la comprension del mundo y la exploracién del n
generan disfrute para ellos y sus padres.

Experiencia 2
Liebre Lunarespacio de creacion

Libros:
Atrapados, La Vocecita, Art Max, ento&os

Ambiente
Se desarrolla en Liebre Lunar. Espacio amplio de paredes blancas y con abl
luz. Mesas y sillas comodas. Musica de fondo

Materiales
Fanzines, hojas pequefias, colores, lapices, objetos de madera para crear h
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Descripcion

Jhon inicia saludando a los nifios, sus padres no participan en la sesion.

Jhon inicia una interaccibn amistosa preguntandoles por sus accesd
comentando que le parecen muy bonitos. Se presenta y pregunta a los nifios sus n¢

Antes de miciar, Jhon comenta que la experiencia de hoy se tratara so
creacion de pequefias historias (Fanzines).

Los libros estan encima de la mesa expuestos de manera atractiva a la vista
l' i bro Il amado fAAtr apados gentgdoglosmifios tambéen,
ubica al frente de ellos. Su voz es clara, fuerte pero calida. Pregunta a los nifig
cometas mientras lee la historia, porque de eso se trata el libro. Alli se establece ur
entre todos, algunos nifios son timidoaun prefieren estar en silencio, pero poco a |
van hablando.

Después pone encima de la mesa pequefios libritos en papel con historias |
Fanzines, les explica qué son y los invita a que los lean y observen en un momen
les comenta que idea es hacer algo similar y les comparte los materiales para hace

Les presenta un dispositivo para armar los fanzines que él ha credo como
en madera, para que los nifios armen el suyo propio por medio de cartones, cinta,
que él ha @ido.

Mientras los nifios avanzan en su creacion, Jhon les dice que va a leer p
comiencen a inspirarse para cuando escriban sus historias, entonces lee un cuen
|l ama AlLa vocecitao, al gunos ni Yos hamy
contindian su labor, pero todos estan escuchando la lectura.

Jhon acaba y los nifios terminaron de armar el dispositivo y comienzan 4g
escribir su historia.

Hay un momento de silencio, sonando solamente la musica.

Después, hubo un break para tpg nifios coman algo. Ellos lo hicieron rapid(
continuaron en las creaciones.

Despu®s, Jhon inicia con otra | ect
trabajo, de nuevo algunas paran en ocasiones, observan la ilustracion del libro, ¢
algunacosa y siguen en su creacion.

Jhon pide que por favor se haga una pausa y que observen atentos. El co
libro y les dice que a los personajes del libro les gustaba pintar y que ahora iban
ellos mismos unos autorretratos, con los espejogignen en el dispositivo creado ¢
carton. Los nifios debian mirarse a ese pequefio espejo, pero no solo debian d
imagen sino todo lo que aprecia al lado o atras, todo lo que abarque la mirada de
Asi sucedi6 y los nifios dibujaron sus aébs mientras habia musica de fondo.

Cuando terminaron esa parte, Jhon propuso un intercambio de retratos e
nifos. Jhon explicé que ahora cada uno debia intervenir el dibujo que ya G
compariero. En ese momento de intervencion, de nuevo Mtmuora lectura en voz alt
se |l amaba fADiccionari oo.

Esto se compartié sobre las mesas y todos vieron los dibujos, los nifios se
intercambiaron opiniones al respecto.

Para el cierre, Jhon preguntd si alguno queria compartir lo que alcanzé a,€
algunos lo hicieron otros no. EI coment6 que se trataba que todos se sientan co
estaba bien si no queria, que la escritura de su cuento podia terminarse en casa.

Agradecio por venir, comentd que se trataba de disfrutar de la lectura, la egg




160

el dibujo, y que no terminaba alli, sino que en su casa podian darle continuidi
historia.

Reflexion

Jhon se acerca a los niflos de manera respetuosa pero amable, generando ¢
confianza, al hacer comentarios por sus accesoriasfios se sienten importantes y pue
empezar a tejer con el maespm@motor un momento de tranquilidad. Se siente un amb
calido y tranquilo. Desde alli puede comenzar a tejerse un vinculo emocional.

La organizacion del espacio es comoda y atraclivan tiene para compartir libros
objetos que hacen parte de sus apuestas de lectura, estos objetos componen la e
hacen parte de la lectura junto a los libros presentados.

Mientras los nifios van creando, Jhon va leyendo. La lectura en esosntos lag
comparte como un dispositivo de disfrute, de inspiracion.

Se evidencia el dispositivo que Jhon ha mencionado antes, por medio del ¢
posible conectar la lectura de literatura con el momento de creacion de los nifios. Est
como un istrumento magico de mediacion, porque para los nifios algo concreto, un
permite darle mayor protagonismo a aquello que van a hacer, lo sienten mas cercé
apropian de él y saben que esta pensado para crear historias.

Cuando propone compartio lgue han hecho lo hace a modo de invitacion, nung
obligacion, con lo que los nifios se sienten mas comodos.

La musica de fondo transmite relajacion y crea un ambiente agradable

La menara como Jhon organiza la secuencia de la experiencia es aprops
nifios respondieron bien, permitia momentos para pensar lo que hacian, pero
proponian algo distinto por medio de la lectura que el hacia mientras los nifios dibu
escribian, es decir, su creacion estaba, de cierta manera, ambientade@qiardaen voz
alta.

M Tatiana Pachoén

Experiencia 1
Tatiana Pachoén
Lectura en voz alta

Libros:
AEnamor ados o

Ambiente
Saldn de clase£plegio Gustavo Rojas Pinilla)
Salén amplio, los nifios sentados de manera libre en diferentes lugares: sillg
suelo.

Materiales
TV, grande para proyectar el cuento

Descripcion
La profesora Tatiana inicia la experiencia con el grupo por medio de un comen
quién ha estado amorado alguna vez, o lo esta ahota®dos los nifios rien y se miran en
ellos. Tatiana comenta que va a compartir una lectura en voz alta de uno de sus
preferidos que ya muchos conocen y sabe ella que les gusta. Se llama Enamoraddg
haen comentarios de agrado y de emocion sobre el libro, y sin que la profe diga nada,
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sientan en el suelo corriendo mesas y dejan algunas sillas donde también se sientan.
Antes de empezar, ella aclara que como ya saben todos, es momento dg fEutimg
tanto es posible hablar, pero entre todos, no por grupos porque no permiten que Ig
puedan escuchar. Reglas claras para respetar la palabra, asi que hay que levantar la n
Alli la profe inicia la lectura por medio del televisor grande glla tiene para qu
todos puedan ver claramente las imagenes, ademas siempre lleva el libro en fisico per
no ha podido hacerlo.

Su voz es clara, fuerte pero amable y pronuncia bien cada letra. La lectur
plana: realiza cambios enteho y puede hacer diferentes estilos de voz de acuerdo :
momento. La lectura no es rapida ni unidireccional, es interactiva y permite disfr
cada ilustracion: pregunta al grupo sobre el amor al mismo tiempo que va le
permitiendo que logifios construyan hipotesis de acuerdo a sus experiencias con el
libro y con sus vidas diarias. Analiza con ellos en modo de juego qué significa p
como fastidiar o amor. Lanza una pregunta: ¢Qué es estar enamorado? Vari
responden

-ifQa una persona ama a otra y no se

ATe pones roja cuando est8s enamor
-fEs ponerse bobitoo.
APiensa todo el tiempo en esa per s

Con cada pagina del libro conversa con los nifios si ella ve que ellos lo quie
mediando @ acuerdo a lo que ella lee del ambiente y de cdmo estan los nifios ese dia.

Tatiana lanza otra pregunta: ¢qué es eso de estar enfermo por amor?, I(
dicen:

-ise enferma es porque no | e puede

-fEs podaumi dko decirl eo.
Luego lanza otra: ¢ de cuantas personas uno se puede enamorar?

Todos se rien, gritan, se emocionan, discuten entre los nifios. La profe d
minutos para ese dialogo, después los regula pidiendo que la escuchen (ellos
sacudir bazos y aplaudir o sino pedia que hagan silencio después que ella cuen
tres), no les grita ni les dice que se callen. La profe sigue leyendo y jugando con
del amor, habla de abrazos de besos, de que el amor es bello y amar a la mamé& ¢
a los hermanos se siente bien. Ella pregunta si alguno quiere contar alguna historia
gue hayan tenido, los nifios participan y cuentan cosas como:

- Acuando estaba en el j ard?2n, y o me
Matias tambiénedtaa enamor ado 0.

Todos rieron incluida la profe y la misma nifia, ella se sinti6 bien de haber compa

historia.

Reflexion

Fue posible percibir que la profesora ha tenido diversos ejercicios de lectura cq

gue han disfrutado, que los hace sentir comodos y que experimentan emocién con lo
propone, esto evidencia la presencia de abgos de lectura en clase.

Seobserva también, &linculo afectivoy de confianza que ella ha tejido con los nif]

hay seguridad por parte de ellos en contar su vida y no se sienten cohibidoesio&

participan activamente y ademas crean hipotesis del tema de amor.
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Hay en su monm@o de lectura upreambulo emocionahecesario para disparar
disponer el interés de los nifios hacia la historia: se evidencia cuando ella lanza la p
¢quién ha estado enamorado alguna vez, o lo esta ahora? A partir de esa sola pre
nifios se enfocaron totalmente en ese momento. No hubiesen tenido la misma reaccic
simplemente comienza a leer sin ninguna presentacion del libro, 0 una presentaciq
como ella ha acotado en la entrevista anterior cuando decia que es planady glawar [0S
nifos iniciar hablando de la portada y de los colores del libro. Ella presenta el lib
preguntas o comentarios que hacen alusién al contenido del libro y dice que est
requisito indispensable para construir una experiencia de deeturclasejunto al vinculo
afectivo que ha creado.

Tiene cualidades en su forma de leer en voz @lia hacen de la lectura
momento placentero, calido y emotit@ reaccion de los nifios es interesante porqu
se desbordan, hablase rien, gritanpero escuchan a la maestrd.esta les deja vivir |3
lectura sin forzar, quien no esté alli puede hacer otra desaecho, habia algunos nif]
pintando mientras ella leia, otros decoraban cuadernos y otras dos nifias estaban
entre ellas sobrallectura, pero mirando de lejos sin participar. Y justamente se evig
gue no hay obligacién, qua lectura es un tiempo de disfrute, de compariire ellos Y
con los mismos personajes de la historia.

Esta fue undectura en voz alta sin tallees decir, que se componia Unicamente ¢
lectura sin ninguna intervencién posterior, a veces a Tatiana le gusta hacerla asi.

Siempre trabaja o aborda el componente emocional en las experiencia
preocupa porque los libros que comparte puedarrgeer los nifios algo, busca literatt
de calidad. Y relaciona los libros a lo que estan viendo en el afio, no académico sg
sino también leyendo la situacion emocional del curso, no siempre lo vincula, pero |
hacerlo.

Los nifios en las escuelgsen general en la vida, necesitan ser mas escucha
menos bombardeados por informacién, por indicaciones, por tecnologias y por
Necesitan que alguien escuche sus historias de ficcion, pero también sus historias re
viven en el colegionecesitan ser escuchados y que mejor manera que por medid
literatura, donde la imaginacion se dispara y conocen historias de personajes que se
las suyas y otras que desearian fueran las suyas. Alli, en ese tiempo de lectura en cla
ser escuchados, tienen la oportunidad de que su voz se sienta y pueden expresar
hipotesis, ideas, sin temor a equivocarse porque no hay respuesta correcta ni incor
jugar con el lenguaje, con las historias, con la fantasia y las imagenes

Experiencia 2
Lectura en voz alta

Libros:
AREl o2sa y | os bichoso

Ambiente
Salon de clases, nifios organizados en sus puestos por grupos. TV proyectg
imagen del cuento

Materiales
TV, hojas, colores, espejos, fotografias, cuento digitalfisem

Descripcion
La maestra inicia preguntandole a los niflos que harian si una polilla gra
acerca al lado, lo abrazarian, ¢qué harian? Los nifios responden diciendo que leg
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miedo y asco, esto lo anota ella en el tablero. ¢Pero si todes delybicho, como cree
que se sentiria él? Los nifios responden que mal. Todos quieren participar, alzan g
responden que es feo que los amigos no lo quieran. Se desarrolla un dialogo sobr
con los nifios y la maestra. Ella da tiempo, pecdk que ya es hora de iniciar el cuel

Les dice que justamente | a historia e
bi choso. Los invita a pasar adel ante
trabajo.

Los nifios leen en vaalta, todos quieren hacerlo, van pasando por turnos. Ella ok
la reaccion de los nifios y pregunta: ¢,se acuerdan quien los recibié cuando recién llg
colegio? Esta pregunta la hace a propdsito de lo que a Eloisa le esta pasando. ¢El
corto o largo cuando salen a descanso? Pregunta la profesora, los nifios dicen que es
algunos y otros comentan que se les hace largo. Ella pregunta el porqué de sus respu
nifio dice que es corto porque se esta divirtiendo y asi iniciamntgrcambio de opiniones
respecto. Los nifios comentan de como Eloisa va cambiando su actitud ante los bi
profe comenta esto y dice que si, que en efecto ya la nifia esta mas tranquila y segura
ya los estd conociendo. La maestra escusi@s minutos a dos nifios que se acercar
repente, a comentarle como se acaban de sentir con esa lectura.

Abre ahora una charla sobre quienes se han sentido alguna vez como bichog
otros que se han sentido bien. En algun lugar cuando llegasignsen extrafios. Después,
dice a los nifios que cada uno tiene unos espejos (decorados por los nifios) que se an
y comenten en voz alta qué caracteristicas tienen. Los nifios lo hacen y van notando
uno es diferente, se rien, hacerecas. La maestra dice que cada uno es diferente y que
una ventaja. Los nifios se notaron muy curiosos jugando con el espejo.

Ahora, la profesora les expuso unas fotografias que ella tenia pegadas en ¢
de nifios de diferentes lugares y cuwtirdel mundo. Entre todos los analizaron,
colores, ropas, formas del rostro. Permite que los niflos hagan inferencias
caracteristicas de cada nifio, que analicen por qué creen gue van vestidos asi. D¢
un rato, ella pide que los nifos, deemo, vuelvan a los espejos y ahora se miren fijam
y traten de dibujarse en la hoja, tal cual como estan en el espejo.

Encima de las mesas hay diferentes colores y tizas para que se dibujen.
momento se generan comentarios entre todos, es uremmmmpara hablar y la maestra no
sienta, va pasando siempre por cada puesto en los grupos y los nifios piden opinione
con ella y dicen que les parece un poco dificil dibujarse. Ella dice que en efecto lo es,
Afestamos acosat uUnobsr aodorso sa yv ecra s i nunca a
pero hay que intentarlo, es lo importante. Ella se dirige a ellos con afecto, los llamg
nombre o les dice corazdn, se acerca y acaricia cabezas y ellos se sienten bien con es

Enalgin momento un nifio grita emocionado:

Aprof e, mire que mi ceja es m8s anc
le dice que somos seres asimétricos, ella explica que esto quiere decir que la mitad d
cuerpo suele ser diferente, urcpanas ancha o mas delegada y que es normal.

Ella les explica que este es un ejercicio importante de redescubrimig
reconocimiento no solo de las cualidades fisicas sino de la personalidad y empieza a n
algunos nifios que se destacan por difie® cosas, dice que Juan sabe origami y que
sabe dibujar muy bien, y que ellos pueden compartir lo que saben con el resto del grup|

En algunos momentos los nifios se levantaban de sus puestos para mostri
maestra, ella regulaba esto pidiendo que ella pasaba por sus lugares, que por fay
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levanten, esto lo tuvo que hacer en varias ocasiones.

Finalmente pregunta que les paéela experiencia, como se habian sentido. Los

le dijeron que les habia gustado, que habia estado facil, pero a veces dificil, que ng

facil mirarse al espejo y dibujarse y que conocian cosas que antes no habian visto a
haberse miramlmuchas veces en los espejos.

Al final los nifios pegaron sus dibujos al lado de las fotografias que la m

habia colgado en el tablero formando una galeria de rostros diferentes.

Reflexion

La maestra permite que lean no sdlo el texto sino las me&griando les pregun
sobre ella y pide que hagan comentarios o creen hipotesis al respecto.

La maestra genera preguntas que pueden generar empatia con respecto a
podria sentir el bicho cuando todos se alejan de él. Todos opinan, parece marliespsi
cometen errores, so6lo desean participar y lo hacen.

Para pasar al momento de lectura en voz alta, ella los invita a levantarse
puestos y a sentarse alrededor del televisor donde sera la lectura, lo que implica uf
de ambiente, sentse en el suelo relajados a disfrutar de un momento diferente de I3
habitual, es un momento de lectura que anuncia una actitud diferente, mas libre
por asi decirlo.

Ellos saben que es un momento especial y cambia lo que les rodea y sus
comportamientos, cambia la maestra y su tono de voz y expresion corporal, el mon
lectura es una ruptura con la dinamica de la rutina escolar. Lo mas destac
trascendental de las experiencias de lectura con esta maestra, son esos mon
didlogo con los nifilos a través del libro. Ella comparte la lectura, pero es tamb
compartir de saberes, los nifios opinan siempre y tienen su propia voz, intercambig
y los nifios lo viven como un momento donde son escuchados sin ser evalmado® s
y sin rendir cuentas, es un momento alrededor de la literatura, de la ficcion,
imaginacion, desde alli salen de sus vidas cotidianos y viven la vida de otros. Es
leer en sus rostros cuando se disponen a ese momento, sus ojoy lalfjarcurioso es
que al finalizar la lectura ellos contindan hablando del libro directamente o de aque
les generd.
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Anexos 3.

Fotografias

Espacios itinerantedhon Vela Tiboch&orro Conejo




