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2. Descripcion

Este documento de investigacion responde a las inquietudes que se han planteado desde el proceso
de formacion 4 estudiantes de la licenciatura en educacion comunitaria de la Universidad
Pedagdgica Nacional, enfaticamente sobre el tema de las didactobiografias como tipo de
investigacion pedagogica para situar las practicas en nuestros territorios; inquietud que se ha
configurado desde “la suspension de la paz” como espacio de enunciacion para desplegar saberes
gue aportan a la pedagogizacion de las experiencias de vida, en clave de caja de herramientas para
aportar a las pedagogias del vinculo.

La construccion de esta caja pretende permitir el favorecimiento de experiencias de cuidado de
manera colectiva y democratizar el audiovisual para quitar los estereotipos del arte hecho solo por
y para la élite. Buscamos resaltar no la técnica, sino la esencia de los autores/as sus sentires y
miradas.
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4. Contenidos

Capitulo 1: Presentacion: en este apartado se describen los relatos de vida que configuran las
didactobiografias de cada uno de los integrantes del grupo, que permiten el ejercicio de reflexividad
e historizacion.

Capitulo 2: En este acépite se hace una meditacion frente a otras maneras de investigar, que incluye
la apuesta por las didactobiografias como posibilidad de construccién de conocimiento que
reconoce las historias cotidianas, y a partir de ellas se posibilita pensamiento critico en torno a lo
comun.

Capitulo 3: Es una provocacion para generar reflexiones de tipo epistemoldgico alrededor de lo que
conforma nuestro quehacer como maestros/as y artistas de calle.

Capitulo 4: Finalmente, a modo de cierre, que en realidad dispone aperturas, re-pensamos nuestras
practicas en torno a la suspension de la paz como un espacio de constante tension y de encarnacion
en nuestras vivencias.

Bibliografia.

5. Metodologia

La metodologia empleada es una didactobiografia, como un tipo de investigacion para historizarse
y entretejer la reflexibilidad de “marcas vitales” que nos posibilitaron un punto de encuentro y
reconocimiento de nosotros/as, ademas de comprender nuestro proceso formativo como parte
activa de las experiencias encarnadas y los territorios que habitamos.
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Es asi como, al utilizar los saberes cotidianos que nos han configurado, es posible comprender los
saberes que emergen de “la escuela de la vida”, que nos hizo aprender a preguntarnos, sospechar y
dudar sobre la historia Unica con la cual nos educaron para repensarnos como educadoras/es y
artistas de calle, de a pie.

Aqui, la huella indicial cobra un especial sentido como método de la “didactica no parametral”
propuesta y desarrollada por Estela Quintar, para hacer un anélisis del pasado historico y llegar a
una actualizacion en el presente como método epistémico.

6. Conclusiones

1. Aprendimos a preguntarnos en clave de apuesta ético-politica que se enraiza como accion
anticapitalista, visibilizando entonces que el pensamiento critico no es un punto de llegada, sino un
proceso constante y permanente de la educacion.

2. Comprendimos, desde nuestras marcas vitales, otros sentidos politicos y pedagogicos del
quehacer como artistas de calle que encarnamos, los cuales permiten develar los diferentes saberes
que desde las artes y su subversion dialogan con las comunidades a partir de la pregunta como
detonante pedagdgico, mediante el cual es posible repensarse horizontes de posibilidad infinitos.

Hernandez Rojas, Leidy Yineth; Castiblanco Lozano, Sandra Yaneth;

SlElEOIrED g Molina Salgado, Leonardo; Fernandez Suarez, Santiago.

Revisado por: Yennifer Paola Villa Rojas
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El relato no oculta el horror y el dolor, pero tiene el deber de trascenderlos. Por eso en el
canto tiene que haber algo mas que una denuncia y algo mas que una queja. Tiene que
haber una revelacion. El canto tiene que ser la expresion invencible de un triunfo. Porque el
mal afila sus garras y trabaja sus garfios con la pretension de humillar y anular a sus
victimas, de someter nuestra humanidad. Y el canto reivindica nuestra capacidad de resistir,

de mantener la firmeza de unos principios, de prevalecer frente al horror.

“Retomar los tejidos de la vida antes de la guerra” William Ospina (2016)
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Capitulo |

En situacion: transitando nuestros tiempos

AL POBRE DIABLO

Al que estorba en la fiesta de los audaces, a los que no han tenido oficio conocido y no podrian balbucir el
retrato hablado de su madre,

A los que siempre parecen estar en otra parte, al que escapa de las miradas cuando lo buscan en el parque
como pasto de burlas,

Al confinado al cepo del silencio en la ronda nocturna de los sabios, al que tartamudea como una vela
encendida,

A la oveja negra de la familia que picotea farmacos y grajeas para intentar espantar la jauria de sus miedos,

Al incierto cuya sombra cojea més que su cuerpo, a los que han sido més pateados que el balén de una
escuela, al sospechoso de todas las aduanas por su morral lleno de vacio,

A los desobedientes que quisieran confinar en un rincdn del museo del olvido, al que nadie espera al regreso
de la guerra,

Al aguafiestas. Al que llega tarde a su propio velorio. A los poetas enjaulados por todos los tiranos
Les dedico esta ronda de palabras sin blasones: algo de ellos convive sin remedio en mi pellejo.
Juan Manuel Roca (2014)

Desde la linea de Arte, Comunicacién y Cultura, hemos planteado como grupo una
reflexion en torno a la “suspension de la paz”. Pero ¢cual paz?, ¢esa paz que han
convertido en una forma metodoldgica de hablar? No, queremos resaltar una estética que
nos permita crear, que permita volver a sentir la piel, que nos recuerde que el dolor del otro
también duele en mi, lo que buscamos con esta apuesta escritural es encarnar la paz desde

lo estético y lo personal como un asunto politico.

No podemos desligarnos de la situacion actual del pais, leernos en un momento historico
y coyuntural para Colombia es inigualable, las luchas, que por afios hemos venido dando
desde nuestros territorios, se materializan hoy en miles de colombianos que salen a las
calles a marchar contra un gobierno que suspende la paz de los de a pie; sin embargo, en
nuestro trabajo de grado queremos situar la suspension de la paz, desde un enfoque de tipo
hermenéutico comprensivo que nos permite reflexionar sobre las interpretaciones que
hacemos de nuestras realidades, mostrandonos la vulneracion de nuestros derechos

fundamentales, uno de ellos y el que sera el punto central de este trabajo de grado: la

11
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Educacidn, una que nos fue negada por afios y que reivindicamos por medio de un tipo de
investigacion como las didactobiografias que implica; tomarnos la voz, resistir, abandonar
el silencio y asumirnos como cuerpos fragiles que tensionan el sistema neoliberal,

remitiéndose a lo emocional.

Pero ¢ qué es una didactobiografia? Es un tipo de investigacion que nos permite narrar
de diferentes maneras nuestras historias vinculadas a una problematica (Quintar, 2013), una
que implica enfrentarnos con quiénes somos y que nos invita constantemente a salir de las
certezas, esas que los sistemas dominantes de educacion nos han planteado como Unica
forma de aprender donde, segin Quintar (2013), “el mejor ejemplo de que formamos parte
de este, que somos un instrumento de un aparato dominante es el propio disefio curricular
que modela y condiciona la practica de la ensefanza” (p. 16), y s6lo nosotros/as decidimos
si seguimos reproduciendo estos modelos o, por el contrario, con miras de fortalecer
nuestros procesos internos y comunitarios, implementamos nuevas metodologias
alternativas, buscando mover nuestro lugar como maestros/as de la pedagogia de la
respuesta (Freire, 1998), a una pedagogia de la pregunta. La didactobiografia nos hace
preguntas constantes y, en la “busqueda” de posibles respuestas, nos hemos encontrado con
una tension mas fuerte y es la de aceptarnos y amarnos desde las construcciones colectivas,
que, como nos lleva a reflexionar Estela Quintar (2008), con el texto didactica no
parametral, estos vinculos deben permear nuestras vidas a tal punto que no entremos en las
I6gicas de la burocratizacion de la educacion, sino que rompamos con la transmision del
curriculo y mas bien, siempre, como invitacion busquemos construir relaciones con el
otro/a, que dejemos de lado ese pensamiento eurocéntrico de sentir que, por ser los
“maestros/as”, tenemos todo el conocimiento y quienes nos escuchan no tienen nada que

ensefiarnos.

También, es una invitacion a leer las realidades desde los sentires, abriendo
oportunidades a nuevas formas de generar conocimiento, buscando desde adentro primero,
es decir, es una provocacion para situarnos como sujetos en lo cotidiano, para asi poder
salir a leer el mundo desde nuestras preocupaciones, imaginarios, suefios, lugares

recurrentes, donde sea posible problematizar que “En realidad, vivimos en la ilusion de que

12
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si ensefiamos teoria estamos ensefiando el mundo, pero el mundo no es teoria; el mundo es
una articulacién de significaciones y de didlogos con sujetos, con realidades” (Quintar,
2008, p. 46)

Es asi como, tejernos no fue facil, al inicio no era claro el camino por el que los cuatro
ibamos a transitar, sin embargo, el encuentro con la otra y el otro desde la narrativa nos ha
permitido desafiarnos a pensar en “Romper con los significados de la historia de la vida
cotidiana que poco se analizan, se cuestionan y se actualizan en el presente vital” (Salcedo,
2012, p. 132), propiciando una relacion con el pasado, presente y futuro a modo de espiral,
es decir, donde fue posible entrecruzar los recortes de realidad alterizando nuestras

experiencias.

Este “romper” con estas practicas que nos interpelan o incomodan ha sido como
maestros/as un gran desafio en todos los &mbitos en los que nos encontramos, ya que
sentirnos rotos por dentro nos ha llevado a reflexionar sobre como dejamos de lado
aspectos tan importantes como amarse, reconocerse, defenderse, escucharse y otras mas. Se
hace necesario para el quehacer del maestro/a que dia a dia construye el hecho educativo,
encontrar herramientas que son una parte para el aprendizaje de las comunidades,
entendiendo la formacién como lo m&s importante porque libera, complejiza el senti-pensar

y encuentra con el sujeto lo vinculante.

Asi Sandra Castiblanco, Yineth Hernandez, Leonardo Molina y Santiago Fernandez
comenzamos por preguntarnos: ¢,cémo aprendemos y comprendemos nosotros/as la paz?,
¢ de qué formas ha sido suspendida la paz en nuestros relatos de vida?, ¢ quiénes tienen el
poder de suspender mi paz?, ¢de qué manera encarnamos las vivencias de paz?, ¢es
posible rastrear las huellas de la suspension de la paz en nuestros relatos?,¢,qué posibles

relaciones existe entre los silencios y la paz?, ¢como dialoga el mundo simbdlico, la paz?

Situandonos en estas preguntas, presentamos Cuatro Cantos, una propuesta pedagégica
estética construida por cuatro historias de vida con marcas vitales alternas, que dialogan

para encontrarse en el reconocimiento y sensibilidad del ser.

13
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De esta manera, la paz, la asociamos rapidamente en Colombia, como un proceso que ha
tenido altas y bajas, uno que ha estado politizado, estigmatizado y polarizado, sin embargo,
nuestra apuesta en este documento no es hablar acerca de una paz, alla, lejana, una que no
nos interpela, una que solo escuchamos por noticias, hablaremos de una paz situada,
cotidiana y encarnada, una que observamos todos los dias en los barrios, en el trabajo en las
diferentes formas de pensarnos el mundo, una que ha acompafado nuestras infancias y que

estd en nuestros presentes.

En el ensayo “Retomar los tejidos de la vida antes de la guerra”, William Ospina (2016)
nos invita a pensar que, luego de cada guerra sucede un gran relato donde no se oculta el
horror ni el dolor y cuyo deber es trascender al individuo. Dichas guerras no se sitan
unicamente en el mundo exterior, existen otras o las mismas, que nacen de adentro:
nuestras guerras, es de aqui donde nace este relato, uno que en ocasiones nos ha sido
negado contar y en otras nos es puesto en menos. Pero que por medio del arte en nuestro
papel como artistas de calle y maestros/as realizaremos preguntas incomodas, éticas,
pedagdgicas y politicas que intentaron situarnos y generar la sospecha, en un contexto
aparentemente claro y critico donde nos acostumbramos a vivir con un relato universal,
neutral y objetivo de la historia, lo que en palabras de Chimamanda (2009) “la historia
Unica crea estereotipos y el problema con los estereotipos no es que sean falsos, sino que
son incompletos, roba la dignidad de los pueblos, dificulta el reconocimiento de nuestra

igualdad humana, enfatiza nuestras diferencias en vez de nuestras similitudes”.

Proponemos entonces, un ejercicio de aprender a desaprender desde la praxis, con
diferentes miradas acerca de la suspension de la paz, una apuesta de colocacion de
nosotros/as frente a la realidad propia y del pais, con el fin de llegar a un pensar epistémico

y no tedrico, el cual segin Zemelman (2009):

“Debe adecuarse creativamente a los cambios de los procesos historicos,
entendiendo que los fendmenos histdricos no son lineales, homogéneos simétricos, ni
estan sometidos a la mecanica celeste de nadie, son fenomenos complejos en su
dinamismo, en el sentido en que se desenvuelven en varios planos de la realidad, no

solamente en uno y son a la vez macro y micro sociales” (p. 15).

14
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Este pensar debe provocar transformaciones, busca situarnos en nuestros territorios y
aportar a la descolonizacion de la mirada occidental en las nuevas apuestas pedagogicas,
buscando poner en tensidn todas aquellas visiones de la paz desde los relatos de cuatro
personas gque han vivido diferentes batallas. Alli iniciamos nuestro dialogo con la tragedia,
el dolor, el sufrimiento y en un acto de escucha y encuentros en diferentes tiempos y
escenarios desde la creacion literaria, y una propuesta pedagogica estética podemos
reflexionar desde diferentes voces, que buscan poner en tension en el marco de lo “real”
todo aquello que es posible contar desde las reflexiones en la practica. Somos maestros/as
que generan identidad con sucesos que, para nosotros/as y algunas poblaciones, producen

afectaciones directas y para otras una indiferencia total.

“La colonialidad se refiere a un patrén de poder que emergié como resultado del
colonialismo moderno, pero que, en vez de estar limitado a una relacion formal de
poder entre dos pueblos o naciones, mas bien se refiere a la forma como el trabajo, el
conocimiento, la autoridad y las relaciones intersubjetivas se articulan entre si, a
través del mercado capitalista mundial y de la idea de raza. Asi, pues, aunque el
colonialismo precede a la colonialidad, la colonialidad sobrevive al colonialismo. La
misma se mantiene viva en manuales de aprendizaje, en el criterio para el buen
trabajo académico, en la cultura, el sentido comun, en la auto-imagen de los pueblos,
en las aspiraciones de los sujetos, y en tantos otros aspectos de nuestra experiencia
moderna” (Maldonado, 2007, p. 131)

Encontramos que vivir en nuestra piel la vulneracion de los derechos humanos coloca la
defensa de estos en otro lugar de racionamientos, en otras palabras, no se trata de un asunto
mecanico de exigibilidad, implica en realidad constituir procesos de empatia con los otros
desde su radical diferencia, entendida como aquella que perturba, horroriza, tensiona y
Ileva al limite la mismidad (Skliar, 2002).

Los derechos humanos, esos que, si salimos a defender como lideres sociales, nos ponen
el rotulo de “terroristas”, porque los maestros/as, estudiantes, artistas, sector salud, etc.,
tensionamos los lugares de individualizacion a los que nos invita las dinamicas de vida

actuales, saliendo a las calles hacer uso de nuestro derecho a protestar, marchando,
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haciendo plantones, tratando de evidenciar las deficiencias de un sistema que nos endeuda
para poder estudiar, y asi poder acceder a un empleo precarizado, donde ya no hay espacio

para la familia, el amor, ni el sentarse a pensar en si mismo.

Es asi como, sentir la beligerancia de los colombianos desde el 21 de noviembre de 2019
exigiendo con tanta vehemencia en las calles una transformacion en las condiciones de
vida, reanimo el espiritu de lucha, el cual, desde hace 40 afios no se sentia como malestar
colectivo en busca de un cambio y ahora nos pone frente a la situacion de entender que este
pais no solo tenia el problema de unos grupos al margen de la ley, sino vacios en muchos
aspectos que hoy tienen nuestra atencion, como la corrupcion en todos los niveles y areas
(Universidad Distrital, Odebrecht, etc.), robando el dinero publico, que serviria para
desarrollar nuestro precarizado sistema de salud, la educacién desactualizada en términos
de tecnologia, la desigualdad social, y el desprecio estatal por quienes producen el alimento
que esta cada dia en nuestras mesas, nuestros campesinos. Hoy. el mejor aliado de estas
luchas es el Covid — 19, mediante el cual fue posible hacer visibles otras problematicas,
especificamente una que nos interesa en este documento, la educacion, publica, critica 'y
democratica que nos abra la posibilidad de leer contextos y no tener historias Unicas en la
cabeza, desde las apuestas individuales en nuestros territorios —nuestro cuerpo, nuestro
hogar, nuestra comunidad, esta lucha por reivindicar esos derechos nos aventuré en la
bldsqueda de estrategias que asumiamos que eran pedagogicas y que, de manera situada,
fuimos encontrando en el arte y nuestras préacticas en los DDHH, apoyando asi los procesos

de organizacion y crecimiento dentro de los barrios habitados por nosotros/as.

Ingresar a la Universidad Pedagdgica Nacional en el afio 2018, nos permitio mirar en
retrospectiva y entender que, durante mucho tiempo fuimos defensores/as de derechos en
nuestras comunidades, aun sin defender los nuestros, esto se vincula con las apuestas de
Judith Butler (2017), quien se pregunta por la manera en la que defendemos derechos que

no encarnamos afirmando:

“Podemos ser mas o menos indiferentes al sufrimiento de los demas, de la misma
manera que ellos pueden estar para nosotros vivos 0 muertos. Pero solo cuando

entendamos que lo que sucede alli también ocurre aqui, y que ese aqui es ya otra
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parte, y que necesariamente ha de ser asi, pues bien, solo entonces estaremos en
disposicion de comprender lo complicado y de cambiar las condiciones globales, lo
cual nos permitird conocer como se traslada y constrifie lo que todavia llamamos
ética” (p. 124).

Ahora esta ruta metodoldgica de reivindicacion de nuestros derechos, nos deja
reencarnar la experiencia vivida, nos permite realizar practicas con y para la comunidad,
facilitar herramientas con la intencion de construir bien comun, a través de una
educacion dialogante que nos atraviese y permita la re-significacion en nosotros/as de la
pedagogia de la pregunta, que consiste en abrir siempre el espacio del educador/a y el
estudiante a que indague, en clave de construir conocimiento. Situarnos desde esta
premisa nos permitio dialogar con las preguntas que le hicimos a nuestro pasado y
entender que eran nuestra guia para entender nuestro presente y lo que esta por darse,
Ilegamos entonces al punto de partida en el que entendimos que senti-pensarse suele
hacerse desde la pedagogia de la respuesta, y que es ese lugar en el que nos situamos por
comodidad y muchas veces por miedo. Lo que proponemos entonces con este trabajo es
poner en duda las practicas reiterativas en las aulas y la comunidad que solo nos

muestran la respuesta como camino. Paulo Freire (2017) afirma.

“Me parece importante observar como hay una relacion, in- dudable entre asombro y
pregunta, riesgo y existencia. Radicalmente, la existencia humana implica asombro,
pregunta y riesgo. Y, por todo esto implica accién, transformacion. La
'burocratizacion implica la adaptacién, por lo tanto, con un minimo de riesgo, con
ningun asombro y sin preguntas. Entonces, la pedagogia de la respuesta es una
pedagogia de la adaptacion y no de la creatividad. No estimula el riesgo de la
invencion y de la reinvencion. Para mi, negar el riesgo es la mejor manera que se

tiene para negar la propia existencia humana” (p 6).

Como en la vida, somos cuatro notas musicales en diferentes tempos (velocidad y
duracion de notas musicales) y tonalidades, en las que le apostamos con esta indagacion a
la elongacién (alargamiento) de una nota que esté dispuesta a seguir componiendo y

aportando a una pieza musical que dé cuenta de las realidades en nuestros entornos,
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proponemos una polifonia en la que suenen nuestras voces, una que dé cuenta de la
desarmonizacién que implica ruido, eso somos nosotros/as una polifonia situada la cual

como lo expresa Gonzalez (s.f.):

“Polifonia, efecto sonoro que viene de la masica gregoriana, que es cuando se
empieza a hablar de alturas musicales, de tonos, es cuando un coro canta algo a varias
voces, luego cuando sale del campo musical y llega a la literatura, en los estudios de
Mijail Bajtin en los cuales lo que plantea es tomar el universo de la novela como algo
polifénico, quiere decir esto que dentro de un texto literario encontramos maultiples
voces, cada una con un lugar de significado en el texto, tomando asi la polifonia
como una metafora artistica que sale de lo musical y que puede llegar a otro campo

del arte”.

Rechazamos el silencio al que hemos sido obligados durante mucho tiempo, por
sistemas patriarcales y desiguales a los que no les interesa que pongamos en tension
préacticas como el altruismo y el individualismo. Nuestras vidas han sido marcadas por el
servicio, la solidaridad y el amor, practicas vitales que no son importantes en escenarios
como lo académico y que, con esta narrativa escrita, buscamos no sélo hacer visible, sino
reivindicar la forma en que resistimos al mandato neoliberal que en palabras de Hedva
(2015) insiste en:

Este mandato neoliberal de estar bien, de sanarte a ti mismo, nos tiene a todos dando
tumbos en solitario, pensando que, si hacemos esto o aquello o, lo que es mas
importante, compramos esto o aquello, entonces y s6lo entonces podremos por fin
estar bien. Quiero sugerir que, en lugar de eso, la idea del afrontamiento implica que
el trauma esta encarnado, que la vulnerabilidad es inherente, que los desafios son
reales, y que todos nosotros necesitamos cuidados y apoyo siempre. No so6lo a veces,
sino durante toda la vida. Y quiero insistir en que no podemos hacer esto solos (p.
17).

Todo esto se hace esencial para construir nuevos conocimientos y guiar procesos de
educacion anti — sistémicos gue tengan como objetivo resistir, luchar desde las entrafas,

reivindicar el derecho a educarse, a sentir, a vivir. Nuestro sistema educativo por ejemplo
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tiene una estructura sostenida en la opresion, represion, estandarizacion de conocimiento, es
un sistema que prioriza las ciencias hegemonicas sobre los saberes populares, las
humanidades o el arte. En ese orden de ideas, los procesos anti — sistémicos a los que
apuntamos guiar desde nuestro lugar como maestros/as darian prioridad al arte de calle, a
procesos comunitarios, donde el saber sea tan 0 méas importante que el conocimiento

validado, reconociendo que:

“Los contextos socio/culturales son cada vez mas complejos, las politicas y modelos
que se imponen en el orden de lo econdmico, ambiental y politico llevan a agudizar la
marginalidad, la exclusion, la devaluacién de los sujetos y su desagregacion. Las
dinamicas educativas, el espacio escolar, sus escenarios y entornos, sus

adentros/afueras y sus tiempos no son ajenos a esta realidad” (Ghiso, 2000, p. 2).

Con la esperanza planteada por Freire (1967) como guia que permite construir
horizontes de transformacién, por medio de las expresiones artisticas y los DDHH
podremos hablar de suspension de paz desde las subjetividades reflexionadas, situadas en el

encuentro con el otro/a.

Desde nuestros transitos, el arte como herramienta de denuncia, que, en nosotros/as se
traduce a poder poner en iméagenes y sonidos todo aquello que nos duele, incomoda y nos
pregunta, nos permitio llegar a una reflexion sobre nuestras practicas, que con la belleza
poética de cada imagen puesta en él nos ensefia como contar una historia de dolor y
convertirla en una practica pedagdgica de reconstruccion y reivindicacién de memoria. Esto
es lo que amamos de las artes como camino para senti-pensar, que nos permiten evidenciar

todo aquello que suspende nuestra paz de las maneras mas hermosas.

En otras palabras, la calle, esa en la que esta a flor de piel, la discriminacion, el
clasismo, la explotacion, la desigualdad, ella nos ha permitido narrar el mundo de manera
distinta, esa calle que para muchos huele feo es percibida como lo indeseado, mundano,
despreciable, para nosotros/as en realidad configura una escena estética que nos hace
diferentes preguntas, una que nos forma, una que acomparia nuestros pasos y ha estado ahi
para ensefiarnos y recogernos, vemos el arte no desde las élites, sino a partir de las

sensaciones, desde lo que nos emociona hasta las lagrimas, vemos el arte como la
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oportunidad de volar lejos de las realidades crudas y dolorosas de nuestros sectores, para
volver a ellos y transformarlos, de alli que encontremos en ella la imaginacion, la
posibilidad de crear y retornar a los sentires, si a nuestros sentimientos como lugares donde
se resguarda nuestro poder, es asi como nos vinculamos a Lorde (1984) quien reconoce

que:

“Al tomar forzosamente conciencia de mi propia mortalidad, de lo que deseaba y
queria de mi vida, durara lo que durara, las prioridades y las omisiones brillaron bajo
una luz despiadada, y de lo que mas me arrepenti fue de mis silencios. ¢qué es lo que
me daba tanto miedo? Cuestionar y decir lo que pensaba podia ocasionarme dolor, 0
la muerte. Pero todas sufrimos de tantas maneras todo el tiempo, sin que por ello el
dolor disminuya o desaparezca. La muerte no es mas que el silencio final. Y puede
Ilegar rapidamente, ahora mismo, mas alla de que yo haya dicho lo que necesitaba
decir. Sélo me habia traicionado a mi misma en esos pequefios silencios, pensando
que algun dia iba a hablar, o esperando que otras hablaran. Y empecé a reconocer una
fuente de poder dentro de mi, al darme cuenta de que no debia tener miedo, que la

fuerza estaba en aprender a ver el miedo desde otra perspectiva” (p. 1).

Comprendemos ahora que el arte era mas que una practica en la cual nos vinculamos en
la busqueda de nuestra propia paz, es nuestro punto de encuentro para ser y sentir, es la
fuerza escondida detras de las luchas sociales, es la cara dolorosa de la historicidad,
transitamos el camino de la educacion para transformarnos y al conseguirlo descubrimos,

amor propio entendiendo que esto no es un acto egoista.
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HUELLA
INDICIAL:

Método de la didactica no
parametral, su aplicacion permite
elaborar andlisis del pasado
histérico cotidiano. Presenta una
estructura que des-estructura el
olvidoy el recuerdo de las
experiencias permitiendo su
actualizacion en el presente
potencial. Presenta una
estructura: hecho, experiencia e
historia, cada uno de estos
dispositivos se comprenden de
forma diferente pero
complementariay juegan un papel
importante en la potenciacion de
la conciencia histérica. Método
epistémico fundado en el estatuto
de la subjetividad emocional-
afectiva.

Dispositivo potente de
re-construccion de las
ensenanzasy
aprendizajes vitales, es

decir, de los saberes
cotidianos aprendizajes

ry
emergidos en la “escuela
@ delavida” La historia
innombrada, singulare
.inédita de los sujetos de

“a pie”, primordial para
re-pensarnos como
sujetos/autores
latinoamericanos.
(Salcedo, Bogota, 2012, p
5).

Figura 1. Huella Indicial y Didactobiografia
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Making of: nuestros solitos

Nuestro ejercicio metodoldgico inicio preguntandonos: ¢ qué es una didactobiografia?
Esta respuesta esta construyéendose aun, con cada texto nuevo que leemos y con la
subjetividad de lo que encontramos en el andar propio de construccion. ¢ Como realizamos
nuestras didactobiografias, consultamos en Google ejemplos de didactobiografias, sin
embargo los resultados fueron casi nulos, asi que nuestra tutora nos mostré algunas rutas
cercanas de maestros/as que ya habian realizado lo mismo o cercano, pero lo que nos
sugirio fue dejar que nuestras experiencias de vida emergieran, sumado a la sensibilidad,
fueran ese vehiculo que nos llevara a comprender cudl era la manera méas apropiada de

poner en evidencia eso que nos marca y afecta.

“vo empecé escribiendo que es la forma en la que me fluye por el alma el recuerdo de mis

tiempos” Sandra.

“lo mio fue recoger imagenes en desorden cronoldgico de lo que representan mis pasos
por la vida” Yineth

“para mi fue mas facil recoger mis fotografias y empezar a acompafiarlas de canciones

que me significaron, segun los momentos” Leonardo

“inicié recorriendo mis pasos por medio de la filmografia en la que he participado y

escogiendo fragmentos de ellas” Santiago.

Luego de este inicio, todos escribimos, nos tomamos un tiempo para pensar, todo esto
nos llevo a una serie de preguntas dando como resultado “la reactivacion del pasado” que
como dice Zemelman, (2012) en esta idea de tiempo lineal y hacia adelante, nos han hecho
creer que el pasado esta atras y que ya no se puede hacer nada con el, como dice el dicho
popular “lo pasado, pisado”. Este tipo de lecturas de la realidad hacen que se generen
barreras que no nos permiten ver la potencialidad de las preguntas que le podemos hacer a
ese pasado, uno gque seguramente duele voltear a ver, uno que quisiéramos cambiar, uno
que nos coloca en nuestro presente y nos potencializa lo por darse y al que es necesario

retornar.
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Después, supusimos que, con nuestros saberes propios y transitados, podriamos empezar
desde la obra para luego reflexionar sobre ella como se observa en la Figura 1, pero el regalo
con el que nos encontramos fue que tuvimos que detenernos a revisar la obra, nuestra obra,
nosotros/as como obra, de adentro hacia afuera, encontrandonos con que somos artistas de
calle y desde ese lugar de enunciacién y marginacion reinventarnos en las formas en que

encaramos la formacion.
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Hoyfin

En Construccion desde
las Marcas vitales //06

Cuatro Cantos: Investigacion Sandra Castiblanco Lozano 19/ MAY/ 2019 - Trabajo de grado presentado para

Pedagdgico Estética desde Santiago Fernandez Suarez 22/ MAY /2020 optar por el titulo de

las Pedagogias Del Vinculo Yineth Hernandez Rojas Licenciados en Educacién
Leonardo Molina Salgado Comunitaria con énfasis en DDHH

NUESTRA PAZ.

Camino recorrido desde las subjetividades

MOMENTO MOMENTO M0M3ENTO
1 2

cee

Hacernos, y Identificar Escribir para
hacer las marcas reacivar
preguntas para vitalesy nuestros
decidir entre afectaciones pasados.
otras que de nuestras
gueremaos vidas.
Figura 2. Momentos en la Construccién de Didactobiografias
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Entonces, al sentarnos en el ejercicio de juntanza de experiencias y recuerdos como
grupo de trabajo, descubrimos las marcas vitales (es cuando la afectacion se convierte en un
hecho que me atraviesa) que nos acompafian a diario y que son resultado de nuestros
pasados, de esas personas que han marcado los minutos de nuestro reloj bilégico, somos el
efecto estético de los miedos, frustraciones y estereotipos de muchos, como lo expresa
Mandoki (2013): “Juzgar lo bello, puede ser menos obra del espiritu que del cuerpo, menos

resultado de la cultura que de la naturaleza y menos virtud que lujuria” (p. 9).

Desde nuestra propuesta de una estética para crear y nuestra postura para reivindicarnos
como artistas de calle, entramos a debatir como y desde que puntos de vista se juzga eso
“bello” y cOmo esas tensiones en esta frase nos proveen gamas de posibilidades para
mostrar nuestra obra como una apuesta pedagdgica. Lo que pretendemos en nuestro
ejercicio escritural es lograr el inicio de un camino en el que juntos podamos construir
conocimiento situado, ese que nos erice la piel y nos transforme, ese que nos permitay le
permita a otros historizarse sin miedo al error, un situarse que nos permita vincularnos en
colectivo siendo coherentes con las luchas en contra del neoliberalismo, el capitalismo y el
patriarcado mismo, que nos recuerde el sentir del otro/a, que nos permita reconocer y tomar
parte de dindmicas de resistencia desde el nexo del arte con la pedagogia, es ser conscientes
de estas herramientas escriturales nuevas, como rutas de sanacion y encuentro en los

afectos.

De esta manera, y siguiendo a Mandoki (2013) nosotros/as “Ilevamos la estética en todo
el cuerpo; en los sentidos, en las emociones y preferencias a lo largo y ancho de nuestra
evolucion” (p. 9) y es en ella donde se encuentra un potencial para transgredir el sistema

capitalista, patriarcal, racista y capacitista al resistir desde los sentires y el cuerpo.

La didactobiografia no es un asunto terminado es una construccion constante por eso
estamos mostrando la ruta metodoldgica que tejimos en colectivo, de saberes y sentires mas
potentes que encontramos en este tipo de investigacion fue poder hacerle preguntas a
nuestras realidades y no cualquier pregunta, ni con la forma de preguntar clasica o
hegeménica que nos han ensefiado, ¢ por qué utilizar la didactobiografia como tipo de

investigacion, en un contexto educativo como el nuestro? Es por esto que debimos empezar

25



CUATRO CANTOS PARA UNA PEDAGOGIA DEL VINCULO

a preguntar para ampliar conciencia (es la posibilidad de que cuando se te pregunte algo, tu
puedas sospechar de tus creencias), Zemelman habla de tomar distancia de lo politico que
obliga al otro/a a hacer lo que yo quiero que es propio de las ideologias, y por el contrario
propone la didactobiografia y sus preguntas para que el futuro sea comprendido como un
horizonte de posibilidad, somos ese horizonte de posibilidad, pues se nos dijo que la
universidad no era para nosotros/as, que es para ciertos jovenes y en ciertos tiempos, no
ahora con hijos/as y demas, democratizar la educacién por medio de nuevas metodologias
seria una forma de acabar con este tipo de sefialamientos por tener estereotipos de edades
para la educacion o mejor aun terminar con el desconocimiento de las formas de educacion

comunitaria no formal que existen en Colombia.

Lo nuestro es la revolucion de los afectos que nos vinculé como equipo, tenemos que
hablar del amor y hablarlo para intentar ensefiar a sospechar, a preguntar, a problematizar,
no queremos llevar verdades, buscamos que en cada una de las formas de ensefiar nos lleve
a reflexiones profundas como ¢ cuando el amor propio se convierte en una marca vital?
¢como iniciamos a problematizar los textos para asi construir pensamiento epistémico?
¢Por qué la paz se interrumpe y nutre de manera tan sensible? Estos y otros interrogantes
nos llevan a problematizar acerca de la epistemologia, como dice Zemelman (2012) “como
el esfuerzo del hombre por construir una relacion con la realidad” Pretendemos entonces
situar y reflexionar sobre nuestras realidades, para asi mismo poder tener la capacidad
pedagdgica y vinculante de entrar en los territorios donde educamos, de manera respetuosa,
sensible y siempre con la intencionalidad de una transformacion, pues entendemos que la
epistemologia es entonces en la vida cotidiana y no se limita al plano académico, “pues es
parte de la experiencia y por lo tanto parte del comportamiento cotidiano, en tanto el
comportamiento acompafiado de pensamiento, es una constante construccién de relaciones

con las circunstancias en la vida diaria”. Zemelman (2012).
Ademas, y en palabras de Salcedo (2012):

“Mucho hacemos en las practicas formativas aplicando lo que se ensefia sin crear
formas de reconocimiento de si, del otro y del contexto en lo que se ejecuta,

permitiendo el ejercicio repetitivo para alcanzar una habilidad. La bdsqueda de si
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mismo del otro y del lugar formativo es encuentro con el sentido personal e
intersubjetivo, en tanto es re-construccion de los hechos, las experiencias y las
historias para potenciar el desarrollo de lo cognoscente, es decir, de la conciencia
historica de lo que se es y se hace, que construiria el principal dispositivo didactico

para educar mas allé del significado” (p, 10).

En este detrds de cAmaras de nuestras didactobiografias hemos reconocido la necesidad
de, no solo caracterizar las poblaciones para poder abordar los imaginarios de la suspension
de la paz, sino que debemos situarnos en sus contextos para asi poder dar nuevos
significados a los procesos y posibles saberes pedagdgicos. Aqui situariamos el amor, ese
que, como grupo, nos ha marcado y nos acompafa a diario, ese que nos mueve las fibras
cuando sentimos que se deja de lado o se vulnera desde diferentes escenarios, ese amor
propio, (si es que de propiedad podemos hablar) que nos hace defender nuestros derechos e
intentar mantener nuestra paz en una suspension sana, pretendemos a poner en discusion
desde la academia como los planos simbdlicos también nos hablan de la paz y en ellos,

desde las diferentes formas de reconocer eso vinculante que pasa a otros estados.

Finalmente, y a modo de provocacion, cada lector/a de la presente narrativa escrita
puede explorar los relatos de vida que sostienen nuestras didactobiografias desde
experiencias sensibles de lo audiovisual que son posibles de percibir con dar clic sobre cada

imagen, bienvenidos al encuentro con nosotros/as.
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Mi vida en

imagenes
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CUATRO CANTOS PARA UNA PEDAGOGIA DEL VINCULO

Capitulo I

Despertar

¢ Es posible que los seres humanos logren encontrarse en algun punto de la vida de

manera imprevista, con el objetivo de alcanzar parte de sus suefios?

¢ Podemos concebir la realidad de la vida como si fuese un filme, en el que cada accién

e imagen, de manera directa e indirecta produce la afectacion de nuestra historia?

¢ Cémo fue posible que cuatro almas revivieran sus historias desde la nifiez, logrando
descubrir a través de ese ejercicio un nimero infinito de posibilidades personales,

contemporaneas y circulares?

Cuatro seres humanos que sentian y pensaban; eso éramos, estrellas fugaces con un
brillo intermitente que se paseaban y buscaban permanecer presentes, no soélo en el tiempo;
sino alcanzando aquellos objetivos educativos que cada vez se hacian mas esquivos, nos
encontramos entonces en aquel lugar en el que la vida decidi6 sin preguntarnos abrirnos las
puertas, y otra vez, quedaba al descubierto que en medio de este camino nos unian hilos
invisibles que se entretejian con el firme propdsito de ponernos en sincronia con historias
cercanas; con pasados llenos de melancolia y nostalgia, y con un futuro lleno de
expectativas que, a pesar de nuestros afos, nos llenaba de la fuerza necesaria para ahora, si
lograr lo que un dia no pudimos alcanzar, de alli que en palabras de Freire (1981) la lectura

de mundo nos juntara al ser esta la que:

“Precede a la lectura de la palabra, de ahi que la posterior lectura de esta no pueda
prescindir de la continuidad de la lectura de aquél. Lenguaje y realidad se vinculan
dinamicamente. La comprension del texto a ser alcanzada por su lectura critica
implica la percepcion de relaciones entre el texto y el contexto. Al intentar escribir
sobre la importancia del acto de leer, me senti llevado — y hasta con gusto — a
“releer” momentos de mi practica, guardados en la memoria, desde las experiencias
mas remotas de mi infancia adolescencia, de mi juventud, en que la importancia del

acto de leer se vino constituyendo en mi” (p. 21).
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En las siguientes fotografias podemos dar cuenta de la realidad que habitamos en la
época escolar, experiencias remotas de nuestra infancia y juventud, que permiten reconocer,

algunos momentos consignados en la memoria.

Figura 3: A la izquierda Yineth Hernandez
con Amanda Rojas,
compafiera de estudio

" . Figura 4: Sandra Castiblanco Lozano,
COIeglo Compart" SUba' 2005 Escuela José Maria Cérdoba, 1987

Figura 5: Leonardo Molina Salgado, Externado Nacional Camilo Torres - 2001
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Entre ires y venires, ilusiones y desencantos, logramos embarcarnos en este viaje,
guiados por supuesto por un alma sabia y sanadora que tenia entre sus delgadas y delicadas
manos la capacidad de impregnarnos de su luz, y que asi pudiéramos reconocer el camino
que estabamos a punto de emprender. Nosotros/as cuatro, forasteros/as de diversos mundos
y momentos, aceptamos la travesia a la que ella cordialmente nos invitd, creiamos que seria
un momento mas, con una labor por cumplir y justificar sin siquiera imaginar que nuestras
historias de vida se entrecruzaban con una intencion mas ambiciosa que la misma creacion
audiovisual, empezamos a comprender entonces que existia en medio de nuestros propios
sentires algo que iba mas alld y que, finalmente, nos daria la explicacién a esto que nos

estaba sucediendo:

“Lenguajes diferentes integran la teoria del vinculo, la masica, la literatura, la
filosofia, el psicoanalisis, la cultura guarani y la cultura portefia, el hospicio y la

calle, el arte y la ciencia” (Pichdn, 1970, p. 186)
Y mas adelante el autor nos refuerza su teoria con la siguiente propuesta:

“La idea de la adaptacion activa en donde el acento no esta en la adaptacion,
con la idea de hacer encajar a una persona a una situacién y mantenerla fijada
exageradamente a un rol, sino en lo activo del sujeto para producir y operar

transformaciones en sus situaciones grupales” (Pichon, 1965, p. 138).

Todo esto nos lleva a preguntarnos; ¢ por qué fijarse en cuatro historias tan distintas?,
¢,como su magia nos llevé hasta el punto de reconocernos en el otro/a y en nosotros/as?,
¢por qué encontrarnos en una universidad hoy?, ¢qué implica ser estudiantes de la
licenciatura comunitaria en un momento histérico como el actual?, ¢por qué traer en

nuestras maletas el arte como posibilidad de encuentro con los otros/as?

Nos reconocemos pues en este punto de la vida como aquellos/as hijos/as que han
crecido y en el camino han propiciado su propio encuentro, emancipandose para
transformar su destino, dejando atras las cadenas que por tanto tiempo los ataron, en

palabras de Fromm:
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En ese sentido es revolucionario el hombre que se haya emancipado de los lazos
de sangre y suelo. De su madre y su padre, de fidelidades especiales al Estado,
raza, clase, partido o religion. El caracter revolucionario es un humanista en el
sentido en que siente en si mismo a toda la humanidad, y en que nada humano le
es ajeno. Ama y respeta la vida. Es un escéptico y un hombre de fe. “la condicion

humana actual” (Fromm, 1985, p. 77).

Nuestras obras plasman no sélo un don humano como lo es la creacion, uno que hemos
construido desde la marginalidad, la segregacion y el sefialamiento, deseamos contar
aquello que nos atormenta en lo profundo de nuestro ser, esas vivencias en las que sentimos
la opresion de aquellos/as a quienes no les interesa que salgamos a contar por medio de la
estética como se empobrece un pueblo, historias que, de manera constante y cotidiana,
hemos visto, escuchado y encarnado. Es asi como nace “Cuatro Cantos” después de una
larga y dolorosa batalla con nosotros/as, después de muchas noches de insomnio donde de
manera recurrente pensabamos como transformar nuestra realidad y para ello recordamos a

Ghiso, (2000) quien se cuestiona:

“¢Qué aspectos requieren interrogarse y replantearse en la investigacion
educativa teniendo en cuenta los desafios del contexto? ¢Cdémo pensar formas
alternativas y pertinentes de comprender, sentir, hacer y expresar las propuestas
generadas en procesos de investigacion educativa? ;Qué dinamicas o
movimientos podrian caracterizar una recreacion de la investigacion educativa
sin perder de vista las tensiones existentes en el contexto actual? La razon
ecologica y la praxis social/red orientan la apertura de la investigacion educativa,
permitiéndole acercarse a la realidad y a los territorios vitales con una logica de
coexistencia dialéctica, dependencia/ independencia/ interdependencia, en la que
lo bello convive con lo feo, el adentro con el afuera, lo bueno con lo malo, el
conflicto con la vincularidad, la constitucion con la de-constitucion, la vida con

la muerte” (p. 7).

Contamos tan solo con los saberes y sentires que la vida nos brindé como posibilidad,

estos mismos que adquirimos a lo largo de nuestra existencia, y hoy nos traen a este punto
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de partida permitiendo el reconocernos como maestros/as desde antes incluso de pisar la
universidad. De manera situada aparecio la educacion comunitaria, la cual nos permitio
comprender el concepto de lo comunitario no solo desde la praxis, sino desde lo académico
entendiendo esta como un lugar que potencia otros discursos. Alfonso Torres nos propone

desde su experiencia comprender:

“El reconocimiento y potenciacion de estos nuevos sentidos historicos de lo
comunitario pueden dar un aliento a proyectos sociales y educativos alternativos
al empobrecimiento material y subjetivo que el modelo capitalista mundial hoy
impone. No estamos proponiendo un meta relato esencialista y totalizador, ni
afirmando que la historia humana avanza necesariamente hacia un futuro
comunitario; estamos explorando una nueva lectura de algunas dinamicas
sociales que perfilan lo comunitario como sentido posible para reconocer y

asumir las dindmicas sociales y politicas” (Torres, 1994, p. 3).

En la cual encontramos el valor y logramos nuestro objetivo, como en el mito griego de
Prometeo, que roba el fuego a los dioses para entregarlo a la humanidad y asi hacer que ésta
alcance el grado de civilizacion, partiendo del control, utilizacion y perfeccionamiento del
fuego y todos sus posibles beneficios, que en todo caso restara poder a los dioses. Estas
cualidades humanas estan presentes en nuestro trasegar haciendo posible transmutar
miedos, suefios, anhelos, los deseos méas profundos y reales, de alli que para nosotros/as la
investigacion ha cobrado otro sentido, otra mirada y se relaciona estrechamente con la
descripcion que Jaramillo (2012) menciona en la pieza III “jugando a inventar modelos y
disefios”, en donde hace referencia a la investigacion como la capacidad de observar la
realidad que se sale de los encuadres que ofrecen los modelos existentes, por ello, éstos
deben ser abiertos y flexibles hasta el punto de desbordar las explicaciones formales que se

tienen de esta. “Deshilachando sobre suelo resbaladizo” (Jaramillo, 2012, p. 139)
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“Fragmento extraido de la
didactobiografia de Yineth Hernandez,

pantera albina”

Entonces apagué el ruido de afuera 'y
encendi la musica de mi interior, y bailé
noches enteras con mi tristeza y con mi
torpe corazon. Y me senti orgullosa de
mi, por un instante dejé de acusarme y
comencé a perdonarme por todo lo que un
dia fui. Y me amé, me amé como nadie
jamas lo hizo y de tanto negarme a mi

misma, al fin me dije que si.

Figura 7:Yineth Hernéandez, Més alla de la imagén

“Fragmento extraido de la
didactobiografia de Sandra Castiblanco,

fulgurante sonido”

La historia de la vida finaliza cuando
nuestro recuerdo muere; mientras las

huellas que dejamos estén presentes en la

memoria de otros, seremos eternos e

Figura 8: Sandra Castiblanco, FONTIBONradio inmortales para siempre.
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“Fragmento tomado de la
didactobiografia de Santiago Fernandez,

constructor de historias”

Como cita en Todo hombre es una
historia, una de las canciones del grupo
colombiano Kraken “Era amante de la
vida, de la musica que un dia sus suefios
despertd y con su pelo en hombros se le
escapd, un dia a toda esa opresion...” en
mi trabajo como maestro y constructor de
historias canto como protagonista de un
“show” personal cada mafiana, cada

amanecer, que pide se llene de contenido

Figura 9: Santiago Fernandez, en blanco y negro

“Fragmento tomado de la
didactobiografia de Leonardo Molina,

amante de la palabra”

Ingresar a la universal Pedagogica
Nacional es un privilegio en esta sociedad
tan desigual, también era una deuda de la
vida, que se esta poniendo al dia
conmigo, Y viene con intereses, no solo

la oportunidad de entrar y aprender en las
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mi existencia, porque la vida se escapa
segundo a segundo y no podemos
comprarla. Inevitablemente, todo esto me
reclama que me apropie de mi “Sendero”,
mi camino. Hoy, sentado, escribiendo
estas lineas escucho un discurso de Pepé
Mujica, el “Gran Pepé” donde realiza la
siguiente reflexion: “El dolor que padeci
en la vida no me lo repara nadie, ni me
los devuelve nadie. Hay que aprender a
cargar con las cicatrices y la mochila y
seguir andando y mirando para adelante,

lo que vale el mafiana.”

U
3’1”3 b

aulas, podria
decir que hay un

perfecto

figura 10 Leonardo Malina, of legado

equilibrio entre
lo que he aprendido fuera de ella con
todos mis compafier@s y maestr@s, de
los que siempre estaré feliz de
encontrarme, Pero hay personas de las no
quiero apartarme, Yineth, Sandra y
Santiago, no solo se construyo con
ustedes un trabajo de grado, pues nos
escogimos, sin saberlo, como compafieros

de vida, los amo.



Justamente, en ese transito permanecimos adormecidos/as, como viviendo en una
inagotable pesadilla que dia tras dia nos permitia alternar el final, pero que en esencia
resultaba ser lo mismo; una carrera de movimientos ondulatorios y velocidades distintas, en

la cual permaneciamos inmersos sin siquiera imaginar lo que realmente estaba por suceder.

Entonces, descubrimos y reconocimos nuestras pérdidas como el vinculo en donde se
manifestaba la ausencia del amor; un padre, una madre, una pareja y el propio ser se
convertian en las evidencias presentes que nos llevaban a quebrarnos, esas eran nuestras
marcas vitales que al unisono figuraban desde adentro, resonando nuestra existencia,

perpetuando nuestro dolor y robandonos la paz que por tanto tiempo habiamos anhelado.

Resultamos entonces mirando desde adentro, para poder rompernos en los pedazos que
fueron necesarios y justo asi lograr florecer de manera organica, como un nuevo nacimiento
que la vida nos permitio, como el ave Fénix nace de las cenizas. Todo ello nos reconoce
como humanos poderosos, que sienten, que piensan, que se vinculan de diferentes formas,
seres que quebramos esas historias Unicas que han venido cargadas de inexactitudes. Asi es,
creimos en aquello que una y otra vez nos contaban o de alguna establecian de manera
permanente, convirtiéndose en una declaracion para nuestras vidas, sesgadas por los
intereses de pocos/as, tomamos entonces las palabras de Adichie Chimamanda en su
conferencia: El Peligro de la Historia Unica, (2016) donde expresa: “cuando rechazamos la
Unica historia, cuando nos damos cuenta de que nunca hay una sola historia sobre ningun
lugar, recuperamos una suerte de paraiso” Todo esto nos invita a descubrir lo que éramos

antes de habernos sepultado en los demés y lo habiamos olvidado.

Este proceso nos ensefid a amarnos, a ser fieles y leales a nosotros/as, ya que en muchas
ocasiones negociamos lo innegociable, sostuvimos lo insostenible y callamos lo in callable,
pudimos crecer hacia afuera; y el resultado fue fulgurante, entonces encontramos como a
través de la creacion estdbamos reconociéndonos como protagonistas de nuestra historia,
observando en cada trayecto aquello que un dia decidimos negarnos y poco a poco fueron
cayendo los vendajes que habiamos cosido de manera inconsciente en nuestro ser, esos

mismos que nos reprimian y no posibilitaban que nuestro corazon se deshojara, para ser
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libres del dolor. Un educador/ra no piensa de una sola manera, sino que su pensamiento
tiene por raiz sus inclinaciones y emociones, lo que configura la toma de conciencia que

segun Zemelman (1991) significa:

“Tener la capacidad de pensar lo que se sabe, es decir, poder utilizarlo en
diferentes circunstancias; significa una mayor amplitud a la que tendria que
contribuir el conocimiento aprendido, para ensanchar el horizonte de realidad
que estamos en condiciones de abordar, procurandonos una mayor complejidad y
rigueza del ambito en que nos podemos situar como sujetos pensantes y

actuantes” (p. 71).

Después de lograr vincularnos en este recorrido de la vida que iniciamos desde nuestros
propios sentires, en un acto de rebeldia con nosotros/as, permitimos hacer un alto en el
camino, pero no en el tiempo, las manecillas del reloj continuaron su inclemente paso;
entonces escudrifiamos para poner en evidencia aquello que durante este transito se nos
permitio apropiar y llevar hasta alli, nuestras capacidades nos permitieron reconocer lo que

somos actualmente, madres, padre, hijos/as, estudiantes, hombres y mujeres.

Hoy en dia nos convertirnos en maestros/as, y porque no decirlo, sentirnos orgullosos/as
de poder ser los profesionales, que desde nuestro paso por el colegio sofiamos llegar a ser; -
¢qué quieres ser cuando grande? - Pregunt6 la madre a su pequefia, a lo que ella respondi6

—quiero ser como tu, y ensefiarles a otros como tu lo haces-.

Y esa posibilidad se hizo presente:

Figura 11. Correo electrénico con la notificacion de aprobacion al proceso de profesionalizacion de lideres y lideresas
sociales.
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Si, era una deuda de la vida con nosotros/as, como lo dijo nuestro comparfiero Leonardo,
el pago llegaba justo a tiempo, porque, aunque ese mismo fue inclemente con nosotros/as,
comprendimos que nunca es tarde para alcanzar lo anhelado y qué es més valioso haberlo
logrado que haberse rendido en el intento. Asi pues, reconocemos Yy recuperamos nuestra
paz, esa que un dia estuvo suspendida sin saber qué rumbo tomaria y sin saber qué ruta
emprender, nuestra herramienta pedagogica fue mas alla de leer y repasar incansablemente
un centenar de documentos, “nuestro proyecto de grado” tuvo el poder absoluto de
transformar “nuestra vida” desde adentro, permitiendo abrazar la paz y el amor que dimos

un dia por perdidos.

Para ensefiar es indispensable aprender, descubrimos muchas maneras de hacerlo, pero
la pedagogia de la pregunta nos llevaba a eso justamente a interpelarnos a nosotros/as, a
revelar que solo asi podemos sospechar de todo aquello que hemos escrito de manera
permanente con la seguridad que lo hacemos bien y a partir de una racionalidad de las

certezas que no deja espacio para cuestionar el sistema.

Nos dimos a la tarea de reconocernos como incapaces y asumir la manera de reescribir
nuestra propia historia. Es a través de la didactobiografia donde encontramos la posibilidad
de cuestionar hasta lo incuestionable para descubrir que era la manera correcta de leernos y
leer a los demaés, mirarnos hacia atréds y vernos como aquellos hombres y mujeres del
pasado que se sentian vacios y frustrados con su realidad, sin horizontes de posibilidad.
Hoy los abrazamos, los restauramos y les prometemos solemnemente que nunca mas
volveremos a ser los mismos, dado que “formar desde la didactobiografia y la huella
indicial des-instala al formador y al formado de la regla de ensefiar y aprender desde el
momento cartesiano”. (Salcedo, 2012, p. 10).

La tarea inicia hasta ahora, si con esta metodologia logramos metamorfosear nuestra
vida, muy seguramente lograremos convertirla en aquella que transforme la de otros/as que
deseen conocerla y construir conocimiento desde alli, nos queda mucho camino por
recorrer, algunos de estos seran mas cortos que otros, porque es la ley de la vida, pero,
mientras estemos presentes en este plano, seguiremos en la constante de formarnos. Somos

unos/as novatos/as salidos del cascaron, es hora de unir no solo nuestros saberes sino
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nuestras fuerzas para crear presentes y futuros llenos de transfiguraciones que nos

permitirdn seguir de-construyéndonos, pero esta vez con un proposito en el camino.

Es asi como nos preguntamos: ¢ lograremos que otros/as puedan reconocer, recuperar y
transformar su paz?, seran suficientes la experiencia, la academia, la sociedad, las
vivencias propias y ajenas para convertir la realidad de nuestro pais en una realidad justa

y digna?

Interrogantes que rondan nuestro pensamiento, y asi, como todos los anteriores, solo con
el paso del tiempo y las acciones en el territorio sos develaran aquellas posibles respuestas.
Nuestro anhelo es que alli, en los lugares, en los que la vida y el destino nos sitden
logremos despertar la sospecha, la pregunta y los cuestionamientos que un dia nos
permitieron fracturarnos y reconstruirnos a través de las lagrimas, el dolor y el amor; como
diria Lorde (1984):

“Estos ambitos internos de potencialidad son oscuros porque son antiguos y
recénditos; han sobrevivido y han cobrado fuerza en la oscuridad. En estos
profundos lugares, todos albergamos una reserva increible de creatividad y
fuerza, de emociones y sentimientos que no hemos analizado y de lo que no
somos conscientes. El ambito de poder que cada mujer posee en su interior no es

blanco ni superficial; es oscuro vetusto y profundo” (p. 13)

Dicen que el amor todo lo puede, hemos visto a lo largo de la historia y de la vida,
muchas anécdotas de como este sentimiento ha logrado cosas inimaginables, “milagros” los
Ilaman algunos/as, nosotros/as descubrimos que tiene un fuerte vinculo con la fortaleza que
habita en cada ser, en la Teoria de la Mujer, Enferma Hedva (2015) nos permite

encontrarnos con el siguiente planteamiento; del cual participamos:

“La Teoria de la Mujer Enferma es para las personas que deben enfrentarse a su
vulnerabilidad y fragilidad inaguantable a diario, entonces deben luchar para que
su experiencia sea primero hecha visible y luego respetada” (Hedva, 2015, p.
10).
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Porque cuando andamos y desandamos pasamos por etapas de nuestra existencia que no

hemos deseado experimentar, cuando descubrimos que podemos tomar dos caminos:

Aceptar la derrota e ir por la vida albergando sentimientos de tristeza y amargura o
sacudirnos el polvo del nuestra alma: se llora lo que sea necesario, se limpian las lagrimas
y después del dolor se discierne como el amor entra en accién brindando la posibilidad
infinita de hacerlo las cuantas veces deba hacerse hasta recomponernos; esto no garantiza
que las malas vivencias terminen aqui pero si es garantia de que cada vez que llegue
alguna de ellas seremos mas fuertes y asi mismo resistiremos lo que la vida nos traiga,

porque ademas ya no estamos solos...

Y agregariamos, porque para mantenerse con vida, el capitalismo no puede hacerse
responsable de nuestro cuidado, su logica de explotacion requiere que algunas muramos.

Hedva (2015, p. 14). Es decir, el sistema insiste en no permitir nuestra sobrevivencia.

Algunos pensaran que el amor no tiene nada que ver con el arte, pero en nuestro caso

somos garantes que son uno solo, debido a que y como lo expresa Salcedo (2012):

“La Didactobiografia es un Dispositivo potente de re-construccion de las
ensefianzas y los aprendizajes vitales, es decir de los saberes cotidianos vividos
que han estructurado al sujeto presente. Narrativas de las ensefianzas y
aprendizajes emergidos en la “escuela de la vida”. La historia innombrada,
singular e inédita de los sujetos de “a pie”. Primordial para re-pensarnos como

sujetos-autores latinoamericanos” (p. 5).

Cuando realizamos una reflexion relacionando la vida y el sujeto que le da origen con
“la pulsion vital” reconocemos que es aquello que nos permite ir al interior de las acciones

en lo concreto, en lo esencial, aquellas que conducen esta propuesta de aprendizaje.

Las marcas vitales, en palabras de Salcedo son aquellos momentos que forman parte de
nuestras historias, nos preguntan si valio la pena todo lo vivido ya que el camino recorrido
en nuestra vida puede llegar a encontrarse con el de muchos/as. Aqui el sentido de lo
“glocal” (historias locales en contextos universales) en lo cotidiano cobra un significado

relevante y cuestiona lo estético. El grupo franco-argentino Gotan Project (2010), cita en
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una de sus canciones, Rayuela: “otros accesos a lo no cotidiano simplemente para
embellecer lo cotidiano, para iluminarlo bruscamente de otra manera. Sacarlo de sus
casillas, definirlo de nuevo”. Los artistas citan a un escritor convirtiendo el arte en un

proceso transdisciplinario.

Nos acerca al pensamiento de Mandoki (2006) cuando hace referencia a la estética como
un término complejo de enunciar, pensando que esta es un asunto exclusivo de la belleza,
asi el arte quedaria reducido a un aspecto meramente superficial, dando como resultado la
opresion materialista del mismo. Ella define la estésis como los “procesos que involucran al

ser vivo en tanto sujeto abierto al mundo”

Ademas, Mandoki (2006) remarca: “estamos pues, situados ante un laberinto, el
laberinto repleto de mitos, miedos y fetiches, del cual es necesario salir para explorar la
estética en lo cotidiano, que permea toda la sociedad”, es decir, situarnos sobre las miradas
inquietas existentes, de aquellos que como nosotros/as encuentran la belleza en lugares,
colores, formas, aromas, imagenes, palabras y sonidos que hacen parte de la expresion

urbana, del arte callejero encarnado en los de a pie.

Igualmente, la autora agrega una discusion sobre la estésis comprendida como “la
sensibilidad o condicion de abertura, permeabilidad o porosidad del sujeto al contexto en
que esta inmerso” Mandoki, (p. 67), mas adelante introduce el término de subjetividad, que
es donde reside la estésis y lo define como “el lugar de abertura 0 exposicion al mundo y
condicion de posibilidad de las tres fases en que se manifiesta: individualidad, identidad y
rol” (p. 76).

Es aqui donde surge lo simbolico, y relacionamos nuestro quehacer con la misma
infancia, el sonido de la aguja rechinando en el acetato a través del viejo transistor, resulta
despertando la pasién por descubrir personajes de carne y hueso desde la complicidad de
los micréfonos de la radio comunitaria. Identificar la cinefilia desde la nifiez, al punto tal de
enamorarse de los contextos para escribir historias desde lo real, logrando inmortalizarlas
en los registros de una cAmara de video. Enfrentar las carencias economicas sobrepasando
los temores de la calle fueron determinantes a la hora de equipar sus discursos y convertirlo

en un orador capaz de reunir un sinnimero de personas convencidas en su capacidad de
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orientacion. Querer capturar las imagenes como si fuesen mariposas de colores, la llevaron
a desafiar los parametros de crianza, revelando la fuerza que acompafia su espiritu, el
mismo que se transforma cada vez que sus manos obturan la camara, y se logra disparar el
destellante flash.

POR AMOR SE HACE ARTE

Por amor se hace arte,

Por amor se hace arte, sin obtener recursos,

Por amor se hace arte, sin obtener recursos ni la comprensién de los cercanos,

Por amor se hace arte, sin obtener recursos, ni la comprensidn de los cercanos y mucho menos la compasion
de los mismos, que no deseamos se confunda con lastima.

Por amor se hace arte,

Obteniendo la gratitud de los que logran ser alcanzados por las finas fibras de éste,

Por amor se hace arte, recibiendo aplausos, abrazos, halagos que engrandecen sélo nuestra alma, no nuestra
altivez,

Reconocimientos que logran a pesar de las carencias materiales, Ilenar nuestro corazon de un impetu
insuperable para vivir el resto de nuestra existencia,

Por amor se hace arte,

Se graban rostros, se cuentan historias, se capturan sonrisas y lagrimas,

Se transmiten sentimientos al unisono,

Se rescatan las voces de aquellos que la perdieron o quisieron acallar,
Por amor se hace arte,

El arte es nuestra medicina, en esto somos expertos,

Viajeros de mundos secretos que van develando verdades inconscientes,
Por amor se hace arte,

Para sanar el alma, el cuerpo y el espiritu.

Sandra Castiblanco

Figura 12. Fotografia tomada en la version nimero 12 del Festival Ojo al Sancocho, Localidad Ciudad Bolivar, Barrio
Potosi 2019, Bogota Colombia. Equipo compafiero de investigacion.
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Luego de repasar nuestras huellas indiciales, didactobiografias y potenciarlas a traves de
dispositivos artisticos articulados con el arte audiovisual proponemos la siguiente pregunta
que hilara junto a las que han podido leer a lo largo de nuestra narrativa el vinculo

pedagdgico-investigativo que sostiene el trabajo de grado.

¢Es posible desde las didactobiografias elaboradas por nosotros/as configurar una
apuesta pedagogico-investigativa que encarnada a modo de caja de herramientas permita

la Co-construccion de experiencias de cuidado de manera colectiva?

Asi pues, el amor surge desde nuestro pasado histérico cotidiano como lo diria
Zemelman, comprendiendo que estéa presente en cada momento de nuestra vida, que el arte
nos brindd y nos brinda esta posibilidad constante. Entonces se vincula en todo aquello que
decidamos emprender a punto tal de convertirse en un amor compafiero “entendido como
esa forma de quererse, basado en la solidaridad y la empatia, el respeto la ternura y los
cuidados” (Herrera, 2018, p. 100), entretejiendo nuestras vidas mas alla del paso por la
universidad, anexando a nuestro haber esta experiencia, Como una nueva marca vital para

sumar a nuestra historia.
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Capitulo 111

Caminar las calles

Desde un sentido artistico, citando a Mandoki (2006) “la obra artistica Se cierra justo en
el momento en que el artista retira el lienzo del caballete, escribe el punto final a una
novela” (p. 4), y agregamos justo cuando el proyecto audiovisual es consolidado en la
computadora. Asi también lo es cuando una historia de vida que resulta ser contada a traves
de la radio en vivo y sin libretos propuestos, fluye del corazén, posterior a esto se convierte
es una pieza con la capacidad de ser reproducida por quien desee hacerlo en el momento
que sienta la necesidad de conectarse nuevamente con esta experiencia. Es aqui cuando
“una obra artistica permanece siempre abierta al espectador para hallar en ella sentidos
diversos a lo largo del tiempo” Mandoki, (2006, p .4), a cambio un texto esta sujeto a ser
perfeccionado, actualizado en su proceso de pensamiento.

Nuestro proyecto de grado se actualiza con nuestra experiencia, con nuestro quehacer en
la comunidad y con los aportes realizados por la academia. Es entonces cuando el artista de
calle, transformado en maestro/a inicia la liberacion de la opresion cultural, politica y
vivencial al pablico que logra alcanzar a través de sus obras de creacion. La opresion se
transforma en libertad dando vida a la educacion dialogante, desde ahi nos recogemos en
Freire (1970) cuando cita “los oprimidos han de ser ejemplos de si mismos, en la lucha por

su redencion” (p. 54).

Entendemos esta lucha como propia, pero a la vez solidaria, aquella que nos permite
dialogar en sintonia con la liberacion personal que vincula a aquellos/as que acceden de
manera consiente a nuestra intervencién en sus territorios, desde los procesos artistico-

pedagdgicos.

Mandoki muestra como el lenguaje, que para muchos es vulgar y “poco estético”, puede
relacionarse con la estética popular. Nosotros/as como artistas de calle utilizamos este tipo
de lenguaje con la intencidn de mantener vigente nuestras apuestas, reivindicando nuestros

origenes, compartimos la reflexion de Mandoki (2006) quien expresa:
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“Nos remitimos entonces a conceptos convencionales, que con el pasar del tiempo
han apostado por categorizar la estética en el mundo en el que vivimos, esto se
podria considerar un juicio valorativo, refiriéndose a la teoria estética citada por
diferentes autores entre los cuales podemos nombrar algunos como: Humberto Ecco,
Kant, Marx, Hegel, Schopenhauer, Gramsci, los cuales miran desde su perspectiva
metodoldgica, al arte y a lo bello. Lo bello es una de las tantas categorias de la
produccion de efectos sensibles, tantas como adjetivos existen en un leguaje, y el arte

es solo una de sus manifestaciones, aunque sea la mas particular” (p. 10).

La teoria estética niega nuestras apreciaciones de manera convencional, para darle paso
a los que estan de alguna manera elegidos/as para lanzar ese tipo de apreciaciones, que nos
deja de lado por no poseer el conocimiento del fendmeno estético. Pero nosotros/as
podemos explorar la estética en la vida cotidiana, porque es el lugar de donde venimos. De
esta manera podemos descubrir lo estético en aquello que para algunos resulta ser comdn,
tradicional, popular, aquello que causa malestar y fatiga en los escenarios “estéticamente

correctos”.

Asi pues, cuando Ludwig Wittgenstein (citado en Mandoki 2006) nos recuerda la vision

popular que tenemos a traves de las siguientes palabras:

El sentido de un concepto radica méas que nada en su uso. Desde esta perspectiva, Si
el concepto de estética estuviese en su uso, tendriamos que aceptar variantes como
“estética canina”, “‘estética unisex”, “cirugia estética” o “estética dental”. Desde
luego que estos usos estan emparentados con la idea de que la estética se refiere a lo

bello y similares: lo bonito, lo gracioso, lo agradable, lo elegante” (p. 7).

El estudio estético en su tradicion se ha restringido al arte y lo bello, hacia la riqueza de
la vida social en sus diferentes manifestaciones, definiendo la prosaica como lo vulgar,
ordinario, aquello que carece de emocidn e interés, por relacionarse en demasia con lo
material, como la estética cotidiana. Entonces el papel que la estética representa en el dia a
dia se ejerce en la construccion y presentacion de las identidades sociales. Ademas, se

permite abrir una discusion importante cuando nos afirma que los teoricos requieren del
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“aislamiento de un museo o sala de conciertos para distinguir fendmenos que atafien a la
sensibilidad” (Mandoki, 2006, p. 4).

Limitando de manera consiente aquello que deberia ser llevado a escenarios disponibles
al alcance de todos/as, sin restricciones de ningun tipo, para que todo aquello que se cree
desde la cotidianidad y que involucra nuestro paso por la calle, permanezca ahi vigente,
donde fue inspirado, pensado y sentido. En concordancia con los ciudadanos/as de a pie y
al publico en general, logrando acercarse de una manera u otra a la obra expuesta,
reconociéndola en algunas ocasiones como la vida misma en su lucha por la hegemonia

politica, Mandoki (2006) lo relaciona de la siguiente manera:

“La estética no es una cuestion exclusivamente filosofica sino cultural, social,
comunicativa, politica, econdmica, historica, antropoldgica, cognitiva, semiotica y
aun neurologica, seria menester abordarla con un trabajo multidisciplinario puesto

que varias de estas disciplinas se traslapan al enfocar esta problematica” (p. 9).

Asimismo, Quintar (2000), en sus planteamientos sobre la Didactica No Parametral, nos
conduce a reconocer la importancia de la historicidad, la reconfiguracion, recopilacion y re-
contextualizacion de los saberes propios del territorio; ademas, nos vincula directamente
con la praxis pedagdgica artistica, ya que rescata la importancia que tiene para el ejercicio
docente la lectura de los contextos comunitarios, los cuales posibilitan reconocer la manera
adecuada del encuentro con el otro/a, habitando espacios ,no irrumpiéndolos abruptamente;
aungue también nos lleva a pensar que “si no hubiera contrariedad no habria pregunta por
la convivencia. Y la convivencia es “convivencia” porque hay — inicial y definitivamente-
perturbacion, tranquilidad, conflictividad, turbulencia, diferencia y alteridad de afectos”.
(Skliar, 2009, p. 4). En esta condicion resulta interesante identificar como nuestra paz se
repone a medida que nos vamos acercando a nosotros/as, a nuestros pares y a nuestros
saberes potenciados desde aquellos momentos en que iniciamos esta travesia por la
narrativa. El arte de calle nos permite acercarnos a estos escenarios, sumergiéndonos en la
humanidad que debe ser manifestada a través de la docencia, y que logra vincular a cada
uno de los seres participantes de la misma, comprendiendo y transformando nuestros

imaginarios para dar paso al vinculo.
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¢ Que seria del artista sin la expresion?, ¢a qué lugar podria remitirse su obra si su
inspiracion no se materializara? Sencillamente su trabajo quedaria en el anonimato,
limitando no solo al lector/ra de su obra sino a él mismo. Retomando, Freire (1969) nos
habla en su Pedagogia Liberadora desde una postura donde las personas se deben preparar
para ser criticos y tomar conciencia de su realidad, desarrollando su personalidad, su
pensamiento y actuacion sabia e inteligente. En el trasfondo, la expresion artistica cumple
la fusion de liberar y transformar tanto al artista como al espectador/ra, vinculandolos en
una apuesta pedagdgica con el arte de calle, al reconocer el escenario y las acciones como
un rol de doble via, en donde ambos lugares son nutridos desde sus conocimientos
epistemoldgicos. De alli que “Si la comprension es critica o preponderantemente critica, la
accion también lo serd. Si la comprension es magica, magica también serd la accion”.

(Freire, 1969, p. 78).
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Figura 13. Trabajo comunitario audiovisual. Izquierda Yineth Hernandez. Derecha Sandra Castiblanco
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Artistas Comunitarios

Figura 14. Trabajo comunitario audiovisual. Izquierda Leonardo Molina. Derecha Santiago Fernandez Suarez.
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El arte no es expresion de emociones; es el espectador/ra quien percibe e interpreta una
expresion de emociones y genera otras a partir de su experiencia con tal objeto. Como
citaria Mandoki (2006) “no es el Guernica de Picasso el que expresa, sino que es Picasso

quien expresa a traves del Guernica” (p. 13).

El arte es reconocido en ciertos escenarios como aquella herramienta practica que
facilita el juego, la ludica, es decir, como mero entretenimiento. Es un imaginario que se
percibe en la sociedad desde dos posturas diferentes; la primera nos acerca a un arte hecho
para la élite, para aquellos/as que son refinados, que poseen el intelecto y modales
suficientes para comprender y valorar este tipo de expresiones, y el otro escenario lo
reconocemos cuando vemos el arte de calle hecho para los pobres, aquellos/as que por su
falta de educacién o clase s6lo podrian recibir y comprender este encuentro con lo popular,
encasillando justamente este lenguaje artistico de manera limitada, sin comprender que
desde ahi se mueven mas que conceptos pre establecidos capaces de transformar no solo los
lenguajes y momentos populares, sino a todas las clases sociales. De esta manera
encontramos artistas comunitarios socialmente comprometidos con una propuesta cercana a
la cotidianidad, con lo que han logrado alcanzar méritos que otros artistas no han obtenido.
Esto se debe de manera exclusiva a que el arte nace desde sus imaginarios, desde sus
marcas vitales, desde sus vivencias y las de otros/as, los cuales son el insumo que alimentan
sus creaciones permanentes, generando no solo la identificacion de su lenguaje con la gente
del comdn, si no logrando generar una transformacion social al dejar en evidencia su
postura politica desde sus creaciones, sumando asi un nuevo concepto para el arte de élite,
permitiendo vincular su surgimiento con una apuesta cercana a la realidad. De esta forma
se reconocen los parametros impuestos por el capitalismo que clasifica y limita a los seres
por su posicion social, desconociendo el arte de calle como aquel que no esta hecho para
entretener sino para liberar, transformar y ampliar la conciencia de todos, con miras a
constituir una postura critica que incluso interpele por qué el arte de la élite busca aislarse
en un museo o una sala de conciertos, permitiendo su contemplacion e interaccion a unos/as

pocos/as.
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Por tanto, y en palabras de Freire (1969) “la democratizacion de la cultura — dijo cierta
vez uno de los maestros analfabetos — debe surgir de lo que somos y de los que hacemos
como pueblo. “No de lo que piensen y quieran algunos para nosotros”.” (p. 142) En otras
palabras, poseemos la capacidad de reivindicar nuestros procesos, dejando de operar desde
el arte convencional, el cual ha estado establecido desde hace muchas décadas, para lograr
cierto grado de legitimidad institucional. De tal manera podemos pensar nuestra
participacion y el de nuestra comunidad en procesos creativos que hacen parte de
experiencias significativas de un arte hecho con la gente, ya que permiten dar forma a

algunas historias artisticas de muchos territorios.

Al hablar del mundo actual del arte y la cultura, Sholette utiliza la metafora “materia
oscura”, una materia invisible prevista por la teoria del Bing- Bang que, a pesar de su
invisibilidad y su construccion desconocida abarca hasta el 96 % del universo.
Incluyen las practicas improvisadas, amateurs, informales, no oficiales, autbnomas,
activistas, no institucionales y auto organizadas: todo trabajo que se hace circula a la
sombra del mundo del arte formal. De una parte, se podria decir que emula la materia
oscura cultural por rechazar las demandas de visibilidad del arte establecido, y otra
gran parte no tiene mas remedio que quedar invisible. Sin embargo, en afios
recientes, la “materia oscura ha comenzado a brillar” porque muchos artistas
conscientemente eligen trabajar en los margenes del arte convencional motivados por

el deseo de hacer critica social, econémica y politica” (Tomkova, 2017).

Del mismo modo, Zemelman (1991) nos aporta una vision transformadora desde la
discusion de los problemas educativos, a partir de la perspectiva epistemologica,
planteando la relacion con la realidad que se ha forjado y de la cual pretende dar cuenta, asi
pues la educacion es vinculante a las posturas artisticas ya que en ambos casos se permite
dejar en evidencia el efecto generado desde la conjugacion educativa, lo que implica en
todo esto determinar como la realidad en que el conocimiento se ha fabricado, conforma
sus contenidos, aquellos que podemos encontrar de manera libre en el caminar diario, sin
barreras de acceso, que emergen de la necesidad de las comunidades por contar de manera

practica y real su lectura del mundo.
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En este sentido nuestra realidad aquella que nos lleva a crear desde la experiencia, nos
devela que es posible transformar lo cotidiano con tan solo la intencion intervenida por la
accion, nos recogemos desde una pedagogia que va mas alla de cargarse a la espalda un
cumulo de conceptos tedricos, mas bien nos acerca a reconocernos como artistas que
aprenden su oficio al transitar por la calle, escenario que le pertenece a todos el mismo que
permite entre ver realidades palpables, consintiendo la vida como algo real, en donde estan
presentes aquellos/as que, como nosotros/as, pertenecen a lo comun, a lo tradicional, lo que
algunos/as podrian denominar como el ciudadano/a de a pie y, en nuestro caso, como

artistas comunitarios, en efecto:

“Consideramos esto como el Unico modo de tomar conciencia de que lo que
se sabe esta referido a recortes de realidad que son mutables, de ahi que lo
esencial del propdsito educativo sea facilitar nuestra ubicacién no dentro de los
contenidos tedricos aprendidos, sino en la relacion entre esos contenidos y la
realidad que estd y no estareflejada en ellos: en otras palabras, entre el
contenido organizado y su contorno que configura lo que denominamos

capacidad de ubicarse ante la realidad” (Zemelman, 1991, p. 71).

En nuestro escenario no se hace necesaria la tecnologia para gozar la espectacularidad,
mas bien se reconoce en lo intimo, en aquello que sale del corazon, que se recoge en los
sentires y que da cuenta de las marcas vitales, como lo llegan a ser las historias, aquellas
pequefias historias que se convierten en grandes al pasar por el cine, por los sonidos
circundantes de la radio, los destellos de la cAmara o la palabra misma convertida en

discurso critico, capaz de insistir en el aprender a pensar como apuesta pedagogico-politica.

Aunque si ha existido un interés permanente por la formacion académica a lo largo de la
vida, esta habia sido esquiva, jugaba a la escondidas, se habia convertido en un lugar
inalcanzable, fue asi que nuestra praxis se present6 ante nosotros/as como una posibilidad
inmediata permitiendo desarrollar el potencial necesario para crear obras de arte que hoy en
dia en medio de la humildad reconocemos como propias, como humanas y hacen parte de
nuestras marcas vitales. La experiencia es posible medirla a través de los hechos. Queremos

compartir con ustedes algunas evidencias que dan cuenta de nuestros andares, cada uno
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mostrara una experiencia relevante de este recorrido.

idoneidad - Julio 2011

https://www.youtube.com/watch?v=E8CvBkVhcEs&feature=youtu.be

Entre la praxis y la pedagogia

Yineth Hernandez: mi inicio en la educacion comunitaria llega luego de afrontar una
afectacion indirecta que tuvo que ver con la historia de un primo, al cual le matan un amigo
del colegio, el chico que perdid la vida hacia parte de una tendencia juvenil de la época,
entonces otros chicos que en el barrio eran reconocidos como “fieros”, lo ven una noche
llegar a su casa un poco tarde, empiezan a molestarlo por ser “emo” €l se va a enfrentar a
los muchachos y ellos lo reciben a pufialadas y lo matan en frente de su casa. Tenia 16
anos. Este suceso me afecta mucho. Tomamos la iniciativa de visibilizar ese tipo de
acciones y a partir de ese momento iniciamos un proyecto audiovisual para jovenes sin
saber mucho, al inicio tomamos como herramienta el cine club, entonces les proyectabamos
peliculas gratis a los chicos, empezaron a llegar con el pasar de las proyecciones
aproximadamente unos 22 jovenes, las peliculas se reproducian en un televisor
convencional con la ayuda de un DVD. Luego del sexto cine foro uno de los chicos
propuso hacer una pelicula en donde se contara quiénes eran ellos. Nos parecio que la

propuesta era interesante, asi que nos dimos a la tarea No contdbamos con muchas
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herramientas para hacerlo, pero aun asi grabamos nuestra primera pelicula que se titulo
“Idoneidad”. El guion y la propuesta sali6 de ellos desde la pregunta de ¢qué era esa
persona idonea para ellos?, en esa época los chicos tenian entre 14 y 19 afios,

manifestaban que se encontraban en una busqueda constante del amor, la pelicula toma el
tinte de homenaje a Tarantino con Perros de la Reserva y les ponen a los personajes
colores. Entonces la protagonista se llamaba Blanca, el protagonista Rojo, los malos se
Ilamaban Negro y Gris, etc. Ese primer ejercicio audiovisual fue bellisimo porque no
teniamos nada, para poder grabar recurrimos a la casa de dos de ellos: Daniel Contreras y la
hermana. Cuando llegamos a grabar, la mama de ellos nos dijo que podiamos hacer ahi lo
que quisiéramos con la condicion que los chicos no salieran, porque a ella no le gustaba que
permanecieran en la calle o en otro lugar diferente, lo hicimos con todo el amor y nos
quedd muy lindo. Después de eso hicimos 4 cortos mas en las mismas condiciones, es
decir, con las ufias.

PREMIOS DE PERIODISMO
o

e |
RPEA &

A ~v Gémez Hurtado

Ceremonia, Premios de Periodismo Alvaro Gémez Hurtado
Mayo de 2019

La magia de la radio comunitaria

Sandra Castiblanco: Era un dia como cualquiera, el tiempo pasaba sin ninguna novedad,
pero, de un instante a otro, una noticia que mas bien parecia salida de la ficcion me
destrozaba el corazén. Los abusadores siempre eran los mas cercanos, los escenarios eran
aquellos en los que la soledad se convertia en complice implacable para cometer el delito,

eran cifras, estadisticas, nimeros que se me revolvian en las entrafias, entonces sin pensarlo
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mas, decido que la radio comunitaria no solo debia estar presente en mi vida para la
realizacion de un programa que recogia de manera incansable historias de vida de gente
comun y corriente como yo. No lo pienso mas, dejo el almuerzo de ese dia a medio probar
como si también éste fuera culpable de mi dolor y del dolor de aquellos seres indefensos.
Reviso una y otra vez la manera de hacerlo, gasto papeles recopilando ideas, paso dias
enteros junto a sus horas buscando una férmula que me permitiera crear, de la mejor
manera, una obra que nos acercara a la realidad. Después de tanto pensar, la idea toma
forma para convertirse en una serie radial, hecha a pulso, escrita con el corazén en una
apuesta por la vida y la reivindicacion de los derechos de los nifios y las nifias, de aquellos
que no tienen voz; asi, justamente, se titula una de mis obras mas preciadas “Escucha
Nuestra Voz”, una serie radial que vincula, a traves de la palabra, la creacion literaria y el
sonido, un total de ocho cuentos en donde los nifios no solo tienen la posibilidad de
reconocer el maltrato infantil al que puede estar expuestos sino, que encuentran la ruta para
que su voz sea escuchada y el accionar de esta permita su defensa. Cada capitulo fue
pensado en funcion de ellos, vinculando de manera directa a sus padres, madres, cuidadores
y maestr@s. Con ella sélo se pretendia realizar una labor pedagdgica, de manera empirica,
en algunos colegios y jardines de mi amada Fontibon, sin siquiera imaginar que esta serie,
hecha desde los micréfonos de la radio comunitaria en FONTIBONradio, en donde mi
programa radial tomaba vida una vez a la semana, se convertiria en una ganadora. Una
nominacion a los premios Alvaro Gémez Hurtado de periodismo en la categoria de
“periodismo Comunitario” me llevo a comprender que mi praxis daba frutos, pero ain mas
que el corazén no se debe separar de la creacion, con ella he recorrido otros escenarios mas.
Ella me recuerda lo fragil que es la vida y la importancia de generar acciones para
protegerla. Si, aportar un poco de mi en medio del caos es un alivio para el alma, aunque
s6lo sea momentaneo. Me identifico entonces en estas palabras, que el maestro Freire cita

en su obra La Educacién Como Practica de la Libertad:

“Marginado y sin derechos civicos se encontraba el hombre comdn
irremediablemente alejado de cualquier experiencia de autogobierno o de dialogo;
constantemente sometido, “protegido”, solo era capaz de reaccionar por el medio de

la algazara — que es la “voz” de los que estan “mudos” frente al crecimiento de las

55



comunidades y nunca con una voz autentica, de opcion, voz que el pueblo va
ganando cuando nuevas condiciones historicas surgen y le propician los primeros

ensayos de dialogo” (1969, p. 71).

¢Acaso seria el tiempo para detenerme?, ¢ habria de concluir mi paso por las voces?
Comprendo que no debe ser asi, y de manera misteriosa aparece “Valientes”, otra serie
radial que le da voz a una jovencita de tan solo 15 afios que, estando en estado de
embarazo, se ve sometida a esconderse en su propio territorio para evitar perder la vida
suya y la de su pequefio, por ser victima del desplazamiento forzoso. Entonces, mi vida
cobra otro sentido, y en un aprendizaje de doble via, logro impregnarme de una realidad
que en la cuidad no es frecuente. Comprendo asi que son muchas las historias que quedan
por contar, y que, a través de la radio comunitaria, la vida de otro puede ser restaurada.
Claro que si. Esta ultima serie de radio se convierte en un instrumento pedagogico, porque
ya no es solo praxis, ahora tengo unos saberes tedricos y practicos que me permiten
vincularme con los hechos, mas alla de una simple version. Ahora esta apuesta se convierte
en la creacidn artistica, una didacto biografia de aquella mujer que convoca sus marcas
vitales para limpiarse las lagrimas y reconocerse como una valiente, 15 afios después de

haberla vivido.

La experiencia nos nutre a las dos, pero contagia de ese alimento a todos los que
participaron con su voz en la creacion de esta; asi yo también comprendo que mi praxis me
Ilevd a obtener resultados y que vinculados con mi conocimiento pedagogico me llevara a

transformar realidades.

Este es tan solo el inicio de un recorrido por la vida... “Nadie ignora todo, nadie sabe

todo.” (Freire, 1969, p. 7).

Campafia politica para eleccion de Ediles 2019
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Transitar los barrios

Leonardo Molina: Al representar un proceso de varias Juntas de Accion Comunal,
escuelas de formacion deportiva, grupos de actividad fisica de adultos, club de baile
deportivo, nos postulamos para la Junta Administradora local, como candidato a Edil, en
representacion de las organizaciones en mencion. Luego de una suma significativa de votos
(1237), este proceso nos invita seguir trabajando en y por la comunidad.

El apoyo a los grupos base de forma permanente, honesta y alejado del interés de
comprar conciencia, como lo realiza la politica tradicional, nos ha propuesto participar en la
consecucion de recursos durante tres afios estuvimos activamente haciendo parte de los
escenarios de participacion como los encuentros ciudadanos, presupuestos participativos en
diferentes sectores de la comunidad en Ciudad Bolivar.

De otro lado, una experiencia a resaltar es el Club de Baile Deportivo Monserrat. Esta
historia inicia cuando Yani Eduardo y Yuli Andrea llegan de realizar su proceso en el
parque de PAVCO en Bosa, donde realizaron una significativa inversion econémica.
Desafortunadamente quebraron. Luego realizan un segundo intento por arrancar este
proceso, corren la misma suerte hasta al llegar al barrio la VValvanera, donde soy presidente
de la junta de Accién Comunal. Realizan una oferta para alquilar el salén comunal por
horas y al ver potencial en dicho proceso, todo cobra otro significado pues, para nadie es un
secreto la problematica de drogadiccidn y falta de ocupacién del tiempo libre por parte de
infantes y jovenes de Ciudad Bolivar. Propusimos varios proyectos de intervencién y los
presentamos en la alcaldia local a concurso, con la fortuna de ser seleccionados entre ciento
diez organizaciones para hacer parte de un grupo de doce y asi recibir un estimulo de ocho
millones de pesos para beneficiar a cincuenta nifias y nifios con becas en el club de baile
deportivo. De este proceso permanecieron treinta bailarines. La gran acogida nos invito a
ampliar el horario que inicialmente era de una sesion de dos horas y lleg6 a ser de cuatro
con ochenta inscritos, ademas necesitamos un espacio mayor para trabajar con ciento
sesenta bailarines que ahora conforman EI Club de Baile Deportivo Monserrat, que ha
participado en “Palo p4A Rumba” en la ciudad de Ibagué y en el “Encuentro Nacional de
Clubes de Baile Deportivo” resultando ganadores/as de las medallas de bronce, plata y oro
en varias ediciones y categorias.
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10.12.05 - diciembre 10 de 2005
Dia Internacional de los Derechos Humanos.

https://vimeo.com/331497207

Rueda camara

Santiago Fernandez: En 10.12.05 un cortometraje documental realizado para la
Fundacion Cultural Rayuela y Save the Children. En el cuento la experiencia artistica
realizada por un grupo de jovenes que reivindican el derecho a la vida, en ese diciembre de
2005. Mi camara se encendid para buscar mis sentires y los de cerca doscientos jovenes de
Medellin, Altos de Cazuca y Ciudad Bolivar que lograron exponer su obra ante el congreso
de la Republica, en el corazén de Bogota durante un mes. Los cerca de ocho minutos que
tiene por duracion este filme ha logrado exponerse en grandes escenarios con la fuerza que

pide la vida cuando se escapa en muchas ocasiones de nuestras manos.

El Sendero, es un cortometraje de ficcion, realizado como ejercicio de clase en mis
estudios como director. Este filme dialoga con los encierros internos y externos a través del
secuestro. Aqui la libertad ocupa el tema central que ahora hace parte de mi pequefia obra
como realizador, y que ademas me ha hecho encarnar las luchas que defiendo con mis
imagenes, pues mi madre se encuentra en prision domiciliaria hace ya mas de dos afios. Un
proyecto realizado con el mas bajo presupuesto y una idea potente llega a ser exhibido en
festivales como el BAFICI, Festival de Cine Independiente en Argentina y el reconocido
festival Ojo al Sancocho en la localidad de Ciudad Bolivar, en la capital del pais. El
Sendero propone un dialogo que no oculta las practicas macabras e historicas en nuestra

nacion. Mi proyecto, como autor y educador, mas alla del reconocimiento, me sitGa en la
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pregunta acerca de qué es el espacio educativo y si se trata de solamente de estimulos
dentro de “un escenario delimitado como el escolar; o bien se trata de ubicarlo en el espacio
de las practicas de la persona, en relacion con las distintas esferas en que despliega su vida

cotidiana” como nos habla en su texto (Zemelman, 1991, p. 73)

Es decir, se trata de no limitar el proceso de la educacion a la transmision de un saber,
sino ubicarlo en el desarrollo de la conciencia; de situar al sujeto en el marco de su propio
descubrimiento respecto de un contexto de vida. Por ello queremos hablar de la educacion
como el espacio de la autoconciencia, entendida ésta como la capacidad de distanciamiento

de la realidad para apropiarsela, y no para hacer un extrafamiento de ella.

En este sentido, el rompimiento del curriculo como pardmetro organizador de
contenidos, es posible solamente cuando se supera la identidad entre curriculo y
conocimiento disciplinario, lo que significa buscar los vinculos que unen entre si a los
campos de conocimiento. Pensamos que dichos vinculos estan constituidos por las formas
de razonamiento propias de la construccion de tales conocimientos. (Zemelman, 1991, p.
73).
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Capitulo IV

Escuchar-aprender-reflexionar-hacer

“El cuerpo de los deseos es una imagen. Y lo que es inconfesable en el deseo es la imagen que nos
hemos hecho. Comunicarle a alguien los propios deseos es fastidioso (como contar los suefios y los
viajes). Pero facil en ambos casos. Comunicar los deseos imaginados y las imagenes deseadas es
una tarea ardua. Por eso la postergamos. Hasta el momento en que comenzamos a entender que

permanecera aplazada para siempre. Y que ese deseo inconfesado somos nosotros mismos, para

>

siempre prisioneros en la cripta...’

Agamben, p 9, 2001.

Encontrar un ¢qué? ¢para qué? y ¢por qué? En este loco viaje que hemos venido
caminando los cuatro, nos sitda justo aqui en este punto donde debemos preguntarnos: ¢ qué
hacer con todo esto?, ¢como contar que después de encontrar una ruta para seguir
conociendo lo que somos y las potencialidades que con esto trae, ahora debemos ofrecer
una forma de seguir resistiendo desde las luchas propias y colectivas? ¢cdmo pedagogizar
la experiencia? Pues bien, proponemos una caja de herramientas que ayude a tejer las
propias partes descosidas y también las de los territorios en los que dia a dia construimos

cuidad y conocimiento.

“La cuestion no reside tanto en el medio que se utilice, sino en la forma en que se lo
utiliza, en analizar qué selecciona la mirada, como se estructura el relato y todo el
proceso de produccion audiovisual, y qué destino se le da finalmente al producto,
pues esto ultimo sera la prueba de fuego de la intension de fondo de los realizadores”
(Colombres, 2012, p. 17).

La democratizacion del audiovisual consiste en remover los estereotipos que se tienen,
como creer gque solo utilizando cdmaras costosas podemos lograr un buen producto artistico
y, por el contrario, acceder a los equipos que tenemos en las comunidades de primera mano,
como los teléfonos celulares y las camaras caseras, porque lo relevante para nosotros/as es

la mirada del autor/ra, sus sentires, su intension, los matices que le pueda dar a su relato.

60



Nuestras apuestas artisticas buscan la descentralizacién del arte, buscan acabar con el
imaginario de un arte para la élite y uno para el pueblo, buscan mostrar que méas importante
que la técnica y los medios. Es la esencia. Esa que solo las visceras y el estar cerca de las

historias puedes recoger de manera genuina.

Por afios hemos transitado nuestras localidades, Suba, Ciudad Bolivar y Fontibén, sus
calles, han sido nuestro set de grabacion, nuestras cabinas de sonido, nuestras tarimas de
discurso, han sido nuestras aulas, esas calles nos han ensefiado todo y nos han hecho lo que
somos, caminando hemos recogido historias reales, dolorosas, divertidas, nostalgicas y de
lucha. Pudimos habernos quedado con el relato, con acompariar a aquel o aquella guionista
que queria ser escuchado/a, pero en un acto politico respondimos al llamado de no solo
enunciar lo que pasa en esas calles, sino de tomar acciones y buscar ampliar conciencia por
medio de las artes. Es aqui donde entendemos que descolonizar las miradas, no es un
trabajo de otros/as, es un trabajo nuestro, comunitario, uno que no limite, como cita
Colombres, sino que permita democratizar el arte a tal punto que sea una de las

herramientas que logre quitar los estigmas y estereotipos que se tienen del arte comunitario.

“Porque el problema, en efecto, no debe resolverse limitando el arte al horizonte de
las grandes masas, sino extendiendo el horizonte de las mismas tanto como sea
posible” (Colombres, 2012, p. 22).

Por esto sentimos y asumimos la responsabilidad de mostrar dentro y fuera eso que pasa
por las comunidades, eso que no se visibiliza en los grandes medios de comunicacion
porque no es importante o no les produce capital. “todo lo que deshumaniza al oprimido
juega en favor del opresor” (Colombres, p 27). Nuestro papel en esta sociedad, desde el
arte, es vincular los relatos del diario vivir y los contextos politicos, econémicos familiares,
etc. por medio de la valiosa posibilidad de contar desde el centro del ser humano, desde el
alma, tomando como herramientas el audiovisual, la radio y la politica, no como practicas
centralizadas o alejadas, encontrando con esta reflexion que lo que debemos hacer con este
trabajo de grado es dejar una huella en el corazon de las comunidades que deben sentir
codmo se representan en nuestras letras, que al leer este documento se puedan encontrar en

el acercamiento a las formas de hacer, aun sin haberlo hecho antes.
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“Se trata de una sociedad mediatizada en la que el problema no es tanto lo que
muestran los medios sino lo que invisibilizan, es una forma de ejercicio del poder en
y de la imagen. En esta perspectiva, ¢ Qué papel cumple el cine en tanto expresion de
estas sociedades mediatizadas y de la imagen? ” (Rodriguez, Osorio et al., 2014, p.
15).

Todo lo que hemos aprendido en esta licenciatura, todos los libros, las historias de vida,
las sonrisas, los desacuerdos, todo nos llevo a entender que nuestra mision en la vida es
construir conocimiento con el otro/a. No nos interesa ensefiar s6lo una técnica, sino
trastocar las vidas de aquellos protagonistas que dia a dia se levantan a guerrear la vida y

que ponen algunas de sus esperanzas en las diferentes formas de arte.

“No se trata de transformar en realidad (o hacer parecer verdades, reales) las cosas
imaginadas, sino de hacer lo mas significativas posibles las cosas tal como ellas son,

contadas desde ellas mismas” (Zavattini y Colombres, 2012, p. 127).

En nuestros territorios las realidades son crudas, dolorosas, increibles, divertidas y con
muchas otras cualidades. A lo que apuntamos es a una pedagogia del vinculo que retoma la
potencia de las artes y la calle, a poder significar esto que es importante para nuestros pares
dentro de las dindmicas culturales, sociales y politicas; también buscamos romper con esos
estereotipos que juzgan lo bello o feo dentro de las apuestas estéticas barriales, mostrar en
camara a unos/as joévenes en sus dindmicas normales de vida, enamorandose, sofiando con
ser importantes en su comunidad, riendo, llorando, haciendo cosas que todos los dias los
permean. Eso es lo bello, poder llevar a nuestros micréfonos para ser entrevistados a
personas reales, sin ningun tipo de conveniencia, escuchar las historias del panadero/a, de la
vecina/no que va a emprender su negocio, del masico que inicia con sus nuevas rimas, esa
opcidn de poder dar a conocer al mundo historias de vida reales, cercanas, admirables. Esa
posibilidad s6lo nos la ofrece el poder ser representantes orgullosos del arte de calle,
caminar los barrios escuchando las necesidades de los habitantes que construyen lo dado, lo
dandose y lo por darse, de una historia que nos atafie a todos/as, eso solo lo da la

posibilidad de estar abiertos a la sensibilidad.
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“En toda verdadera experiencia conversacional los interlocutores se sostienen en una
relacion horizontal, de igualdad y respeto mutuo, teniendo frente a las diferencias
unicamente la palabra dispuesta como argumento, animados por el propdésito de
liberar la verdad, una verdad que ninguno posee de antemano de manera indiscutible,
pero con la cual hay un compromiso que lleva a asumir las consecuencias de su

emergencia” (Valencia, Ramos y Rojas, 2019, p. 26).

Sabemos que gran parte de nuestro compromiso con la educacion y el arte, es entender y
asumir nuestro papel como mediadores/as en las conversaciones que se gestan en nuestros
sets de grabacion, cuando estamos al aire en estaciones de radio comunitaria, cuando en
medio de una reunién en la junta se escucha a la gente atendiendo a sus necesidades,
estuvimos, estamos y estaremos dispuestos a cumplir con nuestra labor de pedagogizar las
experiencias que estimulan la construccion de conocimiento. Por esta misma razén
ponemos en debate un tema bastante algido y que nos atafie a todos/as y es la desigualdad y
relegacion del protagonismo de las mujeres dentro de los escenarios artisticos, por mucho
tiempo la participaciéon de mujeres dentro de las diferentes formas de arte, fue mal vista, no
era permitida o era duramente criticada, por amplia parte de la comunidad compuesta por
hombres, que creian que el arte estaba dado para ellos, sin entender que la fuerzay la
significacion de las imagenes desde la mirada femenina es un aporte muy valioso para lo

tangible e inconmensurable del arte.

Hacer vida cuando es facil entregarse a la muerte, es la sabiduria.
Victor Gaviria. Museo casa de la memoria.

Cine realizado por mujeres

Durante la 60 edicién del Festival de Cine de San Sebastian (Espafia) en el 2012 la Red
de Mujeres Iberoamericanas de Cine y Medios Audiovisuales (MICA), realiz6 su

lanzamiento cuyo objetivo, segin sus promotoras, es fortalecer la tarea de las realizadoras
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mujeres de la region. Cuenta con el apoyo de la Asociacion Cultural “La Mujer y el Cine”
(Argentina), la Fundacion “Mujer Es Audiovisual” (Colombia) y la Asociacion Civil
“Mujeres en el Cine y la TV (México). Este gesto de integracion evidencia la
preocupacion de las mujeres latinoamericanas que desde hace tiempo atras vienen
trabajando en la reivindicacion de sus derechos, ademas de crear ventanas de exhibicion
que permitan no solo fortalecer sus filmografias, sino emprender la busqueda de

contribuciones econdémicas que permitan la perdurabilidad y expansién de su labor.

Como se conoce desde los inicios del cine, la creacion audiovisual esta casi totalmente
en manos masculinas. Es evidente y necesario la creacion de peliculas realizadas por
mujeres y de la participacion de ellas. Krizia Puig quien hace parte de esta red en una
entrevista realizada para la pagina Comunicacion para la Igualdad de Argentina, afirmé que
su proposito es: “conseguir que las mujeres tengan voz y presencia en la creacion, direccion
e industria del cine y la television”. Desde este lugar se pretende redimensionar la imagen

de la mujer para crear nuevos modelos de referencia para las futuras generaciones.

La cuestion politica

“Experimentamos métodos, técnicas, procesos de comunicacion. Superamos
procedimientos. Nunca abandonamos la conviccion, que tuvimos, de que solo en las
bases populares y con ellas podriamos realizar algo en serio y auténtico. De ahi que
jamas admitiremos que la democratizacion de la cultura sea su vulgarizacion ni
tampoco que, sea algo fabricado en nuestra biblioteca y entregado luego al pueblo

como prescripcion a ser cumplida” (Freire, 1978).

Las cercanias y reflexiones con las comunidades ya expuestas en los capitulos anteriores
nos han permitido evidenciar los vacios de nuestros jévenes, pues han pasado
mayoritariamente por un sistema de educacion publico donde en su enfoque a resultados en
pruebas de estado, solo interesa aprender a responder las preguntas para estos entes, pero
han dejado de lado lo méas importante, la formacion de sujetos que, en cada contexto, tiene

necesidades diferentes. A manera de ejemplo, cuando en el trabajo realizado con algunos/as
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chicos/as de IDIPRON se encuentran con la posibilidad de hacer una apuesta de cine
comunitario (suspendido abruptamente por la emergencia generada por la Covid -19), nos
encontramos con esas prevenciones que les genera el sentirse utilizados/as, pues el entender
que hay personas que no van a instrumentalizar su trabajo, que no van a monetizarlo en
redes sociales, y que en lugar de esto quieren entregar unas herramientas para la vida, para
que puedan mostrar al “mundo” su mundo, les parece extrafio e increible. Al superar este
“Interrogatorio”, es evidente que ganamos su confianza, cuando sugieren que en su pelicula
quieren mostrar eso que no sale en las noticias, quieren contar como en su barrio
desaparecieron a dos jovenes de su parche, como llevaron a una pareja en la patrulla de la
policia, torturandolos, amenazéandolos y utilizdndolos de mensajeros, teniendo claro que en
este contexto es “simplemente” informar quiénes seran condenados a pena de muerte, por
un “para-Estado” que en su nobleza, les da la tltima posibilidad de vivir, pero lejos de alli,

lejos de su lugar, lejos de si mismos.

“Los oprimidos han de ser el ejemplo de si mismos, en la lucha por su redencion”
(Freire, 1970, p. 42).

Cada vez toma mayor sentido esto de hallarse un ensefiante, mayor valor cobra esta
apuesta de darle voz a los sin voz, también exige mayor compromiso, en apropiarnos de
otras herramientas para no subutilizar lo hecho. Las tecnologias de la informacion y
comunicacion TICS han sido una estrategia que aparece en el mundo a mediados de los 70°
y gue aun se vende en nuestro pais como novedad, cuando el mundo, desde el inicio del
2000, viene hablando de Ntics. En Colombia se sanciona la ley 1341 hasta el 30 de Julio
del afio 2009 por el presidente de la Republica, el Ministerio de Tecnologias de la
Informacion y las Comunicaciones, cayendo una vez mas en tener vigentes las
desigualdades como si no hubiese pasado el tiempo, como si se hubiese congelado la
imagen, como si se hubiese detenido el bombeo de sangre al corazén, como si fuésemos el
déja vu del déja vu.

“La educacion siempre es una especie de teoria del conocimiento puesta en practica,

es naturalmente politica, tiene que ver con la pureza, nunca con el puritanismo, y es,

en si, una experiencia de belleza” (Freire, 1970).
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Este sistema genera evidenciar esas necesidades, nosotros/as no vamos a ser la
indiferencia, no vamos a hacernos los de la vista gorda, menos hoy, cuando una pandemia
mundial vino a recordarnos que es lo realmente importante, como para el/la amante seria no
significarse tan poco, tan basico, tan superficial, querer alcanzar el precio maximo en sus
acciones, el reclamar dignamente su mas vergonzosa necesidad, que su “contraparte” sienta
la pasion, el fuego, la ansiedad, la sed, que se perciba afortunada/do de encarnar su piel,
este virus vino a decirnos qué tan ridiculos nos vemos cada vez que jugamos a creernos los
duefios/as del mundo por una hazafia de infante, habiendo transitado probabilisticamente la
mitad de nuestra posible vida, la hazafia sera superar con vida y todos nuestros sentidos
agudizados de tal manera que no permitiremos pasar cualquier posibilidad de apostarlo
todo, en el servir, en el transformar realidades, a través del sujeto, no para el sujeto, donde
todo lo leido, todo lo memorizado, todo lo vivido, todo lo saboreado, tendré el examen de la
vida, no cualquier examen, no tan simple como de vida o muerte, algo que nos coloque

como reto el merecer haber existido, el haber respirado.

“En el marco de las preguntas realizadas, ¢ Qué estamos haciendo actualmente los
educadores con relacion a la formacion de sujetos? y no lo estoy diciendo
Unicamente en términos de ensefianza, sino que quisiera reafirmar que lo estoy
diciendo en términos de formacidn de sujetos, por lo que hay una diferencia muy
importante. No estoy hablando de una préactica de transmisién de informacién, de
explicacion del mundo o de objetos, solamente, como suele entenderse a la
ensefianza; estoy haciendo una pregunta que va mas alla de eso" (Quintar, 2008, p.
15).

Ahora bien, venimos a dejar claro, que a pesar de crear tan altas expectativas, somos
conscientes, que en mayor porcentaje no seran resueltas en este trabajo, pero si
aportaremos la cuota inicial, una apuesta decente, sobre todo genuina, no por innovadora, si
no por real, sin dejar de querer ser innovadora, aqui esta puesto nuestro corazén, ese de lo
romantico, ese de la miel, ese del aroma a la mejor flor, ese del mas hermoso canto de una
ave, pero no por eso caer en la meloseria, en lo empalagoso, porque este corazon se escribe

con “erre”, se escribe asi CoRazdn, ese que rima con el senti-pensar, ese que rima con lo
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significante; mencionar, representar y sentir. Este senti-pensar genera las mas amplias
burlas de “profesionales” de areas distintas a las humanidades, aunque nuestros/as
“coterraneos/as” académicos/as, se supone, entienden, valoran, encarnan, o por lo menos
comprenden; reproducen este discurso de pensamiento, son “creyentes” vergonzantes, pUes,
en el fondo, para ellos/as las sociales no son ni seran una ciencia seria, postulamos entonces
una hipétesis sustentada desde la neurociencia en especifico de la neuropsicologia, que
estudia las relaciones entre el cerebro y la conducta, afirma que no existe de acuerdo a
maultiples estudios vigentes hasta hoy, la posibilidad de separar el sentir de la razon, porque
en individuos con una lesion en la corteza prefrontal, aquello que les permite el sentir de
sentimiento, al exponerlos a una toma de decision contando sélo con la razén, o estan
imposibilitados para elegir una de las alternativas, dejando sin elegir alguna o eligen las

peores de las existentes, pues el sentir guia la razén en estas situaciones.

“En suma, la IGT (iowa gambling task, tarea de apuesta de iowa) permitid
comprobar la HMS (Hipotesis del Marcador Somatico) y con esto, que poder sentir
las emociones que han marcado eventos anteriores, es necesario para poder decidir
sobre el plan de accion que eventualmente serd mas ventajoso. Dejando claro que, si
bien las emociones no razonan, son necesarias para razonar y decidir, por lo menos
en situaciones inciertas, puesto que en muchas ocasiones no sera suficiente saber, no

se podra saber, pero se tendra que tomar una decision” (Angrino, 2011, p.7).

Esta caja de herramientas, tiene la apuesta ambiciosa de ganar, si o si, no, a toda costa,
sino de manera determinada, donde el auto representarnos a través de un audiovisual, invite
a reflexionar, les proponga un reto a quienes lo vean y motive a recordarle al mundo, que
no existe una Unica mirada, que seremos un obstaculo desafiante, al interés de querer seguir
reproduciendo, el que nos cuenten nuestra historia desde su mirada, una mirada falsa,
traicionera, cobarde, pues saben que en el momento que en “mayorias importantes” seamos
conscientes y reproduzcamos exponencialmente esa moda, sera como una bolita diminuta
de nieve, que en pendiente de una nevada, ird aumentando directa y proporcionalmente su
velocidad, su tamafio, pero sobre todo su poder, ese que permitira despertar, no sera un

despertar inmediato, pero si un despertar en multiples pequefios focos, un despertar que
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pretende ser estratégico, en contenido y sorpresa, por ello implica ese contenido
contundente a invitar a sospechar, generar esa lectura critica, no a la de un texto
unicamente, una que lo haga con el contexto, pero que no quede en mencidn, o enunciada,
una que permita confrontarlos, que obligue por lo menos al 1% de los espectadores/as, a
que producto del confrontarse, re creen, re inventen, innoven y sean en un infinito de fichas
de dominds, esa ficha parada, conformando una novedosa figura, que al empujar levemente
reproduzca esa invitacion a empujar esa ficha de domino de su contexto, ese que lo/la ha
excluido, ese que lo/la ha oprimido, pero que producto de esto, se levanta de manera
desafiante, de ese fondo en el que estaba resignado, y con el cual se conformo, pues lo/la
convencieron que de alli no se podria superar, que no tenia las capacidades, pero sobre
todo el coraje de superarse, porque no era lo suficientemente importante en una sociedad
donde sélo cuenta esa verdad oficial, pero donde propondré su propia historia, y asi seran
multiples historias, invitando a exponer desde diferentes areas, disciplinas, y a su manera,

con su estilo y estrategia, su historia.

Esperando ser esa “primera” ficha, que cuente las desigualdades, ese mapa mental de su
territorio, donde lo importante es ese parque donde algunos/as fuman su porro, hablando y
recreando suefios, esa pared donde plasman su magna obra en forma de mural, esa esquina
oscura donde riman sobre una pista, lo importantes que son sus cuchos/as, y como a los/las
mas parados los doblan sus hijas e hijos, y los hacen repensar el futuro, esas calles en las
que deben huir corriendo, en esta selva de cemento, por que el ser joven es un crimen, s6lo
llega a viejo/a el/la realmente sagaz, donde la sociedad les responsabiliza de sus actos, pero
nunca fue responsable con ellos/as dandoles oportunidades reales, no de anuncios en
titulares de prensa como freepress de gobierno de turno, es alli donde se vuelve real que

“todo acto educativo es un acto politico”.

P. Los paises que ha recorrido y el trabajo que ha hecho, ¢hacia donde le han decantado?

R. En definitiva, la razén por la que tuve que salir de mi pais fue mi opcién de educador.
Jamas pude admitir la mixtificacién de que la educacion es un quehacer neutral. Yo pienso
lo contrario, que la educacion es siempre un quehacer politico. No hay, pues, una

dimensidn politica de la educacion, sino que ésta es un acto politico en si misma. El
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educador es un politico y un artista; lo que no puede ser es un técnico frio. Ello significa
que tiene que tener una cierta opcion: la educacion para que, la educacion en favor de
quiénes, la educacién contra qué. A las clases sociales dominantes no les gusta la practica
de una opcion orientada hacia la liberacion de las clases dominadas. Esta es mi opcién: un
trabajo educativo, cuyos limites reconozco, que se dirija hacia la transformacion de la

sociedad en favor de las clases dominadas (Freire, 1978).

C aj a d e Ceremoia, Premio Nacional de periodismo Digital h e r‘ r‘am i e ntas

Noviembre de 2019

¢ Cémo se hace radio comunitaria?

El poder de la radio comunitaria inicia justamente en las comunidades; se hace necesario
promover una inmersion al interior de las mismas, explicarles coémo funciona la radio, y su
importancia como un medio de comunicacion alternativo. Se cuenta con un referente que
histéricamente fue determinante para la alfabetizacion de miles de familias campesinas es
considerado como la radio comunitaria con mayor capacidad de alcance y transformacion

para los colombianos, esta es Radio Sutatenza.
Para entenderlo de mejor manera lo dividiremos por elementos, componentes, y roles.

Los elementos de la radio son cuatro: sonido, efectos, voz, silencio.
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Sonido: Incluye la musica, apoyos de sonido como cortinillas (musica de fondo),
todo aquello que hace referencia al sonido y hace parte de la produccion radial.

Efectos: Nos permite recrear de manera audible aquello que nos proponen desde la
radio, los efectos de sonido permiten imaginar todo aquello que se quiere transmitir (p.e.
cerrar puertas, risas, aplausos, el sonido de la lluvia), son elementos necesarios a la hora de

trasladar al oyente al lugar que se desee.

La voz: Esencial para generar compafiia y empatia en los/las oyentes, ¢qué seria de
la radio sin las voces? voz de locutores/as, actores y actrices en caso de la radio novelas
entre otras; lo importante de la voz en la radio comunitaria no es que sea una “buena” voz,

sino que anhele transmitir su esencia a las comunidades.

Silencio: Existe un silencio de respeto u eleccién, donde entre el cambio del programa
0 musica, o comerciales, hay un silencio de segundos, para permitirle al oyente permanecer
sintonizado, cambiar a otra emisora, o simplemente cambiar de actividad. El silencio se

hace necesario para descansar los sentidos.

Los componentes de la radio son aquellas piezas radiales que se producen (graban) para
generar apoyo en cualquier tipo de producto radial (serie, magazin, crénica, documental

etc.) en el lenguaje radial se denominan como apoyos.

Cabezote: Son el “intro” de cualquier tipo de programa de radio, lleva la informacion
del programa de radio, cdbmo se llama, quién lo dirige, lleva efectos, recuerda la hora y el
dia que lo pueden escuchar, la idea resumida de que trata el programa, y se llama asi porque

siempre esta al inicio.

Identificador: Cumple la funcion de identificar el medio que esta permitiendo
escuchar este programa (p.e. jEstas escuchando Fontibén radio!).

Pisador:  Pisas las canciones, es decir les “coloca un sello” para que los oyentes sepan
gue medio escuchan y permitan al tiempo darles identidad a las piezas musicales, es decir

en el fondo de la cancion, “jestas escuchando Fontibon radio!”.
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Cabezote final:  No siempre se hace, lo utilizamos para que sepan que se acabo el
programa, y genera la invitacion a los oyentes de continuar con mas programacion o

recuerda a los/las mismos/as escuchar una proxima emision.

Roles de la radio: Por ultimo y no por ello menos importantes encontramos los roles de
la radio, ellos comprenden: al director/a, que es quien planea, elige, y delega funciones para
hacer la investigacion a la o el periodista este en muchas ocasiones tiene una preparacion
adecuada con informacion de diversos temas o esta capacitado/a para realizar la
investigacion correspondiente; el conductor/ra del programa, teniendo en cuenta el guion
del programa, presenta, modera, y organiza los momentos en que entraran a comunicar los
miembros de la mesa de trabajo, e invitados/as si hay lugar a ello; y el locutor/a utiliza el
material de la investigacion para llevar el programa desarrollando ésta. Cabe aclarar que en
muchas ocasiones hay periodistas comunitarios que desarrollan sus contenidos de manera
integral, no cuentan con un equipo de trabajo y asumen toda la produccién radial de manera
personal y autbnoma; para éstos resulta un disfrute en cada una de sus acciones, aunque sea

mucho el trabajo se logran generar contenidos hechos desde el corazon y profesionalismo.

REALIZACION LIBRETO PARA RADIO SERIE RADIAL ESCUCHA NUESTRA

VOZ CUENTO “EL DESEO DE JULIAN”

ELEMENTO RADIAL/

PERSONAJE INICIO FINALIZA MUSICALIZACION /
MIN MIN
EFECTOS
VOZ MASCULINA 0:00 0:15 CORTINA FONDO
LOCUTOR ' ' CABEZOTE INICIO
IDENTIFICADOR 017 0:20 MUSICA DE FONDO
VOZ FEMENINA ' ' INTRO
VOZ FEMENINA 01 047 MUSICA FONDO
NARRADORA ' ' INICIO HISTORIA
PERSONAJE 1 )
= 0:47 0:55 MUSICA FONDO
VvOZ NINO
NARRADORA 0:56 1:01 MUSICA FONDO
PERSONAJE 1 MUSICA FONDO
~ 01:02 1:32
VvOZzZ NINO EFECTO AVES
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NARRADORA 1:33 1:49 MUSICA FONDO

PERSONAJE 1

= 1:50 1:59 MUSICA FONDO
VOZ NINO
NARRADORA 2:00 2:09 MUSICA FONDO
PERSONAJE 1 .
< 2:10 2:23 MUSICA FONDO
VOZ NINO
NARRADORA 2:25 3:16 MUSICA RUTA DENUNCIA
NARRADOR
3:17 3:46 CABEZOTE CIERRE

VOZ MASCULINA

Mi historia, nuestra historia

“No se pretende ver el cine como la formula magica para la constitucion de
pensamiento, sino mas bien como posibilidad de accidn politica a partir del sujeto y

del colectivo” (Rodriguez, Osorio y otros, 2014, p 11.)

“El cine en tanto la posibilidad de pensamiento. Este apartado lo hemos denominado
el encuadre, que hace referencia a la seleccion de la realidad que elabora el fotografo
o el operador de camara. Segun la situacion en que se ubique la cdmara, distancia o
angulo de mira, la seleccion realizada, es decir, el encuadre, puede variar
sustancialmente la vision de la realidad. Para nuestro caso, se trata de explicar como
el pensamiento transforma lo real para constituir otras realidades” (Rodriguez,
Osorio y otros, 2014, p 11.)

No se trata de contar en pocos minutos una historia, sino de contar una historia que
demande poco tiempo para resolver las cuestiones que alli se plantea, pues un error muy
frecuente es pensar su duracion justo antes de tener en cuenta qué aspectos estan en juego y
asi poder determinar el tiempo del relato. “Un acontecimiento es aquello que produce un
cambio irreversible en la vida de los personajes y su universo ficcional” (Ickowicz, 2008, p.
13).

De ahi que un pequefio acontecimiento puede contribuir de manera eficiente a

desarrollar una historia adecuada para un cortometraje. La funcion de las historias cortas es
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contribuir en informar de manera social y cientifica, como lo hemos visto en informativos,
videoclips y peliculas de cortometraje de ficcion y documental, a través de la historia del

cine y el audiovisual.

De manera frecuente se desarrollan dos tipos de peliculas por asi decirlo, las de ficcion y
las de documental, aunque estan presentes en el repertorio las de ensayo y las
experimentales entre otras. “Las peliculas de ficcion cuentan una historia que solo existe en
la imaginacion del autor, luego en la de los intérpretes y finalmente en la del espectador”
(Ickowicz, 2008, p. 13).

Las peliculas de no ficcion, (los documentales) se realizan bajo el tratamiento de la
realidad filmada.

El anélisis interpretativo nos permite re-conocer y re-elaborar nuestras escrituras y las

convicciones personales que la sustentan.

El cortometraje de ficcion cuenta la historia de un acontecimiento o suceso que produce
una transformacion en muy corto tiempo. “Un relato es un sistema puesto en
funcionamiento para contar algo, ese algo. Es la historia, un acontecimiento que inicia con

un valor y transita hacia un valor opuesto” (Ickowicz, 2008, p. 29).

Desde este lugar podemos pensar que valorar es dar un significado a la experiencia
humana y estimar su importancia, de una manera de ver el mundo que vamos creando. Pero
en el audiovisual, una transformacion es mucho mas que un cambio, es una experiencia de

la cual no se puede retroceder.

Como herencia de la literatura encontramos en la historia inicio, nudo o desarrollo,
climax y conclusion. En el inicio se plantea la historia, luego el conflicto nos lleva a un
desarrollo de ella e inevitablemente nos conduce al punto de mayor intensidad, donde se
resuelve el conflicto dramético que podemos denominar climax. En la conclusion,
encontramos el punto donde se establece la consecuencia que ha traido el conflicto en la

vida del protagonista.

Frente a el tema del relato podemos afirmar que este se encuentra en el interior del

contexto. No es el contexto.
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Cuando hablamos de conflicto podemos afirmar que existe una unidad de opuestos, o
sea una reunion de dos deseos encontrados, que esta mediado por el objeto de deseo

cargado de significado.

En el aspecto narrativo nos podemos preguntar ¢qué? sucede, en lo tematico ¢por qué?
sucede, en el plano dramético podemaos trabajar dos interrogantes, el primero: ¢cémo?
sucede, nos permite definir una accion manifiesta de algo méas profundo que subyace, v:
¢para qué lo que hacen?, los personajes nos permiten descubrir lo no manifiesto, sus

intenciones verdaderas. Ese es el subtexto, el sentido oculto (Ickowicz, 2008).

Desde la perspectiva antes mencionada, realizamos un analisis actancial y valorativo de

un cortometraje cuya duracion es de 14:10 minutos.

El Sendero - septiembre de 2012

Titulo: EI Sendero
Género: Drama
Guion, edicién y direccion: Santiago Fernandez Suarez

https://vimeo.com/75024483

En este cortometraje, la idea central, (el ¢qué?) a desarrollar gira en torno al secuestro,

dicha propuesta plantea una transformacion valorativa que va desde el encierro en su parte
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inicial y llega a la libertad en su conclusion. En este filme, el protagonista es guardian de
una secuestrada (inicio), esta relacion con su compafiera y también guardiana genera
tensiones en la pareja (desarrollo), que conducen a que la secuestrada convenza a su captor
que la saque al bario, ella logra escapar y es alli donde la historia colapsa (climax), pues el
protagonista, después de la fuga de la mujer, no tiene otra opcién méas que buscar su
libertad, (conclusion).

Se puede formular la idea central (¢,qué?) por medio de una paradoja de la siguiente
manera: no es sélo el camino a la libertad de una secuestrada, también lo es de uno de sus

captores.

De otra parte, el tema (¢ por qué?) o asunto sobre el cual se reflexiona en esta historia
gira entorno a la comunicacion y su mensaje tematico podria plantearse de la siguiente
manera: Cuando la voluntad de comunicacion no encuentra dialogo con el otro/a la

relacion comunicativa fracasa.

Frente al conflicto (¢, Cémo?) que esta planteado, se puede decir que en medio de una
relacién de pareja existe un secuestro. Esta relacion con la secuestrada es el objeto de deseo
cargado de significado y por la cual se transforma el protagonista, junto con el universo

ficcional de la historia.

Los Personajes (¢ quien/quienes?) De otra manera, Manuel en su deseo de “retener” a su
secuestrada, descubre lo que realmente necesita, que en este caso es su propia libertad,

dejar a su compafiera sentimental.

El equipo de trabajo

Departamento de produccion: El departamento de produccion es el encargado de
posibilitar la realizacion del film, tanto en términos econémicos como logisticos, gracias a

un equilibrio entre la planeacion y la creacion artistica.

El productor/a es una pieza clave en la realizacion de un producto audiovisual, es el
unico personaje que esta presente durante todo el proceso de realizacion, se encarga del

proyecto de principio a fin. Es el gestor/a y administrador/a del proyecto y por ello es
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esencial en todas las etapas de la pelicula. Entre sus funciones esté la consecucion de
recursos para lo cual debe tener claro el panorama econémico de la pelicula, mediante la

elaboracion de un presupuesto.

Departamento de direccion: Este departamento es la guia en términos narrativos y
conceptuales de una pelicula, es alli donde se define la forma en que se va a contar una
historia que esta en un papel (guion) en imégenes en movimiento y determina la puesta en
escena. A este departamento pertenece: el director/a, la o el primer asistente de direccion
(en caso de ser un largometraje se requerira un segundo/a y hasta un tercer asistente de

direccion, el script y los actores).

Departamento de fotografia: Este departamento es el o0jo de una realizacion, es el
encargado de crear una atmosfera visual y realizar la captura de imagenes de acuerdo con la
propuesta narrativa planteada por el director/a. Es uno de los departamentos que mas
equipo humano tiene. Esta conformado por: el director/a de fotografia, la o el camardgrafo,
la 0 el asistente de camara, la o el segundo asistente de camara, la o el gaffer, las y los

luminotécnicos, las y los maquinistas, la o el electricista.

Departamento de direccidn de arte: Junto con el departamento de fotografia son los
encargados de darle un look a la pelicula, desde este departamento se construyen los
espacios y personajes (vestuario y maquillaje), de tal manera que resulten verosimiles para
el espectador/a y se establezca un sentido visual en la historia. De este departamento hacen
parte: el director/a de arte, la o el asistente del director/a de arte, la o el utilero, la o el
bodeguero, la o el tramoyista (si se trabaja en estudio), la o el vestuarista, la o el
maquillador, la o el peinador y si hay efectos especiales (explosiones, disparos...) se
controla desde alli.

Departamento de sonido: Es el oido de una produccion; este departamento registra y
crea todos los sonidos para generar la sensacién de tridimensionalidad en el relato,
haciendo que el espectador/a se involucre ain mas en la historia. En este departamento se
encuentra: la o el ingeniero de sonido, la o el sonidista, la o el microfonista. Si se realiza la
banda sonora puede haber musicos, compositores/as, arreglistas, encargado/a de efectos

especiales sonoros.
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Departamento de montaje: En este departamento se realiza el empalme final de la
pelicula; es alli donde todos los elementos tanto del orden visual como sonoro se conjugan
para recrear una historia que tenga una coherencia para el espectador/a. Aqui encontramos
al montajista (en cine) y al editor/a (en video), la o el laboratorista y la o el colorista.
Aungue en Colombia no es muy comun, hay lugares del mundo en donde el montaje se
realiza sin la presencia del director/a, para lograr una mirada objetiva, como de
espectador/a, lo cual permite una construccion final de la obra libre de apegos sentimentales
por parte del director/a. (Iméagenes para mil palabras. 2000. Colombia. Ministerio de

cultura. p. 48).

El procedimiento para filmar

Luego de realizar una mirada a quienes participan de la creacion audiovisual, podemos
pensar en organizar un equipo que cumpla las necesidades bésicas del proyecto de clase. La
apuesta es tener una historia que integre al grupo, un equipo encargado del bienestar de los
y las participantes llamados productores, un director/a que conduzca la narracion,
asistente/es o colaboradores/as de direccion, un operador/a de camara, un operador/a de
sonido o persona responsable de ello, un grupo que realice las adecuaciones del lugar de
grabacion, de vestuario son los y las que componen a groso modo nuestro equipo de

trabajo.

Para desarrollar nuestro proyecto, podemos formular las siguientes recomendaciones:
plantear una idea que sea sencilla y cuya potencia se encuentre en la historia, evitar un
despliegue técnico que desborde las capacidades del aula o nuestra organizacion. Bajo esta
premisa de realizacion, podemos hacer un desglose de nuestro texto en cada situacion, en
cada momento a momento y encontrar cuales son las necesidades que se plantea, como:
época, tiempo, espacio. Una historia sucede en una época, en un lugar o lugares, durante un
tiempo determinado. La época nos remite a caracteristicas propias culturales, como la
forma de pensar, actuar y ser. De esta manera tendremos en cuenta la forma de vivir e

interpretar por los actores y actrices.
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Entonces encontrar ¢ Quién o quiénes? son las personas que por sus cualidades
esenciales y las de la historia son los adecuados/as para interpretarla es el primer paso. Una
vez tenemos el reparto en el caso de la ficcion o en el documental, los actores y actrices
sociales, procedemos a pensar cOmo se veran en pantalla, eso significa darnos a la tarea de
organizar un vestuario y lugar que contribuya a representar esa verdad ficcional que se

encuentra en nuestro relato.

Previo a la filmacidn realizamos una visita al lugar e intentamos resolver las siguientes
preguntas: ¢ El lugar es suficientemente espacioso?, ¢mas alla del lugar preciso de
filmacion, tenemos otro espacio donde poder alojar a todo el equipo que pertenece al
proyecto y que esté ubicado cerca?, ¢hay bafio en el lugar?, ¢en qué horarios vamos
filmar?, ¢ qué sitios cercanos o personas nos pueden colaborar en el momento de sufrir una
eventualidad?, ¢codmo cargar baterias de equipos, reparar algunas piezas de vestuario,

conseguir algunos elementos de utileria, realizar compras de comida para el equipo, etc.?

El lugar donde sucede la historia igualmente debe ser idoneo. Buscamos qué espacio
dentro de la comunidad se adecua de mejor manera no solo en lo visual, sino en cuanto a lo
auditivo, alejado del ruido y que nos permita trabajar de manera eficiente, pues el
audiovisual se compone de imagen y sonido. Para ello es necesario hacer ensayos de
camara y sonido (no necesariamente con actores o actrices) que se acerquen a la hora en
pantalla que queremos representar en nuestra historia. Una forma de anticipar todo
problema se encuentra en la capacidad de realizar dichas pruebas en los lugares con

anticipacion y con ello planear como se desarrollara nuestro dia de filmacion.

Debemos realizar un plan de trabajo. Tener en cuenta horarios adecuados para cumplir
con exito el dia de filmacidn, eso significa que el equipo de direccion determina y convoca

las personas, el horario y lugar para cada momento de la historia.

El dia de trabajo llegar con anticipacion, destinar un tiempo para la preparacion y de
manera ordenada adecuar el espacio de filmacion contribuye a optimizar el tiempo de
nuestra labor. Revisar los decorados, disponer los elementos que saldran sobre ellos y que
manipularan los actores y actrices, vestir al reparto y realizar ensayos interpretativos sin y

luego con camara, hacen parte de la puesta en escena.
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La gramética de la cAmara

Los planos, los valores de encuadre y los movimientos de cAmara componen la
gramatica. La conjugacion de estos elementos son los que determinan lo que podemos
Ilamar estilo, pues los simples planos y movimientos de cdmara por si solos no significan
nada. Es la capacidad del autor/a y su inventiva lo que determina la pertinencia frente al
tema propuesto en la historia. De ahi que los y las realizadores/as trabajen en la busqueda

de representar el tema de las historias frente a camara de manera simbolica.

Los planos

Son la forma de escribir, de narrar. Se dice que la cAmara es el lapiz con el que se
escribe una historia de manera audiovisual. “Determinan cémo se vera la accién en camara,
asi como el “tamafio” de la imagen, y permiten subrayar algunos elementos que influyen en
el desarrollo dramético de la historia. Hay cuatro planos basicos: Plano general, plano
americano, plano medio y primer plano”. (Imagenes para mil palabras, 2000, P. 9).

Los valores de encuadre

Corresponden a la posicion de la camara en el set y al tamafio del cuadro o de lo que se
vera en camara. Estos son: Normal, picado y contrapicado (Imagenes para mil palabras,
2000, p. 9).

Los movimientos de camara

Cada movimiento de cAmara debe corresponder a una intencion narrativa y dramatica

por parte del director/a en funcién de la historia. Estos movimientos, que se ilustran en la
« Tilt up: Es una panoramica vertical, la camara se mueve sobre su eje hacia arriba.
« Tilt down: Es una panoramica vertical, la cAmara se mueve sobre su eje hacia abajo.

* Travelling: Desplazar la cAmara de izquierda a derecha de cuadro o adelante y atras
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del mismo; se puede hacer con camara en mano, utilizando un dolly (carro de

transporte horizontal, que funciona en linea recta o una grua).

« Paneo: Es una panoramica horizontal de la accién que se logra moviendo la cdmara
sobre su eje de derecha a izquierda o de izquierda a derecha del cuadro. (Imagenes

para mil palabras, 2000, p. 10).

Realizamos un segundo andlisis actancial y valorativo de un cortometraje cuya duracion
es de 3 minutos, con el animo de plantear como puede llegar a desarrollarse una historia

cercana a lo que se denomina filminuto.

Doce Gotas
Por Santiago Fernandez Suarez
EXT. BOSQUE. DIA.

El sonido de la bocina de un automovil suena imparable, gotas de sangre caen sobre
unos lentes rotos de mujer al interior del vehiculo. Como venida de un trance, Alma (30
afios) se despierta lentamente. Sobre su cien, tiene sangre ya un poco seca, reacciona y
descubre a su compafiero frente al volante e intenta despertarlo infructuosamente. El vidrio

frontal de auto esta vencido por el choque.

Alma sale del automadvil en busca de auxilio.

ALMA: jAyuda!

La mujer continla su carrera desesperada por el lugar. Un grupo de cinco campesinos

hace su aparicion a toda prisa y desciende de una pequefia colina.

Los campesinos se acercan con velocidad al vehiculo que esta frente a un arbol
estrellado, de la parte frontal sale humo. El sonido de la bocina del carro invade el lugar,

tres de ellos abren la puerta y cargan a Alma.

CAMPESINO UNO:
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Yo le cojo los pies, llevémosla hasta las piedras.

Alma es puesta sobre el suelo para ayudarla. Otros dos campesinos sacan a su

compafiero y de igual manera lo acuestan para practicarle los primeros auxilios.
CAMPESINO DOS:
Caballero, él esta vivo.
El campesino uno toma el pulso en el cuello de Alma y acerca su oido al corazon.
CAMPESINO UNO:
iNifia!, yo no siento nada. jEsta muerta!

Otro de los campesinos que se encuentra cerca del compariero de Alma, se levanta y
camina en busca de un teléfono al interior del Automévil. No encuentra nada y regresa

hasta el grupo.
Fin

https://vimeo.com/202444278

clave: doce2017

Doce gotas

Guion y direccion: Santiago Fernandez Suarez
Género: drama-fantasia

Duracion: 2:04 minutos

En este cortometraje La idea central (¢ quée?) se presenta de la siguiente manera: luego de
un accidente, Alma despierta y descubre a su compafiero inconsciente (inicio), sale en busca
de ayuda, pero, no encuentra a nadie en el lugar hasta que unos campesinos aparecen para
socorrerla (Desarrollo), el grupo llega y descubre al interior de automdévil a Alma y su
compariero (climax) quienes son puestos en el suelo y ese momento sabemos que ella esta
muerta y el vivo (conclusién). Hacia el final, en el momento en que vemos a Alma en el
interior del automovil comprendemos que nunca ha salido, que es una historia fantastica y es

alli donde no hay retroceso y el sistema narrativo colapsa.
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La propuesta presenta una transformacion valorativa donde la protagonista, Alma en su
inicio esta viva y su compafiero muerto, para llegar a la conclusion donde, €l esta vivo y ella

muerta.

Se puede formular la idea central (¢,qué?) por medio de una paradoja de la siguiente

manera: Una muerta salva una vida.

De otra parte, el tema (¢ por qué?) o asunto sobre el cual se reflexiona en esta historia gira

entorno a el amor y su mensaje tematico es, por amor se hacen milagros.

Frente al conflicto (¢,cémo?) que estd planteado, se puede decir que la vida esta en
emergencia y el objeto de deseo cargado de significado es en este caso, el compafiero
sentimental de Alma. Se lucha entre la vida y la muerte en medio de un lugar desolado.

Los Personajes (quién/quienes) La protagonista, Alma, en su deseo de ““salvar la vida” de
su compariero, encuentra a los campesinos y descubre lo que realmente necesita, que en este

caso es dejar este mundo material.

Los referentes audiovisuales son muchos, pero, no tantos como la filmografia colombiana
y latinoamericana, la nuestra. Los revolucionarios/as Luis Ospina y su grupo de Cali,
conocido como Caliwood nos influencian con Agarrando Pueblo, Victor Gaviria con su
magna obra Rodrigo D. No futuro, Marta Rodriguez con Chircales, el chileno Patricio
Guzman con La Batalla de Chile, La Memoria Obstinada, Nostalgia de la Luz y EI Bot6n de

Nécar, la Argentina Lucrecia Martel con sus cintas galardonadas entre ellas la Ciénaga
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Capitulo V

A Modo de Cierre

Saltando entre palabras, recorriendo una a una las citas del texto, escuchando de nuevo
las reuniones de trabajo y devolviendo la pelicula al inicio de toda esta aventura, nos dimos
cuenta de cuanto logramos problematizar esa suspension de la paz que tanto peleamos
como concepto, para finalmente situarla y encarnarla en nuestras vidas, asi fuimos
comprendiendo desde nuestras marcas vitales otros sentidos politicos y pedagdgicos del
quehacer como artistas de calle que encarnamos, los cuales permiten develar los diferentes
saberes que desde las artes y su subversion dialogan con las comunidades a partir de la
pregunta como detonante pedagdgico, mediante el cual es posible re-pensarse horizontes de

posibilidad infinitos.

De alli que, nuestra curiosidad por no quedarnos en solo respuestas sobre nuestras
vidas, nos movilicen y tensionen frente a encontrar nuevas guias para andar y des/andar
sostenidas en lo dado, lo dandose y lo por darse donde el tiempo, segln los planteamientos
de Zemelman deja de ser lineal para configurarse a modo de espiral, donde la praxis diaria
o cotidiano demarca recortes de realidad que exigen reivindicar la educacién como proceso
transformador, liberador y un eje potenciador de la esperanza en medio de vidas invivibles
y discriminaciones estructurales contra las que resistimos puesto que sobrevivir es un acto

politico.

“Afirmamos entonces que el encuentro con un “otro” nunca es de armonia, siempre
es de tension, de conflicto. Reconocer las diferencias de los otros nos genera miedos,
angustias, como también tiernas y solidarias complicidades. En este sentido, es
necesario que se asuma al sujeto no desde la desconfianza, sino desde la
incertidumbre y la esperanza, apostarle a un nosotros/as desde la diferencia y el
conflicto” (Ortega, Silgado y Villa, 2019, p, 49).

Aprendimos a rehacer nuestras preguntas, también a preguntarnos como apuesta ético-

politica que se enraiza a modo de accion anticapitalista, al permitir convertir la sospecha
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como parte de lo cotidiano, visibilizando entonces que el pensamiento critico no es un
punto de llegada, sino un proceso constante y permanente; por tanto, rechazamos el seguir
jugando esas dinamicas planteadas por los entes hegemonicos que establecen ciertos
criterios y caracteristicas para las preguntas, la imposicién del silencio, que tiene como fin
ahogar nuestra capacidad de cuestionar la vida, el amor, la educacion e insiste en hacernos

naturalizar el miedo.

Entendimos el papel de la educacion como transformadora de realidades de los/as
oprimidos/as, encontramos que, en el camino a encontrar la paz, el reconocernos como

maestros/as es saber que lo caminado no es oruga, Sino una majestuosa mariposa.

La suspension de nuestra paz nos lleva a abrir los corazones, a re-pensarnos la ética del
maestro/a, involucrarnos con la vida social misma como constructores/as de conocimiento
quienes no le temen a la fragilidad de sus cuerpos ni sentires, por el contrario, hacen visible

y reconocen sus cicatrices.

“Una ética que se inscribe en la existencia y emergencia de multiples situaciones de
violencia y conflicto, expresiones y gestos de desprecio, excesos de goce,
vaciamientos de utopias, memorias en disputa. Es por ello que la densidad de los
problemas éticos requiere de procesos de simbolizacion, regulacion y lugares de
anudamientos de los sujetos para que se haga posible el lazo social. De igual manera,
requiere de la construccidn de repertorios politicos basados en una ética de la
responsabilidad entendida como cuidado y recepcidn de otro como relacion de
presencias, corporeidades y solicitudes por el otro y de un otro que se mueve en el
plano de una significacion subjetiva y de un reconocimiento social” (Ortega, Salgado
y Villa, 2019, p, 58).

Finalmente, y realizando un ejercicio en retrospectiva sobre nuestra experiencia
pedagdgico-investigativa situada en la Pedagogia del Vinculo que ,como habla Ranciére
(1988): “los procesos de subjetivacion es la formacidon de un “uno” que no es un “si
mismo”, sino la relacidon de un “si mismo con otro” (p. 87), encontramos como al inicio de

la misma no era clara esta propuesta y nos preguntabamos: ¢.como era posible encontrar en
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el vinculo una pedagogia que nos permitiera el ejercicio de la investigacion a todos y a

todas?.

“EIl maestro o maestra que reflexiona y se piensa a si mismo en contexto, se entiende

configurado por una trama compleja de vinculos y relaciones sociales que estan

condicionadas historica, espacial y culturalmente” (Ortega, Silgado, Villa, 2019, p,

61).

Fue asi como dimos inicio a esta busqueda la cual nos hizo detenernos en algo realmente

personal, como lo son las marcas vitales., para concluir que son éstas las que logran dar

apertura a nuestra mirada en los otros/as reconociéndonos en un ejercicio de transgresion de

las emociones y comprendiendo las relaciones eréticas entre nuestra formacion como

maestros/as y nuestros procesos artisticos de calle donde acogemos una paz que toma

matices propios a los lugares y no-lugares habitados.

Claro esta que hay gestos irreconciliables: el juzgar, la violencia de

la lengua desatada, el vozarrén, el desprecio, la burla sobre el cuerpo del
débil y la nula voluntad de escuchar.

También hay gestos indiferentes: ponerse de espaldas, mirar hacia

Otro lado, ocultar la farsa, disimular el dolor del mundo, insistir con la
torpe felicidad individual en medio lo tragico.

Sin embargo, de gestos suaves, algo decididos y a la vez fragiles se

hace la vida: acompafar, habilitar, abrigar, convidar, hospedar, titubear,
afiorar cierta alegria ain en medio de un campo de batallas.

Yo prefiero la vida de gestos fragiles, por verdadera.

Y no la vida de los gestos ampulosos, pero ausente [...]

Carlos Skliar.
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