UNIVERSIDAD PEDAGOQICA
HACIONAL

VICERRECTORIA ACADEMICA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA EN ARTES ESCENICAS

ACTA DE SUSTENTACION DE TRABAJOS DE GRADO

Los profesores abajo firmantes, jurados y el director del trabajo de grado
titulado, “El aporte de la formacién en danza a la construccién de tejido
social en Bosa-Red Danza Bosa”, presentado en la modalidad de
monografia por el estudiante Ferney Pinzén Reyes (79.845.222 - Cédigo
2014276011), consideramos que dicho trabajo de grado cumple los requisitos
necesarios para su aprobacion, por las siguientes razones:

~Appeta vna Conshrecion wnpww‘mﬁ a la—ﬁmc:m socral.
do.& edocuc‘m Grhﬂfa(a evCCMftxﬂA aafcaﬁ(oJ ~Comum P10 S
A lmpmc» csondnnt en oo b retoto,cs
On  [nkrtszutr G pete <X 742&1‘:/7_.4._)_4 b cohdiano
_&.& &:QJOIIM-I?‘O 3 movg:»"%d& Bawe odoS escradivals
ot é mmo‘M'h
~ Wene %M@é@,‘z%ﬁéd@ b %%hu;?@/rkéé}u/m

En Bogota, a los veintiséis (26) dias del mes de Noviembre de dos mil
dieciséis (2016).

Jurado José Ferreira Calificacion: 4 ? Firma;
Jurado  Karina Garcia Calificacion: ¢ € Firme ﬂ
Director Abelardo Jaimes Calificacion: f‘( Firma:

Calificacién final (Promedio de los tres): y(



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL

EL APORTE DE LA FORMACION EN DANZA A LA
CONSTRUCCION DE TEJIDO SOCIAL EN BOSA
RED DANZA BOSA

Trabajo de grado presentado para optar por el titulo de
Licenciado en Artes Escénicas

Presentado por:
Ferney Pinzén Reyes
Cod. 2014276011

Tutor:
Mg. Abelardo Jaimes Carvajal

Universidad Pedagogica Nacional
Facultad de Bellas Artes
Licenciatura en Artes Escénicas
Bogota Colombia
2016



1. Informacion General

Tipo de documento TRABAJO DE GRADO

Acceso al documento UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL. BIBLIOTECA CENTRAL

EL APORTE DE LA FORMACION EN DANZA A LA CONSTRUCCION DE TEJIDO SOCIAL EN
BOSA — RED DANZA BOSA

Titulo del documento

Autor(es) PINZON REYES, FERNEY

Director JAIMES CARVAJAL, ABELARDO

Publicacion BOGOTA, UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL, 2016, 68 PG

Unidad Patrocinante UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Palabras Claves FORMACION. DANZA. TEJIDO SOCIAL. ORGANIZACIONES CULTURALES URBANAS. RED

2. Descripcion

La presente es una investigacion que utiliza la Investigaciéon Accidn Participativa (IAP) para resolver la pregunta que plantea el investigador de ¢ Cuales
son los aportes de los procesos formativos en danza a la construccion del tejido social en Bosa? Dicha investigacidn se sitia en la localidad 07 de
Bogota y especificamente en un proceso organizativo cultural conocido como Red Danza Bosa (RDB) que inicia en el afio 2010.

Se sustenta tedricamente en la pedagogia dialogante de Julian de Zubiria (2006), la zona de desarrollo préximo de Vygotsky (1979), las relaciones
constructoras de comunidad de Alfonso, Arenas y Nifio (2012), las redes sociales de Suarez (2003) y por la accion colectiva propuesta por Torres
(2007), lo cual permite realizar un analisis de la reconstruccion colectiva de la historia de la red y dar respuesta a la pregunta de investigacion, a su vez
traza la ruta para cumplir con el objetivo general de la investigacidn: Analizar los procesos formativos de la Red Danza Bosa que contribuyen en la
construccion del tejido social.

El analisis identifica las experiencias formativas mas significativas de la Red Danza Bosa que aportan a la construccion de tejido social, estas son el
Encuentro Alternativo Danza Bosa, Seminario Taller de Formacion para Directores y Bailarines, Noche de Gala y Desayunos Folcléricos concluyendo el
aporte fundamental que realizan estas experiencias en la vida de las personas que conforman las agrupaciones que hacen parte. Ademas permite
evidenciar las caracteristicas y definir qué tipo de red es, resaltando en encuentro, el reconocimiento del legitimo otro, la colaboracién entre grupos,
el trabajo mancomunado y la relacién entre iguales.
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4. Contenidos

En marco de la profesionalizacion de artistas empiricos de Bosa con la Universidad Pedagdgica Nacional se adelanta un proceso de
formacion con personas que han desarrollado précticas organizativas y/o de formacion con una marcada posicion politica desde lo
comunitario y popular. Al llegar a los espacios académicos inician un dialogo de saberes desde la experiencia y realidad que facilita la
reflexion sobre los procesos artisticos comunitarios como eje central que da origen a la presente investigacion.

Para situar la investigacién se plantea la pregunta éCudles son los aportes de los procesos formativos en danza a la construccion del
tejido social en Bosa? La ruta para encontrar una respuesta se traza desde la Investigacién Accidn Participativa, elegida por el estrecho
vinculo entre el investigador y el proceso adelantado por la Red Danza Bosa (RDB), objeto de estudio de la misma. El desarrollo
conceptual y metodolégico se aborda en cuatro capitulos, el primero contiene la justificacién, el por qué es importante y necesario
realizar esta investigacion. El segundo plantea el marco tedrico que rige la reflexion desde lo académico, un valor agregado es que de
los cinco autores que acompafian este viaje conceptual cuatro son colombianos, son ellos Julian de Zubiria reconocido investigador de
temas pedagogicos y fundador del Instituto Alberto Merani, Miguel Alfonso decano de la facultad de Bellas Artes UPN, Alfonso Torres
decano de la faculta de Humanidades UPN y Harvey Suarez investigador de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia.

En el tercer capitulo se realiza el andlisis de la informacion recolectada a partir de actas de reuniones de la RDB realizadas entre el 2010
al 2016, fotografias del seminario taller de formacion para directores y bailarines, encuentro alternativo Danza Bosa, desayunos
folcléricos y noche de gala, videoscopia y audios de las reuniones de la red. En el cuarto capitulo se presentan las conclusiones de la
IAP, se realiza una caracterizacién de la RDB y se evidencia el aporte de sus procesos formativos a la construccidn del tejido social en
esta localidad que se ha conformado por la migracién de los habitantes del campo a la ciudad.

Los resultados de la investigacion evidencian los procesos de reconocimiento y reconciliacién y una posible forma de organizacién, la
red y las posibilidades que surgen desde ella para aportar a la construccion y reconstruccion del tejido social en contextos urbanos que
tienen una huella indeleble de origenes campesinos.

5. Metodologia

La Investigacién Accidn Participativa (IAP) es un enfoque metodoldgico que surge en América Latina en la década de los 60 influenciado
por las caracteristicas de la época como fueron, las economias y sociedades en transformacién, la revolucidn cubana, la migracion del
campo a la ciudad que generd el aumento de los sectores pobres, la masificacion de la educacién publica que compone una generacién
con ansias de cambio, una intelectualidad de izquierda que incorpora las claves marxistas a sus discursos que confrontan la teoria y la
realidad.

La IAP es una metodologia que busca la transformacion social, es una investigacion para todos y con todos por medio del debate, la
reflexion y la construccién colectiva de saberes, de corte cualitativo-critico dado que se plantea un ejercicio epistemoldgico, una
construccion de conocimiento que proponga, cuestione e involucre a todas las personas de una comunidad para poder lograr asi un
cambio. Existe una interaccion constante entre el investigar, conocer y actuar, entre lo practico y lo tedrico. La relacién del investigador
y la comunidad es horizontal y la observacién es participante.



“El conocimiento de la realidad social sélo es accesible, plenamente, desde el interior de una prdctica social transformadora.
Lo cual, ciertamente, implica una opcién epistemoldgica y, al mismo tiempo, ética. Quien quiera adquirir un conocimiento
pleno de la realidad social, tiene que dedicarse a la prdctica social transformadora, o renunciar a esa ambicion de
conocimiento” (Quijano, 1978: 262).

La IAP plantea o propone una actitud de reflexion critica permanente por parte del investigador, de reconocer y examinar el efecto de
incidencia de la investigacion y la relacién e interaccion con la comunidad en él.

Fases de la IAP Segun Fals Borda

1.  Laobservacidn de la realidad para generar la reflexidon sobre la practica.
2. Laplanificacion y el desarrollo de acciones para la mejora de la practica.
3. Lasistematizacion de la experiencia y la reflexion en y sobre la accidn para la producciéon de conocimientos.

6. Conclusiones

Los seres humanos en su condicion y necesidad de trabajar conjuntamente, de juntarse con los habitantes de la cuadra, barrio, comarca
o localidad para trabajar mancomunadamente fortalecen sus lazos de amistad, el sentido de apropiacion por el territorio e identidad. A
pesar de los intentos fallidos de organizacion y el alejamiento hacia lo institucional encuentran una nueva excusa, en este caso la danza
y los procesos de formacidn en danza, desde alli realizan procesos de cohesidn y construccion del tejido social.

En las perspectivas de los directores y directoras sobre los aportes al tejido social se evidencia lo acertado del marco tedrico, desde la
teoria Vygostkiana esta muy presente la zona de desarrollo proximo. Varios directores hablan de la posibilidad que encuentran para
construir conjuntamente, aprender de otro, del dialogo de saberes, lo histérico cultural estd presente en el quehacer de la RDB.

Otro aspecto importante de resaltar en como todas las interacciones y los procesos de construccién adelantados desde la RDB han
generado todo un sentido de identificacion con la red y con el territorio, no es solo el hecho de ser personas que han dado un lugar en
sus vidas a la danza y que habitan la misma localidad, es como se han creado visiones del trabajo mancomunado y el beneficio de este,
de entender como mi saber aporta al saber del otro, juntos es mas facil.

A partir la caracterizacion de Suarez (2003) se puede establecer que la RDB:
Su estructura:
. Tamaiio: Red conformada por 40 agrupaciones, grupos, colectivos y solistas de danza, estos son:

. Densidad: La RDB se caracteriza por la gran relacion que existe entre las personas y las agrupaciones que la conforman,
cuando se realizan los eventos de circulacidn se crean mecanismo de regulacién para que puedan participar las agrupaciones
gue no hacen parte de la red.

. Composicion o distribucion sistémica: la RDB desarrolla relaciones en lo micro y mesosistémico conformando estrechas
relaciones con las familias ya que son el principal publico “externo” que acompafia las actividades estableciendo asi
relaciones comunitarias flexibles debido a la diversidad de su estructura y funcionamiento, el nivel macrosistémico se
encuentra en proceso de consolidacion.

. Heterogénea: La RDB esta conformada por una gran diversidad de personas que hacen parte de distintos grupos etarios por
ejemplo, Danzas Bayare esta conformado por nifios y nifias entre los 5 aflos hasta los 16 mientras que Las Inolvidables son
personas mayores de las de 54 afios de edad.

Desde los géneros de danza que practican las agrupaciones también vemos una gran variedad; Ars Nova y Herencia Latina
trabajan desde la salsa y ritmos afrocaribefios, Juventud Dorada y Sentimiento Colombiano entre otros trabajan desde el
folclor nacional, algunas agrupaciones realizan sus montajes desde el folclor latinoamericano como Danzas Etnoamerica,
Opac Dance trabaja la danza urbana, Fusién Fantasia y Morisot realizan montajes desde distintos generos como el tango, lo
mederno, la salsa, etc.; la Corporacidn Aureiy Daleia Vela realizan danza indu y danza arabe respectivamente.

Algunos directores se han formado desde ambitos mas académicos y son licenciados en arte mientras que otros se han
formado con base a la practica, la experiencia o la autoformacion.




Su funcidn:

La RDB es una red de sociabilidad, comunicacién y a su vez de transicion ya que ha permitido generar espacios de dialogo en donde los
las voces de todos son escuchadas, es un trabajo que parte desde lo comunitario y extiende el espacio de la comunidad danzaria
abriendo sus puertas a agrupaciones que no son de Bosa, como Iroko por ejemplo que tiene su sede de ensayo en Ciudad Bolivar, el
tejido social va mas alla de los limites o fronteras de una localidad, es un tema universal que ha sido abordado desde el trabajo en red,
posibilitando el reencuentro de las personas desde el hacer, desde la accién.

Se han establecidos acciones en principio para trabajar desde la circulacién y la formacién pero que posteriormente han aportado a
otras dimensiones como la cooperacion entre grupos, las relaciones estan orientadas a cumplir con las metas o eventos que se
programan. Las alianzas con la gerencia de danza del Idartes han sido gracias al reconocimiento del trabajo de la RDB y al
posicionamiento de la misma. Ademas vemos el aporte al tejido social desde los procesos que se han adelantado a partir de la
compaiiia social en todas las actividades de la red, disipacion y encuentro ludico en los desayunos folcléricos, regulacion y control social
al tener delegados en el consejo local de arte, cultura y patrimonio de Bosa pero a su vez los procesos de autorregulacidén que se dan en
las reuniones que se realizan mensualmente desde 2010, la ayuda material en cuanto a recursos que aportan las agrupaciones para
logar los objetivos propuestos.

Desde las relaciones

Son varios los lugares que podemos concluir en los cuales se ubica la RDB para recorrer su caminos, la multidimensionalidad y
versatilidad ha sido una constante, como se citd algunas lineas atras son varias las dimensiones y acciones que se han tomado para
suplir las falencias de ellas, los encuentros, seminarios, galas, desayunos han sido lo que ha orientado el trabajo de la red, siempre con
la reciprocidad como un mediador en compafiia del dialogo, no es solo acercarse a la red para ver que puedo recibir de ella, es también
gue puedo aportar para el trabajo que la red realiza y como el saber que traen las agrupaciones aportar a las demas. La frecuencia de
los contactos es permanente, se realizan reuniones ordinarias desde el afio 2010, hasta el 2015 siempre se realizaron el primer lunes de
cada mes, en 2016 debido a las dindmicas laborales de algunos integrante se ha concertado esta fecha de reunién bajo la premisa que
siempre es un lunes.

La base de la RDB se mantiene ya que algunas agrupaciones como Juventud en el Alma, Andanza, Juventud Dorada, Fusién Fantasia y
Danzas Etnoamerica entre otras han estado presentes desde la primera reunidn realizada en 2010, se mantiene una historia de la
relacién y el trabajo realizado, ahora esa historia y experiencia es sistematizada en este proyecto de investigacidon. Tensiones se han
presentado varias, algo natural de las relaciones humanas, en ocasiones la asistencia regular a las reuniones baja y luego se estabiliza,
gracias a la mediacién desde la palabra, desde el dialogo se ha logrado mantener la calidad de la relacién, basada estd en el
reconocimiento del legitimo otro y en el aporte que cada uno hace para el beneficio comun.

El proceso de la RDB ha posibilitado el encuentro de los integrantes de las organizaciones dancisticas como habitantes de la localidad,
esto empieza a ligar su forma empirica de trabajo, empezando a tener un soporte conceptual, vemos como el trabajo de la Red es
accion colectiva “en la medida en que estdn orientados por objetivos, creencias y decisiones, construyen identidad en la medida en que
generan solidaridades y sentidos de pertenencia y comparten campos de oportunidades comunes” (Torres, 2007. Pg 68), ya que una de
las premisas y pilar fundamental de trabajo es su estructura horizontal en la cual todas las organizaciones tienen la misma importancia
y reconocimiento, no importa si lleva 10 afios de creada o tan solo un par de semana, si tiene giras internacionales o tan solo se ha
presentado en la Junta de Accidon Comunal, todas las organizaciones son iguales y se apoyan entre si.

La RDB es a su vez una organizacion popular urbana, en sus inicios realizé un andlisis las situaciones probleméticas de la Danza en Bosa,
con el paso del tiempo se han tratado de plantear soluciones conjuntas a estos problemas y han empezado a emerger otros campos de
trabajo y de accion, nuevos proyectos afio tras afio se han construido conjuntamente lo cual ha permitido que la red se mantenga en el
tiempo, como diria Alfonso Torres, se ha vuelto “mas estable, debido al caracter de los problemas de los que se ocupan, las actividades
que realizan y la cohesion de sus miembros en torno a unos objetivos” (Torres 2007, 72).

Es importante aclarar que la RDB no es la Unica verdad sobre procesos organizativos en Bosa, es tan solo una experiencia que funciona
y que ha permitido a un grupo de organizaciones y personas con un interés comun, la Danza, encontrarse y trabajar
mancomunadamente y que no es una verdad dada sino una construccion histérica y cultural que incide las condiciones en las que
surge, que tiene sus propios dinamismos y que ha tenido incidencia en el contexto y entorno como diria Alfonso Torres. Tiene una gran
incidencia en este proceso organizativo local, ya que las organizaciones y sobre todo sus integrantes tienen una amplia trayectoria en el
trabajo de la localidad, algunos de ellos han hecho parte de luchas barriales de larga data, como Juventud en el Alma que hizo parte de
Kerigma, en los cuales el arte ha hecho presencia de forma activa lo cual ha generado un gran sentido de pertenencia por Bosa.



Este proceso como la vida misma es una espiral, es un modo de organizacion que ha posibilitado este encuentro y reencuentro, la RDB
es una realidad actual que trabaja incansablemente por lograr sus objetivos y ha logrado posicionar al sector danzario de Bosa gracias a
la visibilizacion y al aporte de cada una de la agrupaciones que la conforman pero nada asegura que sea eterna, tal vez llegue el
momento que la misma dindmica de los sectores culturales la tornen en poco productiva o simplemente sea consumida por el sistema,

en ese momento iniciard de nuevo el ciclo.

FERNEY PINZON REYES
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/
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Resumen

La presente es una investigacion que utiliza la Investigacion Accién Participativa (IAP)
para resolver la pregunta que plantea el investigador de ¢Cuéles son los aportes de los
procesos formativos en danza a la construccion del tejido social en Bosa? Dicha
investigacion se situa en la localidad 07 de Bogota y especificamente en un proceso

organizativo cultural conocido como Red Danza Bosa (RDB) que inicia en el afio 2010.

Se sustenta te6ricamente en la pedagogia dialogante de Julian de Zubiria (2006), la zona de
desarrollo proximo de Vygotsky (1979), las relaciones constructoras de comunidad de
Alfonso, Arenas y Nifio (2012), las redes sociales de Suarez (2003) y por la accién
colectiva propuesta por Torres (2007), lo cual permite realizar un analisis de la
reconstruccion colectiva de la historia de la red y dar respuesta a la pregunta de
investigacion, a su vez traza la ruta para cumplir con el objetivo general de la investigacion:
Analizar los procesos formativos de la Red Danza Bosa que contribuyen en la construccion

del tejido social.

El andlisis identifica las experiencias formativas mas significativas de la Red Danza Bosa
que aportan a la construccion de tejido social, estas son el Encuentro Alternativo Danza
Bosa, Seminario Taller de Formacion para Directores y Bailarines, Noche de Gala 'y
Desayunos Folcldricos concluyendo el aporte fundamental que realizan estas experiencias
en la vida de las personas que conforman las agrupaciones que hacen parte. Ademas
permite evidenciar las caracteristicas y definir qué tipo de red es, resaltando en encuentro,
el reconocimiento del legitimo otro, la colaboracion entre grupos, el trabajo mancomunado

y la relacion entre iguales.

Palabras clave: Red, danza, formacion, tejido social, organizacion.

Sobre el autor: Ferney Pinzdn Reyes estudiante de la Licenciatura en Artes Escénicas,

proceso de profesionalizacion de artistas de Bosa Cohorte 1V, Universidad Pedagogica



Nacional. Se desempefia en los ambitos culturales de la gestion, coordinacion y
administracion de proyectos sociales y culturales; y la pedagogia artistica desde tres
escenarios sociales por excelencia: familia, escuela y comunidad. Ha contribuido en el
desarrollo de proyectos de investigacién-creacion en el campo de las artes escénicas y la
gestion sociocultural, con miras a la generacion de alternativas sociales y pedagdogicas
innovadoras, para diferentes sectores sociales, grupos poblacionales, grupos etarios y

creacion coreografica.
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Introduccion

En marco de la profesionalizacion de artistas empiricos de Bosa con la Universidad
Pedagogica Nacional se adelanta un proceso de formacidn con personas que han
desarrollado practicas organizativas y/o de formacion con una marcada posicion politica
desde lo comunitario y popular. Al llegar a los espacios académicos inician un dialogo de
saberes desde la experiencia y realidad que facilita la reflexion sobre los procesos artisticos

comunitarios como eje central que da origen a la presente investigacion.

Para situar la investigacion se plantea la pregunta ¢Cuéles son los aportes de los procesos
formativos en danza a la construccién del tejido social en Bosa? La ruta para encontrar una
respuesta se traza desde la Investigacion Accion Participativa, elegida por el estrecho
vinculo entre el investigador y el proceso adelantado por la Red Danza Bosa (RDB), objeto
de estudio de la misma. El desarrollo conceptual y metodoldgico se aborda en cuatro
capitulos, el primero contiene la justificacion, el por qué es importante y necesario realizar
esta investigacion. El segundo plantea el marco teérico que rige la reflexién desde lo
académico, un valor agregado es que de los cinco autores que acompafian este viaje
conceptual cuatro son colombianos, son ellos Julian de Zubiria reconocido investigador de
temas pedagogicos y fundador del Instituto Alberto Merani, Miguel Alfonso decano de la
facultad de Bellas Artes UPN, Alfonso Torres decano de la faculta de Humanidades UPN y

Harvey Suarez investigador de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia.

En el tercer capitulo se realiza el andlisis de la informacion recolectada a partir de actas de
reuniones de la RDB realizadas entre el 2010 al 2016, fotografias del seminario taller de
formacion para directores y bailarines, encuentro alternativo Danza Bosa, desayunos
folcléricos y noche de gala, videoscopia y audios de las reuniones de la red. En el cuarto
capitulo se presentan las conclusiones de la IAP, se realiza una caracterizacion de la RDB y
se evidencia el aporte de sus procesos formativos a la construccion del tejido social en esta

localidad que se ha conformado por la migracion de los habitantes del campo a la ciudad.
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Los resultados de la investigacion evidencian los procesos de reconocimiento y
reconciliacion y una posible forma de organizacién, la red y las posibilidades que surgen
desde ella para aportar a la construccion y reconstruccion del tejido social en contextos

urbanos que tienen una huella indeleble de origenes campesinos.
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1. Capitulo |
1.1. Justificacion

Bosa, séptima localidad de Bogota, en lengua Muisca “Cercado del que cuida las mieses”,
ubicada al sur occidente de la ciudad, con una poblacién estimada para 2015 de 646.833
segun las 21 monografias de las localidades de la Secretaria Distrital de Planeacién del afio
2011, es un territorio de gran produccion artistica y cultural que inicia su proceso a finales
de la década de los Setenta. En los afios Ochenta y mediados de los Noventa empiezan a
emerger una gran diversidad de organizaciones artisticas y culturales, las Etnias, los
jévenes, las mujeres y los artistas de forma independiente organizan festivales, encuentros,
escuelas de formacion y otras actividades en torno al arte que brindan a la comunidad
distintas opciones de acceso a sus derechos artisticos y culturales, algunas de esas
organizaciones fueron Kiwuellajta, Kerigma, Adico, Chiminigagua, CVX, Inti Llapa entre
muchas, buscaban aportar a la reconstruccion del contexto local, mejorar la calidad de vida
de sus habitantes y generar nuevas opciones para los mismos desde el arte y la cultura.
Estas organizaciones lograron consolidar procesos, como escuelas y festivales reconocidos
en el ambito local, distrital y nacional ejemplo de ello fue la Muestra de Arte Popular de
Kerigma que llego a la vigésima quinta version en el afio 1998.

Como parte de los compromisos de la Secretaria de Cultura de Bogotéa en el fortalecimiento
de los movimientos artisticos y culturales de la ciudad, se formula el sistema distrital de
participacion en arte cultura y patrimonio (Decreto 781 de 1998) y dentro de éste se
instalan los consejos locales de arte, cultura y patrimonio, como promotores de la
participacion activa de los diversos sectores que hacen parte de la vida cultural a nivel local

y distrital.

Las organizaciones centraron su atencion en las dinamicas de la localidad, sentaron una
posicion politica clara que contribuia en la transformacion de las practicas culturales de la
época y que pretendia incidir en la localidad. Empezaron a ser visibles las mujeres y los
jévenes dentro de los procesos de organizacion. Un factor determinante en la consolidacién
de estos procesos fue la consecucidn de recursos, algunas organizaciones contaban con

cooperacion internacional lo cual les permitio tener sedes y adelantar procesos con la
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comunidad, cuando la colaboracion internacional desapareci6 algunas Organizaciones No
Gubernamentales (ONG) se volcaron a los proyectos que les permitirian conseguir los

recursos para poder continuar con sus procesos.

Desde aquel tiempo hasta la actualidad en distintas ocasiones este movimiento social ha
intentado organizarse en redes o por sectores que trabajen intereses comunes, generaron
acciones colectivas que lograron tener impacto en lo comunitario y en lo institucional,
ejemplo de ello es la RED ATA de artistas plasticos y la RED ALTERNATIVA

YAKUMARY que juntaba colectivos artisticos de danza, teatro y masica principalmente.

Los colectivos o agrupaciones que no tenian personeria juridica surgieron entre
1997 y 2010. Estaban conformados principalmente por personas mayores, luego por
jévenes, mujeres, etnias diversas y, en menor proporcién, por personas con
discapacidad. Trabajaban en una o dos areas artisticas 0 mas. Podemos evidenciar
que 57 de ellos trabajaban en el area artistica de la danza, seguida del area de la
mausica (veintiocho), luego en artes audiovisuales (diecisiete), arte dramético (once),
literatura (siete) y artes plasticas (cinco). Estas caracteristicas propiciaron que el
sector de danza, organizado por el consejero Ferney Pinzon, del Consejo Local de
Arte, Cultura y Patrimonio, estuviera conformado por mas de veintidés
agrupaciones o colectivos y que tuviera un gran desarrollo en la localidad.
(Diagnostico Local de Arte Cultura y Patrimonio Bosa, Secretaria de Cultura 2011).

Con el nacimiento de la Sectorial Danza Bosa en el afio 2010 en marco del trabajo realizado
por el Consejo Local de Arte, Cultura y Patrimonio del momento, inicia un trabajo

mancomunado que estos grupos expresan asi:

“la apertura e intercambio de practicas culturales a nivel local; fortaleciendo asi los
lazos de apropiacion, respeto e identidad, empleando las manifestaciones culturales
y artisticas de la danza como medio de acercamiento a nuestra comunidad”.

(Sectorial Danza Bosa 2010)

Desde que inicia el proceso de la Sectorial en el 2010 se generan una serie de

acercamientos entre las personas que conforman los grupos de danza, posibilitando entre
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otros el dialogo generacional, los jovenes y las personas mayores, inicia una forma
particular de relacionarse a través del cuerpo y el movimiento, llevando a algunos de estos

jovenes a danzar en los grupos de personas mayores e incluso dirigiéndolos.

Los grupos de los colegios que se presentaban en las izadas de bandera o en el dia de la
familia salen de la escuela, empiezan a ser parte de este proceso, algunos se conforman o
constituyen como academias y se vinculan al circuito local de Festivales. Se entabla un

didlogo directo entre la Escuela y la comunidad.

Distintas formas de gestidn para conseguir espacios de ensayo, una debilidad de los
procesos comunitario al no contar con sedes propias, pero que gracias a la persistencia de
las personas que lideran los grupos dancisticos, sortean estas dificultades, convierten los

salones comunales, colegios e incluso parques en salas de ensayo.

Mediante redes de gestion solidarias se organizan muestras y festivales que con el tiempo
se empiezan a consolidar como referentes en el ambito local y distrital, ejemplo de ello es
el Encuentro Alternativo Danza Bosa. La comunidad se empieza a formar como un publico

educado presto y dispuesto a ver espectaculos, galas, presentaciones, festivales dancisticos.

La danza junta grupos poblacionales, las personas mayores encuentran en la danza una
opcidn para realizar actividad fisica y mejorar asi la calidad de vida, sentirse parte Util de la
comunidad logrando convocar en algunos de ellos a mas de 100 personas que se retnen de
forma periodica hasta 4 veces por semana como el Grupo Folclérico Juventud en el Alma.
Un grupo de danza de personas en silla de ruedas, Fusion Fantasia, integra en sus puestas
en escena personas en condicion de discapacidad y personas caminantes lo cual crea una
forma de relaciones significativas a través de la danza. Los profesores de colegios publicos
empiezan a explorar desde la danza y el cuerpo formas distintas de relacionarse en su
quehacer profesional con sus estudiantes y comparieros, ejemplo de ello es el Grupo Kalen
conformado por maestros del IED Alfonso Reyes Echandia.

Este tipo de relaciones y experiencias formativas hacen de ésta una investigacion
significativa para profundizar en el ambito pedagdgico pero también en lo social y
comunitario, aportard fundamental y trascendentalmente a la pedagogia de la danza y las

experiencias formativas que surgen al interior de los procesos comunitarios y que
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contribuyen a la construccion del tejido social. En marco de la profesionalizacién de artistas
de Bosa se pretende crear un puente entre la academia y la ciudad, poner en dialogo los
saberes de éstas y generar un ejercicio epistemologico de construccion colectiva de saberes,

una comunidad de aprendizaje

1.2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Bosa es una localidad que se ha caracterizado por su gran produccion artistica, compromiso
politico y procesos organizativos de base que han gestado sus habitantes desde hace
algunas décadas, en los ultimos afios éste movimiento artistico, cultural, social y
comunitario se ha visto fragmentado por diversas causas, una de ellas ha sido la dinamica
para la consecucion y acceso a los recursos publicos, lo cual ha generado entre otras el
alejamiento de la relaciones sociales entre los habitantes de Bosa, lo cual abrio de nuevo el
espacio para que algunas practicas que hacen parte de las problematicas nacionales
retornaran con gran fuera y vigor; el micro trafico, consumo de sustancias psicoactivas,
violencia intrafamiliar, el pandillismo, dificil acceso a la educacion superior, las personas
mayores son excluidas incluso por su familia, las personas en condicion de discapacidad
son segregadas, lo cual ha generado un debilitamiento en el tejido social de la localidad, los
habitantes se han alejado. “El Plan Local de Cultura de Bosa 2007 se elaboré con el
liderazgo y la participacion del Consejo Local de Cultura y de 120 personas de diversos
sectores sociales y culturales en representacion de personas en condicion de discapacidad,
medios comunitarios, cabildo indigena muisca de Bosa, nifios y nifias, jovenes, personas
mayores, artesanos e instituciones del sector de educacion y sector social” (Tovar 2011, 25)

lo que demuestra el gran compromiso del sector.

En 2010 el sector de la Danza en Bosa inicia un acercamiento entre si, distintas
agrupaciones dancisticas de las 5 Unidades de Planeacion Zonal (UPZ), de grupos etarios,
de géneros dancisticos deciden empezar a trabajar mancomunadamente, generando un lugar
de encuentro y reconstruccion de las relaciones entre los miembros del sector, estas
relaciones “productoras de comunidad e identidad” (Alfonso, 2014), gestoras de redes

sociales, de relaciones significativas entre los grupos artisticos dan a luz en su momento a
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la Sectorial Danza Bosa (SDB), que para el afio 2015 se constituyd como la Red Danza
Bosa (RDB)

Las agrupaciones que conforman la RDB empiezan a preguntarse en aquella época sobre
las causas por las cuales la Danza en el ambito local y distrital no era tan reconocida como
el teatro por ejemplo y los por qué la Danza no era un sector fuerte en la localidad. Los
grupos tenian problemas que debian mejorar, convirtiéndose éstos en el interés comun que
los empez6 a juntar, la falta de espacios para presentar sus obras y la falta de procesos de
formacion en danza motivo y orient6 el trabajo de la RDB, mas adelante también motivé el
alejamiento del marco institucional, declarandose la RDB como un movimiento cultural de
base de indole comunitario. En los ultimos 5 afios la RDB ha venido desarrollando una
serie de procesos que permiten que las agrupaciones trabajen de forma solidaria, apoyan los
procesos particulares de cada una de ellas, sacando avante proyectos que con el paso del
tiempo han consolidado escenarios reconocidos en el ambito local y distrital, siendo el mas

representativo el Encuentro Alternativo Danza Bosa.

Dentro de las situaciones problemaéticas al interior de algunas agrupaciones que hacen parte
de la Red se destacan: pocos espacios de formacion en técnicas especificas, metodologias
de trabajo con diversas poblaciones (nifios, adultos mayores principalmente), y el
direccionar las experiencias formativas en la circulacion artistica sin evidenciar claramente
el contexto social y cultural de la misma, ni el aporte que ésta brinda en la construccion de
comunidad, entendida como “todas las formas de relacion caracterizadas por un alto grado
de intimidad personal, profundidad emocional, compromiso moral, cohesién social y

continuidad en el tiempo” (Nisdet, 1996 citado por Torres).

Las agrupaciones empezaron a pensar la Danza como una posibilidad de encontrarse y
reconocerse como habitantes de la localidad, de luchar contra los flagelos que agobian a los
jévenes, adultos mayores y en general a todos los habitantes de Bosa, desde alli, desde ese
lugar comun se han desarrollado experiencias formativas de manera empirica que ha

fortalecido los vinculos entre las agrupaciones y las personas que las conforman, lo cual
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genera de manera colectiva la necesidad de reconstruir la historia de la Red y analizar

dichas experiencias formativas, desde alli nos preguntamos:

¢,Cuales son los aportes de los procesos formativos en danza en la construccion del

tejido social en Bosa?

Ademas queremos contestar:

e ;Cudles son las experiencias mas significativas de la Red Danza Bosa que
contribuyen a la construccién del Tejido Social?
e ;Cuéles son los elementos més importantes, cruciales en el Tejido Social?

e Como fundamentar tericamente la nocién Tejido Social?

1.3. OBJETIVO GENERAL

Analizar los procesos formativos de la Red Danza Bosa que contribuyen en la construccién

del tejido social.

1. 4. Objetivos Especificos

1. ldentificar las experiencias formativas mas significativas de la Red Danza Bosa que
aportan al tejido social.

2. Especificar aportes concretos en la construccion de tejido social de las experiencias
formativas de la Sectorial Danza Bosa.

3. Determinar la incidencia del proceso formativo de la Red Danza Bosa en la

construccion de tejido social de la localidad.
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1. 5. Horizonte Tedrico-metodoldgico.

Harvey Suarez dice que existen redes sociales, entendidas como todo tipo de relaciones
significativas de un individuo, grupo o comunidad, del tejido social dice que es una imagen
que debe ser conceptualizada para su concepcidn-percepcion, para efectos de este trabajo
de investigacion “recurriremos a modelos explicativos que consideran lo social como un
entramado de relaciones en constante tensién, un tejido social, que para efectos analiticos
estaria sectorizado en tres dimensiones que compondrian el sistema social — los niveles

micro, meso y macro sistémicos” (Suarez 1999, 24)

Otros conceptos que se abordaran es la pedagogia dialogante plateada por De zubiria
(2006) para tratar de entender los procesos formativos que se dan al interior de la Red
Danza Bosa que ha permitido la permanencia en el tiempo de esta Organizacién Popular
Urbana (Torres 2007) y como estas procesos formativos aportan a la construccion de tejido

social.

Otro autor que nos acomparfiara en este viaje es Vygotsky, su teoria de la Zona de
Desarrollo Proximo no daré luces de como el trabajo colectivo, la resolucion colectiva de
problemas y dificultades, todo mediado por el lenguaje ha permitido generar espacios de
trabajo colectivo en los Gltimos 5 afios del sector danzario en Bosa. Es por esto que
consideramos que el horizonte metodoldgico més pertinente para este trabajo de

investigacion es la Investigacion Accidn Participativa

1.5.1. De lo cualitativo a la accion participativa

La Investigacion Accion Participativa (IAP) es un enfoque metodoldgico que surge en
América Latina en la década de los 60 influenciado por las caracteristicas de la época como
fueron, las economias y sociedades en transformacion, la revolucion cubana, la migracion
del campo a la ciudad que generé el aumento de los sectores pobres, la masificacién de la
educacion publica que compone una generacion con ansias de cambio, una intelectualidad
de izquierda que incorpora las claves marxistas a sus discursos que confrontan la teoria 'y la

realidad.
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La IAP es una metodologia que busca la transformacion social, es una investigacion para
todos y con todos por medio del debate, la reflexion y la construccion colectiva de saberes,
de corte cualitativo-critico dado que se plantea un ejercicio epistemoldgico, una
construccion de conocimiento que proponga, cuestione e involucre a todas las personas de
una comunidad para poder lograr asi un cambio. Existe una interaccion constante entre el
investigar, conocer y actuar, entre lo practico y lo teodrico. La relacién del investigador y la

comunidad es horizontal y la observacion es participante.

“El conocimiento de la realidad social solo es accesible, plenamente, desde el
interior de una practica social transformadora. Lo cual, ciertamente, implica una
opcion epistemoldgica y, al mismo tiempo, ética. Quien quiera adquirir un
conocimiento pleno de la realidad social, tiene que dedicarse a la practica social
transformadora, o renunciar a esa ambicion de conocimiento”

(Quijano, 1978: 262).

La IAP plantea o propone una actitud de reflexion critica permanente por parte del
investigador, de reconocer y examinar el efecto de incidencia de la investigacion y la

relacion e interaccion con la comunidad en él.
Fases de la IAP Segun Fals Borda

4. Laobservacion de la realidad para generar la reflexion sobre la préactica.
5. La planificacion y el desarrollo de acciones para la mejora de la practica.
6. La sistematizacion de la experiencia y la reflexion en y sobre la accion para la

produccion de conocimientos.

En la primera etapa se pretende realizar una reconstruccion colectiva de la Historia de la
Sectorial Danza Bosa, conocer a fondo cuales son sus pilares y qué ha hecho que perdure
en el tiempo, el por qué siguen grupos sumandose al proceso y desde alli hacer una analisis

y reflexion de las experiencias formativas que aportan a la construccién del tejido social.
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Instrumentos de Recoleccion de Informacion

1. 6 Actas de reuniones realizadas por la RDB entre 2010 - 2016

2. 30 fotografias del seminario taller de formacion para directores y bailarines,
encuentro alternativo Danza Bosa, desayunos folcléricos y noche de gala de la RDB

3. Videoscopia (2 videos de eventos - experiencias formativas)

4. 2 audios de reuniones de la RDB

Se elige esta metodologia de investigacion porque el sector de la danza en Bosa lucha por el
reconocimiento y visibilizacion de sectores poblacionales que adelantan procesos
formativos desde las bases, su indole es de corte comunitario en el cual es fundamental el
reconocimiento del trabajo del otro y porque el investigador hace parte activa de este
proceso desde sus inicios y esta investigacion puede hacer un aporte significativo para la

proyeccion del trabajo de la Red Danza Bosa hacia el futuro.
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APORTE DE LA FORMACION EN DANZA A LA
CONSTRUCCION DE TEJIDO SOCIAL EN BOSA

FORMACION Tejido Social
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Figura 1 Categorias de Investigacion
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2. CAPITULO 2 - MARCO TEORICO

En marco de esta AP es evidente la importancia del contexto, motivo por el cual es
indispensable para el desarrollo de la investigacidn abortar teorias compatibles entre si,
cuando se aborda la teoria historica cultural se habla indiscutiblemente del contexto,
cuando se pregunta ¢a quién ensefiar? también se habla una caracterizacion segun De
Zubiria (2013), es importante el aporte de éste contexto en la construccion del tejido social,
debido a la necesidad de trabajar conjuntamente, “Los griegos decian “zoos-poli-tikon”
cuando querian referirse a la necesidad inherente de las personas de juntarse con los demas,
Es una condicién de lo humano” (Alfonso, Arenas y Nifio: 2012, 79), de alli que hablar de
Formacion desde éste enfoque nos sitda directamente en la relacion con los demas, con el
territorio, la relacion entre este Ultimo y la construccién epistemoldgica del saber. No es lo
mismo el desarrollo de las personas en contextos urbanos populares con el desarrollo de las

personas en contextos rurales andinos o de la costa atlantica.

Este horizonte tedrico propone dos grandes lugares desde donde situar la mirada, estos son

la Formacion y el Tejido Social.
2.1. Formar, formarnos, formarse...

El propésito central de un trabajo dialogante debe ser el desarrollo y no
simplemente el aprendizaje. La finalidad Gltima tiene que ser la de
garantizar mayores niveles de pensamiento, afecto y accion, es decir, “la

humanizacion del ser humano” (De Zubiria 2006, 216)

De Zubiria (2013), distintos modelos pedagdgicos han abarcado los momentos histéricos de
la educacion, haciendo grandes aportes en su momento, iniciando con el Conductismo que
hablo de los objetivos y los contenidos, pasando por la Escuela Activa y con ella Dewey y
Decroly quien sembrd el discurso de la interdisciplinariedad. Con la llegada de los
constructivistas se empezé a dar el gran debate acerca de contenidos Unicos alejados del

contexto y las necesidades de aprendizaje propias y particulares de cada proceso.

En la actualidad son varios los lugares, tendencias o teorias que hablan de las necesidades o

diversas maneras de abordar los procesos de ensefianza aprendizaje, la educacion popular,
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el aprendizaje significativo, el aprendizaje basado en problemas, el aprendizaje
colaborativo, la pedagogia situada aparecen en el escenario de lo educativo dando respuesta
a dichas necesidades, a su vez emerge una pedagogia que entabla una relacién entre
modelos. Louis Not en su libro “Pedagogias del Conocimiento” (1983) plantea lo
heteroestructurante, lo autoestructurante y lo interestructurante, que luego de algunas
décadas Julian De Zubiria pondra en el escenario este ultimo concepto como un dialogo
entre lo hetero y lo auto, y asi lo definira como una pedagogia dialogante (2006),
“sustentamos la necesidad de un modelo pedagogico dialogante que privilegiara el
desarrollo frente al aprendizaje y que reconociera la necesidad de abordar en la escuela las
diversas dimensiones humanas teniendo en cuenta una perspectiva epistemolégica

interestructurante” (De Zubiria: 2013, 36)

Pensar la formacion desde un solo lugar nos sitda en los modelos tradicionales,
desconoceriamos que en estos procesos “... la interdependencia es un principio segln el
cual las cosas y los sucesos estan intimamente integrados, escalonados en un proceso
interrelacionado” (De Zubiria 2006,198), la constelacion de relaciones y situaciones
presentes en el territorio evidencia la importancia de la cultura y la historia, esa historia que
se ha construido en distintos escenarios formativos, politicos, religiosos. La cultura incide
sensiblemente en el sujeto al dotarlo de herramientas, preguntas, conceptos, actitudes y
sentimientos; pero, al mismo tiempo y de manera reciproca, la cultura se apropia del sujeto
en la medida que lo constituye. De esta manera, al internalizar las herramientas de la
cultura, la gente accede a las construcciones culturales, pero al mismo tiempo, somos
poseidos por las propias construcciones y representaciones culturales (De Zubiria 20086,
205).

Desconocer la importancia del contexto en los procesos de ensefianza aprendizaje seria
repetir la historia, esa que cuenta German Doin en la “La Educacion Prohibida” (2012) la
cual genero varias inquietudes en la comunidad educativa respecto a la forma que
tradicionalmente y en especial dentro de la Escuela es abordada la Formacion, el Modelo
Conductista y el Paradigma Positivista en el cual se fundamenta la educacion en el
continente nos hace reflexionar sobre el quehacer de los formadores, sin ser jueces ni

verdugos, se podria decir que no se desea continuar repitiendo la historia en la cual se
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traspasa el conocimiento de una forma bancaria como dice Paulo Freile (1970), ya que “las
ideas, los valores y las praxis social e individual provienen de la interaccién
interestructurante entre el individuo y el medio en un contexto historico y cultural
determinado. Lo cual le da a las verdades siempre un caracter relativo, histérico y
contextual (De Zubiria 2006, 207)

En las siguientes lineas se abordara a Lev S. Vygotsky, psicologo ruso de finales del siglo
XIX'y principios del XX, que hizo grandes aportes al enfoque socio historico,

desarrollando tres conceptos:

e Internalizacién.
e Mediacién

e Zona de Desarrollo Proximo

Como dice Casas, Fernandez y Luz (1999), entrelazados y que constituyen los pilares de la
teoria histérica-cultural Vygostkiana.

Para efectos de esta investigacion utilizaremos el concepto Zona de Desarrollo Proximo
(ZDP) definida como “La distancia entre el nivel real de desarrollo determinado por la
capacidad de resolver independientemente un problema y el nivel de desarrollo potencial
determinado a través de la resolucién de un problema bajo la guia de un adulto o en
colaboracion con un companero mas capaz” (Vygotsky 1979, p 133 citado por Casas y
otros 1999, p 108).

Para otros modelos pedagdgicos, como el conductismo por ejemplo, el profesor o0 maestro
es quien tiene el conocimiento y lo transmite a sus alumnos o estudiantes, lo que Freire
denomino educacidn bancaria, pero nos preguntamos sobre la vigencia de estos modelos en
la actualidad, teniendo en cuenta el lugar en el que se realicen los procesos de ensefianza
aprendizaje se podria dar respuesta. Si llevamos esto a las condiciones actuales de las
ciudades y todos los posibles lugares o rutas que toma la ensefianza aprendizaje y parados
en la modernidad en donde priman los intereses particulares podriamos decir que son muy
vigentes, mas cuando existen brechas sociales tan grandes en los entornos urbanos como en
Bogota, ciudades que por el sistema capitalista y la globalizacion permite que la clase

gobernante y de mayor poderio econdmico tenga acceso a posibilidades distintas de
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formacion y educacion que las clases media baja y baja, estas se forman por lo general para
realizar oficios, operar maquinas, en otras palabras para hacer caso y tratar de sobrevivir.
Sin embargo vemos como en estos sectores “marginales” siguen emergiendo procesos o
movimientos que buscan trabajar en conjunto y que a su vez generan organizaciones que
intentan generar procesos y conocimiento desde lo colectivo, apoyandose los unos a los
otros y solucionando las eventualidades y/o problemas trabajando mancomunadamente. Es
por ello que la ZDP planteada por Vygostky nos brinda un acervo teorico para tratar de
entender el porqué de estos fendmenos urbanos y ademés como esto va generando
identidad teniendo en cuenta que “La identidad no entidad inmutable. Se construye en un
universo de participaciones y actividades conjuntas. Implica la coparticipacién dentro de
practicas sociales de una comunidad de préactica (Lave, Wenger, 1991) En estas circulan
modos de pensar, actuar, decir, relacionarse con el mundo. En este sentido cabe incluir los
artefactos culturales, y con ello nos referimos a las producciones del hombre cuyo uso,
funcién y significacion se transmiten en el microcosmos de la participacion y las

interacciones entre las personas” (Alfonso, Arenas y Nifno: 2012,81, 82).

Situdndonos en Bogoté y en sus veinte localidades encontramos grandes diferencias entre
ella, e incluso dentro de cada una de ellas encontramos otras cuantas diferencias, Usaquén
por ejemplo en una distancia muy corta pasa del estrato 6 al 1, los cerros orientales pueden
ser el lugar mas privilegiado para vivir asi como la tltima opcion, esos mismos cerros
ocupan grandes proporcion en San Cristdbal, las casa, edificios se han apropiado de
grandes dimensiones de la montafia, Usme es una localidad que cuenta con un gran
porcentaje de zona urbana. Kennedy, Bosa, Engativa y Suba cuentan con humedales que
cada dia se enfrentan al peligro que representa el cemento y el progreso, pero estas
particularidades o peculiaridades de los territorios van creando una huella, una impronta en
sus habitantes, que sienten ese pedazo de la urbe como propio, que van configurando
procesos organizativos, podemos decir entonces que “(...) la territorialidad se define en
relacion a unos vinculos a interacciones sociales y a un proceso de construccion. En
consecuencia, no se trata de un espacio formado por convenciones politicas o accidentes
geogréficos el territorio es un lugar donde las personas se establecen relaciones de
identificacion” (Alfonso, Arenas y Nifio: 2012,83).



30

Histéricamente algunas de las localidades mencionadas han sido reconocidas por su
produccion artistica y cultural, si de procesos organizativos culturales hablamos tienen
largas historias que contar y cada una de estos procesos estan estrechamente ligados al
territorio, parten del reconocimiento de habitantes de las localidades, de los barrios, de
juntarse con el vecino, con el compafiero de colegio, tal vez algun profesor les sembré esa
semilla por el arte, por lo comunitario, por ser sujetos politicos unidos al espacio en que
habitan es asi como se va tejiendo la historia del lugar, se va construyendo la identidad de
sus moradores, pero “la identidad no se construye por el hecho de compartir rasgos, sino
gue se produce en un marco de interacciones de donde surgen visiones del mundo y
sentimientos comunes de pertenencia” (Torres, 2007, Pg. 74).; la calle, el parque, la
esquina, el saldn comunal se convierten en escenarios para conformar universos colectivos
entrelazados los unos con los otros, todos escenarios de creacion de relaciones, de tejidos
sociales (Alfonso 2012).

Cuando la danza, el teatro, la masica propicia el lugar de encuentro de los jovenes, vecinos,
personas mayores vemos como se empiezan a conformar agrupaciones atraidas por el
interés comun y que sitdan al arte y a lo colectivo en un lugar privilegiado que los convoca
a trabajar por un mismo proposito, es evidente que cada organizacion empieza a tener una
identidad propia, su rasgo caracteristico y decide el lugar de la formacién, del como
empezar a ensefiar o practicar las disciplinas artisticas, a juntar fondos para vestuario o
instrumentos segln sea el caso, a gestionar un lugar para ensayar, el salon comunal, la
terraza de la casa de algn miembro, el parque o incluso la calle se convierten en lugares de
practica y/o ensefianza del montaje, la obra, la cancién o la coreografia, se podria decir que
“la construccion de sentido es consecuencia de la manera como los participantes
representan y negocian los significados sobre los contenidos y tareas que abordan y que son
disefiados, planeados y puestos en marcha por las organizaciones culturales” (Alfonso,

Arenas y Nifio: 2012,91)
2.2. Tejiendo, tejiendo nos vamos uniendo...

En la actualidad el posicionamiento y avances de los dispositivos tecnoldgicos, en especial
del teléfono movil, mas conocido como celular, ha posicionado en el discurso comun el

termino redes sociales, pero volvamos en la historia, sin ir muy lejos, finales de los 90
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hasta mediados de la primera década del 2.000, cuando tener estos dispositivo era un
privilegio o muy dificiles de obtener, en aquella nos relacionabamos distinto, el encuentro
fisico era casi ritual, existian redes sociales, pero entonces qué es una red social? “podemos
definir una red social como el conjunto de todas las relaciones — reales y virtuales —
significativas para un individuo, un grupo, una entidad institucion o la sociedad en su
conjunto” (Suarez 2003, 21), “una red es también la distribucion de los elementos de una
misma organizacion, relacionados entre si. La existencia de una red no supone
necesariamente un medio de conexidn entre sus elementos. Solo basta que exista algun tipo
de relacion entre ellos. Estas dos acepciones comparten los dos elementos fundamentales en
el concepto de red: las relaciones entre elementos y la pertenecia de estos a un mismo
conjunto” (Florez A. y Chenut P 1997 citados por Suarez 2003, 22)

En la década de los ochenta y noventa emergieron varias organizaciones artisticas,
culturales y sociales que se reunion en torno a intereses comunes y juntaban a los habitantes
de barrios, cuadras o estudiantes de colegio, por lo general estas organizaciones trabajaban
individualmente, en algunas ocasiones convocaban por sectores, a mediados de los 90 nace
el sistema distrital de participacion en cultura, que potencio el trabajo por sectores, el de
danza, el de musica, etc., pero es importante diferenciar estos sectores o grupos de las
redes, ya que se pueden juntar los grupos de arte dramatico de larga trayectoria, pero este
seria un grupo ya que no necesariamente trabajan entre si, la diferencia con la red que esta
tiene relaciones y vinculos mas estrechos y complejos, algunas particularidades que crean
rastros caracteristicos, “a significacion que le otorga cada individuo, grupo, comunidad o la
sociedad, al conjunto de relaciones que constituyen una determinada red, guarda estrecha
relacion con la necesariedad, cantidad y calidad de los vinculos que conforman esa red y de
los productos afectivos, emocionales, econémico, politico y culturales que obtiene cada

integrante dela red al hacer uso de los recursos que esta proporciona” (Suarez 2003, 23).
2.3. Caracteristicas de una red...

Las redes tienen caracteristicas que nos permiten conocer a mas fondo la forma de
funcionamiento y relacionamiento, a continuacion se enuncian algunas de estas

caracteristicas que permiten entender la complejidad de la red:
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2.3.1. Estructurales (Suarez 2003)

Tamafno: cantidad de individuos, personas, organizaciones que conforman una
red.

Densidad: entendida como el grado de relacion entre cada uno de los
individuos, personas, organizaciones que conforman una red

Composicion o distribucion sistémica: distribucion de las relaciones en los
niveles microsistémico compuesto por las relaciones entre el individuo y la
familia, mesosistémico conformado por las relaciones comunitarias y
macrosistémico conformado por las relaciones sociales e institucionales.
Dispersion: Se refiere a la capacidad de intercambio en las relaciones afectivas,
emocionales, ltdicas, sociales, econémicas, etc.

Homogeneidad — heterogeneidad: esta caracteristica evidencia las diferencias

o similitudes entre edades, sexo, grado de escolaridad, grupos poblacionales, etc.

2.3.2. Funcionales

Las Redes de sociabilidad: nos permite analizar el funcionamiento de un campo
de relaciones comunitarias en extension (¢hasta dénde se extiende el espacio de
una comunidad?) y de comprension (¢, qué entienden los actores por este

término “comunidad”).

Las Redes de comunicacion: Hacen posible estudiar la capacidad de los
individuos o grupos de establecer acciones concretar con el fin de modificar su
entorno social en situaciones que comprometen sus intereses, mediante codigos
culturales y sistemas de comunicacién y cohesion. El estudio de las redes de
comunicacion permite determinar las formas como las comunidades se

organizan y establecen mecanismos de solidaridad, cooperacién y ayuda.
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e Las redes de transicion: facilitan establecer como las cadenas de relaciones
estén todas orientadas hacian un fin — el acceso a los recursos o la movilizacion
de los recursos —. El empleo pragméatico de la red consiste entonces en resolver
esa categoria de problemas que exigen que uno apele a “amigos y a amigos de
amigos con los cuales se puede hacer provisionalmente una alianza” (citado en:

Henao Arcila 'y Suarez Harvey, 1996)

Esta es la lectura que hace Harvey Suarez a la teoria de Isaac Joseph (1998) respecto a la
diferenciacion del tejido social y la trama de redes (Suarez 2003, 31), dentro de esta lectura
se establece la importancia de las funciones que tiene la red y a su vez como estas
funciones determinan la tercera clasificacion, redes relacionales. Las funciones que

establece Suarez son:

Compafiia social.

Apoyo afectivo-emocional.
Guia cognitiva y consejos.
Disipacion y encuentro luadico.
Regulacién y control social.
Represion social.

Ayuda material y de servicios.

© N o o B~ w0 NP

Ampliacion de la red.

2.3.3 Relacionales

Multidimensionalidad o versatilidad
e Reciprocidad

e Direccionalidad

e Intensidad

e Frecuencia de los contactos

e La historia de la relacion

e Calidad de la relacion
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2.2.Y en la accion...

Alfonso Torres Carrillo habla de la accion colectiva y define dos tipos, las organizaciones
populares urbanas (OPU) y las Luchas Urbanas (Torres 2007, 67), utilizaremos s6lo en
concepto de OPU ya que “‘en algunas coyunturas, éstas organizaciones populares han sido
decisivas en la creacion de redes locales y tematicas” (Torres 2007, 65) , Bosa ha sido
testigo de la creacion de organizaciones desde finales de la dedada de los setenta,
impulsadas en su momento por la comunidad claretiana asentada desde mediados del siglo
XX, incontables tal vez seria pero en los Gltimos afios se han juntado para trabajar en red
como la RED ATA de artistas plasticos, la RED CULTURAL ALTERNATIVA
YAKUMARY que juntaba agrupaciones de Musica, Danza, Teatro entre otras y que han
jugado un papel protagonico en el escenario local, aportando su experiencia e iniciativas a

las lucha del su momento.

Para situar la accion colectiva es necesario hablar de “la conjuncion de individuos que se
unen para actuar unitariamente por alguna razén o persiguiendo un fin; es decir, como un
“sistema de relaciones que liga e identifica a aquellos que participan en éI” (Melucci, 1977
citado por Torres, 2007, 68) , por medio de la experiencia y trayectoria de trabajos de estas
organizaciones empiezan a priorizar los temas de mayor relevancia y prioridad, lo cual
marcaria la ruta inicial de trabajo de estos colectivos de personas o artistas. Los procesos
organizativos culturales han posibilitado el encuentro de los integrantes de las
organizaciones, estos a su vez se reconocen como habitantes de una localidad, comparten
sus experiencias organizativas, de gestion, comparten sus experiencias formativas, vemos
como el trabajo de en red es una accion colectiva “en la medida en que estan orientados por
objetivos, creencias y decisiones, construyen identidad en la medida en que generan
solidaridades y sentidos de pertenencia y comparten campos de oportunidades comunes”
(Torres, 2007, 68), ya que una de las premisas y pilar fundamental de trabajo es su
estructura horizontal en la cual todas las organizaciones tienen la misma importancia y

reconocimiento, todas las organizaciones son iguales dispuestas a trabajar conjuntamente.

Pensar el trabajo en red como una posibilidad de plantear soluciones conjuntas a problemas
del territorio, del sector se ha vuelto “mas estable, debido al caracter de los problemas de

los que se ocupan, las actividades que realizan y la cohesion de sus miembros en torno a
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unos objetivos” (Torres, 2007, 2), objetivos que los motivan a crear encuentros,
conversatorios, a sembrar caminos de esperanza en medio de sus realidades, el encontrarse
en la noche del viernes a ver la obra de teatro del amigo y luego compartir una agua de
panela empieza a vincular al publico mas cercano en primera instancia, los familiares y
amigos estan por lo general en las primeras filas. Ir a comer un helado luego de la funcion
del domingo en el parque del barrio para luego jugar rayuela, ponchados, montar los nifios
en el carrusel improvisado, en la cama eldstica, es parte de la cotidianidad de estas
agrupaciones, en ocasiones el sancocho convoca, el canelazo son la excusa de encuentro.
“Las OPU son espacios de cristalizacion e institucionalizacion de formas de solidaridad
social presentes en el mundo popular, son nudos donde se fortalece el tejido social popular,
desde las cuales los pobladores elaboran sus intereses comunes y se constituyen como
actores colectivos, con capacidad de ser reconocidos” (Torres, 2007, 72) el trabajo
realizado, son una construcciéon histérica y cultural que incide las condiciones en las que

surge, que tiene sus propios dinamismos (Torres 2007)

El territorio tiene una gran incidencia en los procesos organizativos, ya que las
organizaciones y sobre todo sus integrantes tienen una historia vinculada a la localidad,
algunos de ellos han hecho parte de luchas barriales de larga data en los cuales el arte ha
hecho presencia de forma activa lo cual ha generado un gran sentido de pertenencia y esto
ha contribuido a construir comunidad “Definida por Lave y Wagner (1991) como el
cimiento desde el cual adquiere significado la actividad y el conocimiento. Las
comunidades de practicas son grupos sociales creados con la intencidn de transmitir
conocimientos especializados. En ellas se comparten practicas sociales (de alli su nombre)
y aprendizajes fundamentalmente a traves de la participacion en las actividades que la
comunidad propaga como se infiere no necesariamente se trata de précticas
académicamente (escolar o institucionalmente) transmitidas. Para Wenger, McDermott, y
Snyder (2002) son “grupos de personas que comparten un interés, un conjunto de
problemas o una pasion sobre un tema, y quienes profundizan su conocimiento y

experiencia a través de una interaccion continua que fortalece sus relaciones” (Alfonso,

Arenas y Nifio: 2012, 91)
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3.1. Relacion Entre Iguales

En 2010 inici6 formalmente el
periodo del Consejo Local de
Arte Cultura y Patrimonio
(CLACP), el cual estaba
totalmente polarizado en dos
bandos, el primero conformado
por los consejeros de la

' organizacion mas fuerte en lo
contractual de Bosa y el

segundo por los consejeros que

i 4 ;‘.r:& i
Fotografia 01 Primera reunién RDB junio 2010
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no hacen parte de dicha organizacion y que desarrollan procesos independientes, entre ellos
Héctor Martinez de Fusion Fantasia (personas en condicion de discapacidad), Edgar Osorio
(bibliotecas comunitarias), Niny Johana Gamboa (musica), Luis Castafieda (arte dramatico)
y Ferney Pinzon (danza), en alguna ocasién se presentd una discusién muy fuerte entre
estos dos bandos por la forma de ejecucion de los proyectos locales de cultura, las

agresiones verbales, las groserias primaron, el escenario real del CLACP no era tan

Fotografia 02Primera reunion RDB junio 2010

romantico como parecia, sin embargo algunos consejeros deciden empezar a trabajar por
los sectores que representaban, es asi como se convoca la primera reunion del sector
dancistico de Bosa, liderada por el consejero de danza y el equipo local de la Secretaria de

Cultura.

En las instalaciones de la alcaldia local de Bosa se reunieron organizaciones de jovenes,
personas adultas, personas en condicion de discapacidad, personas adultas que practican la
danza desde distintos lugares y/o que utilizan la danza para generar procesos de

comunitarios. La convocatoria fue bien recibida, grata sorpresa, inicia en ese momento el
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proceso que se denomina inicial mente Sectorial Danza Bosa. Algunas de las
organizaciones presentes en aquella reunion son: Grupo Folcldrico Juventud en el Alma,
Asociacion Multiactiva Fusion Fantasia, Corporacion Arcilla'y Tambores, Las Inolvidables,
Agrupacion Luna Verde Infantil, Corporacion Aurei, Corporacion Salsa Latina, Fundacion
Abuelos Activos, Agrupacion Volver a Sofiar, Compafiia Artistica Andanza, Corporacion

Mascarada, Agrupacion Folclorica Huellas, Grupo de Danza de JAC José Antonio Galan.

Fotografia 03 Primera reunién RDB junio 2010

Se empieza a construir un &rbol de problemas para tratar de entender el por qué la Danza no
era tan reconocida en lo local y lo distrital como el teatro. Empezaron a emerger algunos
temas que para las agrupaciones eran la principal razén que no habia permitido posicionar

al sector. Los representantes de los grupos empiezan a dar sus apreciaciones y respuestas a



esta pregunta, salen a relucir las siguientes razones y de alli se estableci6 que lo principal

era.

40
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ARBOL DE PROBLEMAS Figura 5 Arbol de problemas Red Danza Bosa 2010
SECTORIAL DANZA BOSA 2010
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Intentos fallidos de organizacion: En anteriores ocasiones lideres, gestores o
consejeros de danza habian realizado convocatorias similares, tratando de juntar a
los grupos de danza, el mayor avance se logro con la creacion de la Casa de la
Cultura Huytaca, para la cual algunos de los representantes a la primera reunion de
la sectorial aportaron econémicamente para la constitucion legal de Huytaca. A la
fecha no se explican que paso con la casa de la cultura.

Lugares de ensayo: Los grupos de danza de la localidad no cuentan con lugares o
espacios adecuados para la practica de la danza, deben realizar sus encuentros y
ensayos por lo general en salones comunales, ofreciendo como contraprestacion
presentaciones artisticas en actividades de las JAC, en algunos casos pagan una

cuota mensual para poder utilizar el salén como lugar de ensayo.

Espacios para la formacion: Los representantes de los grupos expresan que no
tienen espacios de formacion que les permita cualificar sus montajes y puestas en
escena, sefialan que han participado en las escuelas de formacién en danza que
ofrece la alcaldia local en sus proyectos de inversion, algunos de los directores han
cursado programas profesionales como licenciaturas en educacion artistica o son
estudiantes de las mismas pero lo que ha primado es la autoformacion y el hecho de

participar en diversos grupos de danza.

Espacios para mostrar sus trabajos (circulacion): La falta de festivales u otros
espacios para gque los grupos muestren sus montajes es otro de los factores que
aqueja al sector segun los directores, dicen que los espacios que hay son muy poco y
de una forma u otra excluyen a los grupos nuevos o de corta trayectoria, los
festivales que tiene la alcaldia en sus proyectos de inversion limitan la participacion

por presupuesto y seleccionan un ndmero reducido de agrupaciones.

Acceso a los recursos publicos: La dindmica que empezé a predominar a mediados

de la década de los 90 del acceso a los recursos publicos desencadeno una “lucha
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feroz”, una competencia en ocasiones desleal para poder arafiar un peso de los
recursos, esto afecta considerablemente a los grupos de danza si se piensa en la
adquisicion y mantenimiento de vestuario, desplazamiento a presentaciones y por lo
general no permite que los artistas tengan un reconocimiento académico por su

labor.

Se puede decir en este primer momento que pese a las dificultades historicas expresadas en
este primer diagnostico esa necesidad humana por juntarse que ha existido desde los inicios
de la historia de la humanidad y que expresa Alfonso en su libro de Ejercicios de la Cultura
(2012) hace que los grupos decidan un nuevo intento por trabajar mancomunadamente, es
evidente también que “... el hombre debe entenderse como un ser cultural. Un ser que solo
se completa como ser plenamente humano por y en la cultura” (De Zubiria 2016, 202) y
gue gracias a ese instinto terco encuentra nuevos escenarios que les convoca a escribir

nuevas historias.

La sectorial prioriza los temas segun su capacidad de incidencia en ellos, determinando la
formacién y circulacién como temas principales de trabajo. Los espacios institucionales
locales no satisfacen las necesidades expresadas por los artistas en materia de circulacion,
la sectorial proyecta un espacio de construccion colectiva que posibilite la Danza como
elemento de integracion en busca de una COMUN — UNIDAD vy expresar asi de una forma
jubilosa lo que los grupos son y sienten; libertad, identidad, colores, alegria, paz,
inocencia... amor y pasion por este arte que ilumina no solo el cuerpo, también el alma y el
corazén en este proceso vemos como la zona de desarrollo proximo propuesta por
Vygotsky (1979) empieza a jugar un papel importante, se empieza a pensar y buscar
soluciones a los problemas en compafiia de los otros grupos, y de acuerdo a lo que plantea
De Zubiria “... el hombre debe entenderse como un ser cultural. Un ser que solo se
completa como ser plenamente humano por y en la cultura” (De Zubiria 2006, 202), en
estos ejercicios de la cultura nace el Encuentro Alternativo Danza Bosa y el Seminario

Taller de Formacion para Directores y Bailarines Danza Bosa
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3.1.1. Compartir

Las distintas actividades realizadas por la RDB han generado la necesidad de cerrar de
forma amable, cordial y calidad cada afio, asi aparece en el excenario el Desayuno
Folcldrico en el cual bajo la premisa del legitimo otro se comparten talleres de danza en los
que los talleristas son directores de grupos de la red, tal como en el SMFDB, pero con la
direfencia que al finalizar el taller se comparte al calor, olor y sabor de la comida. Esta es
una practica muy caracteristica de las comunidades indigenas y campesinas, en covite, el
atapi, la miga hacen parte las diversas formas en que las comunidades ancestralmente
comparten el quehacer diario, las labores y oficios propias de la colectividad, en esta

practica se fortalecen los lazos entre los habitantes, se aporta a la construccion colectiva del

saber y a la vez la relacion y apropiacion por el territorio se robustece, se exalta.

Fotografia 04 Desayuno folclérico RDB diciembre de 2012

En esta fotografia apreciamos de izquierda a derecha a: Didier Antonio Mufioz (Director
Agrupacion Artistica y Cultural Ars Nova), Sandra Milena Guerra (Directora Agrupacion
Artistica y Cultural Ars Nova), Laura Milena Choque (Bailarina Compafiia Artistica
Andanza), Giovanny Andrés Torres (Director Compafiia Artistica Andanza) y Nelson
Moreno Sua (Bailarin Danzas Yarake) al finalizar el 2 desayuno folclérico realizado el 16
de diciembre de 2012, en la actualidad los directores de Ars Nova han gestado el Abierto

Local de Salsa, un importante espacio de circulacion para el género de la salsa; el director
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de Andanza realizo en 2016 la primera version del Concurso De Danza Folclérica En
Pareja “Danzandos” y Danzas Yareake apoya la realizacion del Festival Muequeta

Ancestral de la localidad 08 Kennedy.

“La identidad no entidad inmutable. Se
construye en un universo de participaciones
y actividades conjuntas. Implica la
coparticipacion dentro de précticas sociales
de una comunidad de préctica (Lave,
Wenger, 1991) En estas circulan modos de
pensar, actuar, decir, relacionarse con el
mundo. En este sentido cabe incluir los
artefactos culturales, y con ello nos
referimos a las producciones del hombre
cuyo uso, funcion y significacion se
transmiten en el microcosmos de la
participacion y las interacciones entre las
personas” (Alfonso, Arenas y Nifio:
2012,81, 82), los encuentros
generacionales, la comunidn alrededor de

Fotografia 05 Desayuno folclérico RDB marzo 2016

las préacticas formativas en Danza sumados al gran vinculo que se ha venido construyendo

en este proceso organizativo hacen de la RDB un proceso consolidado.

2t e B ey p T A N s e

| Fotografia 06 Desayuno folclérico RDB marzo 2016




46

3.1.2. Estar a tono

e

<

Fotografia 07 Comparsa “Bosa una Fiesta multicolor” Tenjo 2015 |

En esta fotografia se aprecian bailarines de la Agrupacion Folclérica Juventud en el Alma,
Canitas Felices conformadas por personas mayores, la Corporacion Artistica Maravillosa
Colombia Internacional y Danzas Etnoamerica conformadas por jovenes y artistas de la
Academia de Baile Herencia Latina, agrupacion de salsa, que se juntaron para conformar
“Bosa una fiesta multicolor...”, comparsa que participd en la apertura del festival
internacional de teatro de Tenjo (Cundinamarca 2015), en esta fotografia no se aprecian las
diferencia de edad o de ritmos que abordan en sus creaciones artistica, es un convite en el
cual el color y la camaraderia generan un escenario de compartir fraterno “los aprendizajes
se apropian de practicas y artefactos culturales a través dela interaccion con miembros mas
experimentados (véase la correspondencia con la zona de desarrollo proximal de

Vygotsky). Una consecuencia epistemolégica es que los significados se construyen de
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manera negociada y los saberes de manera conjunta éntrelos participantes” (Alfonso,

Arenas y Nifio: 2012, 91-92).

3.2. TRABAJO MANCOMUNADO
3.2.1. Planear
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julio de 2010 se reunen los grupos con el fin de analizar el desarrollo del sector danzario de
Bosa desde la formacion y la circulacion, en la mesa se colocan varios temas e inquietudes
por parte de los directores y gestores, todos en busca del fortalecimiento del sector y que
proyecten o genere procesos artisticos y culturales, aparece en el discurso el tema de
compartir y reconocer el trabajo de los otros, el legitimo otro. En la lluvia de ideas se van
tomando decisiones conjuntas, en ese momento la densidad propuesta por no es tan intima
ni estrecha, los grupos guardan ciertas distancias por el historico de sus relaciones, pero la
dispersion si esta evidente ya que todos estan muy dispuestos a intercambiar sus
experiencias y conocimientos (Suarez 2003), se van perfilando las caracteristicas que afios

después convertiran la sectorial en Red.

Otro proyecto que surgid en el proceso de la RDB es la Noche de Gala, que realizé su
primera version el 20 de diciembre de 2013 en la Casa de la Cultura de Engativa con la
participacion de 6 agrupaciones, la segunda version se realizo el 18 de septiembre de 2015
en el Teatro Villa Mayor con la participacion de 24 agrupaciones y la tercera version se
realizo el 18 de septiembre de 2015 en el Teatro Villa Mayor con la participacion de 34
agrupaciones, este evento se realiza en sala, en un formato mas pequefio e intimo, los
grupos presentan una pareja de bailarines, en el ejercicio de reconocer al otro el principal
publico son las agrupaciones de la Red que van a compartir y apreciar el trabajo de las otras

agrupaciones. El presentador, la presentadora, los edecanes, las madrinas, la logistica e
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incluso las enfermeras y/o plan de contingencia esta conformado por personas que hacen

parte de las agrupaciones, el saber al interior, la Red esta poniendo en préctica la funcion de

dn

Nocne de oa

DANZA BOSA

Viernes 18 de Septiembre
Teatro Villa Mayor
Carrera 34B # 36 - 04 Sur
6:30 PM

ENTRADA LIBRE

"Cuando la musica recorre nuestro cuerpo y llega a lo mas profundo
del alma se transforma en una hermosa Danza..."
Ferney Pinzén R

TEATRO

{0 o

\ Corporacién

tierra libre

BaCAS o

[N
VILLAMAYOR

Fotografia 09 Flayer I11 Noche de Gala septiembre de 2015

guia cognitiva y consejos que es definida por Sluzki (1996) como “el tipo de relaciones
enfocadas a compartir experiencias y actitudes y a colectivizar informacién personal y

social, y promover modelos de rol (Suarez 2003).
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3.2.2. Ejecutar
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Después de una planeacion rigurosa el 25 de Julio de 2010 se realiza la primera version del
Encuentro Alternativo Danza Bosa “por las capacidades diversamente habiles”, eslogan
propuesto por don Alirio, conocido representante de las personas en condicion de
discapacidad, en Plaza Fundacional de Bosa con la participacion de 20 agrupaciones locales
entre ellas Fusion Fantasia, Herencia Afro Latinos (Afrocolombianos), Agrupacion
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Folclérica Juventud en el Alma (Personas Mayores), Luna Verde (Nifios y nifias), Danzas
Yarik (Indigenas Kichwas) entre otras. El evento se realizd sumando voluntades,
colaborando solidariamente los unos con los otros, todos ponen desde sus posibilidades y
con la voluntad de aportar al bien colectivo, apoyando afectiva y emocionalmente como
una funcion clara de las redes (Suarez 2003).

Desde entonces se han realizado distintas versiones del Alternativo, el 25 de Septiembre se
juntan para el Il Encuentro realizado en el Centro Comercial Metro Recreo, 22
agrupaciones danzarias estuvieron en escena desplegando y compartiendo lo mejor de sus
repertorios. En marzo de 2011, el 23 nos encontramos nuevamente en la Plaza Fundacional
de Bosa para la 111 version del Encuentro en donde tuvimos una gran asistencia de publico

itinerante llegando en sus picos mas altos a 1300 personas.

Para el IV Encuentro Alternativo se hace por primera vez una alianza fraterna y solidaria
con la Red Cultural Alternativa Yakumary, organizacion local que luchaba por la
reivindicacion de los derechos culturales de la localidad séptima, 18 grupos de Danza y el
grupo Teatro del Sur engalanaron la Bahia del Barrio Olarte el 3 de Diciembre del 2011.Se
toma la decisidn a organizar una version en Sala como parte del proceso de aprendizaje,
explorando las otras posibilidades de circular, ya que todas las anteriores versiones se
realizaron bajo el principio de visibilizacién, lo que implico en su momento que se
realizaran en espacios abiertos. La Casa de la Cultura EL CONTRABAJO abre su puertas
para realizar la V version del Encuentro Alternativo Danza Bosa, una experiencia
valiosisima en este camino multicolor de aprendizaje y consolidacion, es evento tuvo lugar
el 26 de Mayo de 2012.

Este proceso se ha consolidado y ha logrado reunir los distintos géneros, grupos etarios y
poblaciones de la localidad generando un dialogo permanente de saberes que construye y
reconstruye sociedad. Realizado siempre sin recursos, todo gracias a la autogestion el

apoyo de los grupos que hacen parte de la Red Danza Bosa
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De un tiempo atréas se evidencia la necesidad de organizar legalmente la Red, un debate que

lleva a la conformacion de la Corporacion Tierra Libre como producto de las necesidades e

intereses de consolidar la Red en el &mbito cultural local y distrital

El 28 de Abril de 2013 se retinen nuevamente para realizar la VI version del Encuentro
Alternativo en el parque del Barrio la “Ele” de Bosa, celebrando el Dia Internacional de la
Danza, evento en el cual pasaron por el escenario 18 agrupaciones dancisticas locales y
distritales, mas de 300 artistas en escena. La programacién inici6 a las 11 AM con la
presentacion de la Fundacion Ars Nova y termind a las 6:30 PM con la intervencion de la

Corporacién Intillay Shysua, mas de 7 horas de programacion dancistica.

En 2014 se celebra de nuevo el Dia Internacional de la Danza en marco del VIl Encuentro
Alternativo Danza Bosa., el 13 de Abril en el Parque del Barrio la “ELE” 24 agrupaciones
de Bosa, Kennedy y Usme danzaron, 380 artistas en escena, todos los géneros y con la
Participacion especial del Liceo Manuel Elkin Patarroyo, una meta mas cumplida, la
vinculacion de los colegios y los jovenes a este proceso. En 2015 es la VIII version, 34

agrupaciones se retinen en este mismo escenario, de nuevo agrupaciones de Bosa, distritales
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y una agrupacion de Ibagué, Semillas Folcléricas abren el espacio para que el encuentro sea
Nacional, en total 34 grupos de danza de distintos géneros, edades, lugares, méas de 500
artistas en escena, todo gestionado por la RDB, permiten considerar a la Red como una
Organizacion Popular Urbana, “Las OPU son espacios de cristalizacion e
institucionalizacion de formas de solidaridad social presentes en el mundo popular , son
nudos donde se fortalece el tejido social popular, desde las cuales los pobladores elaboran
sus intereses comunes Yy se constituyen como actores colectivos, con capacidad de ser
reconocidos” (Torres, 2007, 72) es asi como se ha visto crecer el sector de la Danza en
Bosa, a lo largo de més de 6 afios de trabajo hoy es el Sector Cultural mas organizado, con
procesos de formacidn, crecimiento de los procesos en Danza, con 8 Versiones del
Encuentro Alternativo Danza Bosa, entre otras actividades que ademas han brindado la
posibilidad de reencontrarse y reconocerse como habitantes de Bosa con un gran sentido de
pertenencia por el territorio y por el trabajo realizado.

3.2.3. Evaluar - reflexionar

Luego de cada evento que realiza la RDB se hace un ejercicio de analisis de lo ocurrido, se
hace un balance de los aspectos positivo y los negativos siempre con el propdsito de
mejorar. En las dltimas reuniones de la Red se ha generado un debate acerca de los
delegados a los espacios de participacion, especialmente al Consejo Local de Arte, Cultura
y Patrimonio, luego de una consulta interna de eligieron los candidatos para participar en la
eleccion a este consejo, proceso que dio buenos resultados ya que la consejera de persona
mayor es la sefiora Rocio Avellaneda directora de Canitas Felices, y el consejero de danza
es Giovanny Torres director de Andanza, las inquietudes surgieron por el quehacer de estos
consejeros, ya que las personas que los eligieron no se siente en este momento
representados, Camilo Velandia director de Juventud en el Alma y Yina Montafia directora
de Suefio Colombiano manifestaron sus percepciones en la reuniones del 13 de junio y del
22 de agosto, ya que Camilo se acerco al presidente del CLACP para preguntar por la
participacion de los consejeros en mencion y la respuesta que obtuvo fue que no estaban
asistiendo a las reuniones, (ver anexo audios), en la Gltima reunion se propone hablar con la

consejera de persona mayor para solicitar mayor compromiso o que si sus tiempos no le
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permiten asistir que ceda el espacio a la segunda persona que quedo en la consulta interna,
la sefiora Sara Archila de Juventud en el Alma, todo registrado en las actas de la Red, es
importante resaltar el ejercicio de regulacion y control social, una de las funciones de las

redes sociales que establece Harvey Suarez (2003) y como se relaciona esta funcion con la
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Acta 04 Reunion RDB agosto 2016

estructura relacional que él mismo plantea en el concepto de Intensidad, asimilable al grado
de compromiso de los consejeros y como esto influye en el concepto de Calidad de la

Relacidn, porgue estos procesos de regulacion generan tensiones naturales entre los seres
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humanos pero que gracias a la frecuencia de los contactos durante el tiempo de trabajo
hacen que este ejercicio sea riguroso y objetivo. ;Queé pasard o en qué terminara? ;Seguiran
los consejeros o daran un paso al costado? Son inquietudes sin respuesta en este momento,
lo que si es claro es que la regulacién seguird presente buscando el bienestar de las personas

y agrupaciones de la RDB.
3.3. COLABORACION ENTRE GRUPOS

La RDB ha desarrollado proyectos y trabajos de forma conjunto y también ha apoyado
iniciativas particulares de las agrupaciones, esto se evidencia en la planeacion del primer
Seminario Taller de Formacidn para Directores y Bailarines (STFDB), en el cual se
establecid que los talleristas serian los mismos directores de las agrupaciones, el saber esta
al interior, esto marco un camino que ha recorrido y se mantiene en los procesos de
formacion “Nosotros, que trasegamos por las efemérides de la formacion artistica damos
por despejada la contundencia de esta en el fortalecimiento del tejido social de nuestras
complejas sociedades (...) Justamente uno de los baluartes de las acciones culturales, en su
conjunto, o sea con intencion formativa o no, es precisamente que le subyace un esfuerzo
educativo” (Alfonso, Arenas y Nifo: 2012,99)

3.3.1. El saber esta al interior
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En el primer STFDB se propusieron algunos directores para compartir algo de su saber en
una charla y/o taller, este se realiz6 el 24 de julio de 2010 en las instalaciones del antiguo
COL de la Secretaria de Integracion Social quienes donaron los refrigerios gracias a la
gestion que se hizo con ellos. Algunos de los talleristas fueron Daniel Tavera director del
grupo Huellas, Manuel Caicedo director de Herencia Afrolatinos, Giovanny Torres director
de Andanza, se empieza a generar un dialogo de saberes contante en la Red que va
generando un sentido de identidad y pertenencia, como dice Lave, Wenger, 1991 citados
por Alfonso (2012) una identidad que se construye en las actividades conjuntas, en un
universo de relaciones diversas, multicolores que van afirmando las bases del trabajo de la
RDB y que permiten el reconocimiento del saber propio y el saber del otro. Este saber tiene
tres estructuras de conocimiento que se abordaran en las siguientes lineas y que nos sitdan
en la formacién como un posible camino en la construccion de lazos entre los grupos y las

personas que los conforman:

3.3.1.1. El ancestro (la tradicion)
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En el séptimo STFDB el sefior Fernando Tituafia Males camparte su saber desde la
cosmogonia y cosmovision Kichwa, él es el medico tradicional del cabildo Kickwa de
Bogota y representante de las familias Kichwa de Bosa, fue un ejercicio enriquecedor ya
que varias de las agrupaciones tienen en su repertorio bailes o montajes del Ecuador y no
conocian en origen de los mismos. El sefior Tituafia comparte su vivencia desde la tradicion
legada por sus ancestros y que hoy vive en él, en este ejerccio vemos como la ZDP de
Vygotsky (1979) ayuda al trabajo entre las agrupaciones, ya que las familias Kichwas
tienen su propio grupo de danza, llamado Yarik (Recuerdo), gracias al aporte y dialogo con
su representante los otros grupos se sitdan en el lugar del sabedor, aunque también es
importante decir que dentro de la gran diversidad de agrupaciones hay algunas que
expresamente se ubican en el lugar de la proyeccion folclérica para adelantar su practica

dancistica.

3.3.1.2. Todos ponen (interno)

Fotografia 13 Ruta de la danza de Bosa abril 2016

Debido a las dinamicas de Bogota cuando hay cambio de administracién en 2016 la RDB
toma la decision de cambiar su cronograma de eventos, en el cual hasta esa época realizaba
el Encuentro Alternativo en el primer semestre como parte de la celebracién del dia
internacional de la danza, en abril especificamente, pero por iniciativa de Ariel Gutiérrez
director de la Academia de Baile Herencia Latina empieza a emerger la Ruta de la Danza
de Bosa, en donde las academias y agrupaciones de la red abrieron las puestas para ofrecer
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a la comunidad clases maestras, nuevamente el saber de los directores es puesto esta vez en
servicio de la comunidad, un compartir desde el cuerpo y el movimiento, el folclor, la
danza urbana, la salsa, el tango, el folclor internacional fueron la excusa para el encuentro
de nifios, jovenes, adultos, personas en condicion de discapacidad. Todos danzando y
construyendo lazos, poniéndose las personas y las agrupaciones en el lugar del otro,
reconociéndose, dialogando desde sus saberes y sus quehaceres desde lo micro, meso y
macro sistémico, desde el individuo, la comunidad y la sociedad (Suarez 2003) afianzado
sus vinculos como habitantes de una localidad muy activa politica y culturalmente, con De
zubiria, “Vygotsky, Wallon y Merani se dice que todo proceso humano es social, contextual
e historico y que los procesos cognitivos, valorativos y praxioldgicos deben entenderse
demarcados por los contextos historicos y culturales en los que viven los sujetos” (De
Zubiria 2006, 202), en este caso en el contexto y particularidades que presenta Bosa y se
evidencia como el proceso de formacion dialogante es vivo en la RDB. Ver video ruta de la

danza.

3.3.1.3. Experto (externo)

Fotografia 14 Noveno Seminario Taller de Formacién para directores y bailarines RDB febrero 2016

Para el séptimo y noveno STFDB se hace la gestidn para contar con el maestro Manuel
Santiago Livia del Instituto Nacional del Folclor José Maria Arguedas del Peru, el cual
comparte talleres de Tondero y Pandilla Selvatica (2014) y Marinera Nortefia, Marinera

Limefa y Festejo (2016), algo que sorprende gratamente al maestro es que personas que
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participaron del primer seminario se encuentran dos afios después en el segundo, como
siempre la inclusion esta presente con Luz Marina Arboleda bailarina en silla de ruedas y
Laura Baron bailarina con sindrome de Down, las cuales son reconocidas y respetadas
como iguales por las demas personas que asisten al taller y que se han convertido en
ejemplo de vida, de superacién. EI maestro Manuel Santiago no hace parte de la Red pero
viene a compartir su saber por las expectativa de tener expertos de danza, en este caso
internacional, que con su experiencia y experticia, con su saber aportan a la consolidacion
del trabajo que se realiza, “en la medida en que estan orientados por objetivos, creencias y
decisiones, construyen identidad en la medida en que generan solidaridades y sentidos de
pertenencia y comparten campos de oportunidades comunes” (Torres, 2007. Pg 68), las
personas se sienten parte de la Red, son parte de ese tejido, de esa historia que configura
identidades como dice Alfonso (2012).

4. Capitulo 4 - Conclusiones

Esta IAP ha posibilitado la reconstruccion conjunta de la historia de la Red Danza Bosa y
desde alli empezar a evidenciar de forma explicita y desde los lugares de enunciacion
académicos las experiencias mas significativas que desde la formacidn estan aportando a la
construccion y reconstruccion del tejido social en Bosa, en las siguientes lineas se presentan

estos hallazgos.

Se logran identificar cuatro experiencias formativas de la RDB que aportan a la
construccion de tejido social: EI Encuentro Alternativo Danza Bosa, Seminario Taller de
Formacion para Directores y Bailarines, Noche de Gala y los Desayunos Folcloéricos que
realizan convocatorias masivas con un alto grado de compromiso moral, con un trabajo

arduo de autogestion y generan un impacto emocional en la comunidad.

Los aportes a la construccién del tejido social desde la perspectiva de algunos directores y

directoras son:
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Edwin Steven director de la Corporacion Folclérica Iroko: “La RDB permite
promover y rescatar la danza nacional en diferentes contextos, unidos como grupo

cultural en pro de ayudar a un pais con mas progreso e identidad cultural”

Camilo director de la Agrupacion Folclorica Juventud Dorada: “La RDB es un
espacio que nos abre puertas para la circulaciéon, difusion y formacién en danza en

sus diferentes modalidades”

Yina directora de la Corporacién Suefio Colombiano: La RDB es un espacio
para poder compartir lo que apasiona nuestra vida, lo que nos hace sentir y seguir
vivos, luchamos porque la gente conozca espacios para seguir vivos a través de la

danza, del baile de la expresion...”

Leidy codirectora de la Agrupacion Folclorica Sentimiento Colombiano: “La
RDB es un puente entre danzantes y gestores culturales que permite desarrollar
proyectos en torno a la danza, para propiciar encuentros mas productivos que
generen investigacion, arte y por ende un cambio en la sociedad a través de un

trabajo arduo por parte de todos los maestros que trabajan en este espacio”

Juan director de Opac Dance: “La RDB es un espacio de encuentro de saberes, en
ella se realiza un intercambio cultural con las organizaciones que la conformamos,
ademas nos permite crear escenarios juntos, con una finalidad, mostrar el talento de

nuestros artistas”

Adriana del Pilar directora de Morisot: “Nos motiva el hecho de poder crear
espacio donde nuestros jovenes aprendan a leer el mundo mas alla de las letras y a
fortalecer los procesos de formacion como artistas con un enfoque de bienestar y
capacidad de interactuar a través de la cultura y los diferentes saberes de cada
integrante de la red. Hacemos parte de la RDB porque es una forma de visibilizar y

aprender de los diferentes procesos que lleva cada agrupacion”
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e Sandra codirectora de la Agrupacion Artistica Ars Nova: “Lo que nos identifica
con el trabajo de la red es el compartir desde el conocimiento, manejo de distintos
ritmos de danza y los que nos incentiva a hacer parte de ella es justamente ese

compartir con todos”

o Jefferson director de Raiz Ancestral Danza: “La RDB es un espacio intercultural
trabajado desde el plano social que nos permite generar encuentros y vivencias
significativas en donde el lenguaje corporal se une con el arte, promoviendo e
impulsando la danza como expresion cultural y herramienta de inclusion social que
sin duda fortalecen y afianzan el reconocimiento de los procesos no solo a nivel

local”

e Pedro director de Danzas Raices Quimbayas: “En la RDB se puede interactuar
sobre nuestra cultura y nos motiva el simple hecho de que se tenga en cuenta todos

los aspectos que giran alrededor de la cultura”

Los seres humanos en su condicién y necesidad de trabajar conjuntamente, de juntarse con
los habitantes de la cuadra, barrio, comarca o localidad para trabajar mancomunadamente
fortalecen sus lazos de amistad, el sentido de apropiacion por el territorio e identidad. A
pesar de los intentos fallidos de organizacién y el alejamiento hacia lo institucional
encuentran una nueva excusa, en este caso la danza y los procesos de formacion en danza,

desde alli realizan procesos de cohesion y construccion del tejido social.

En las perspectivas de los directores y directoras sobre los aportes al tejido social se
evidencia lo acertado del marco teérico, desde la teoria VVygostkiana estd muy presente la
zona de desarrollo proximo. Varios directores hablan de la posibilidad que encuentran para
construir conjuntamente, aprender de otro, del dialogo de saberes, lo histérico cultural esta

presente en el quehacer de la RDB.

Otro aspecto importante de resaltar en como todas las interacciones y los procesos de
construccion adelantados desde la RDB han generado todo un sentido de identificacion con

la red y con el territorio, no es solo el hecho de ser personas que han dado un lugar en sus
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vidas a la danza y que habitan la misma localidad, es como se han creado visiones del
trabajo mancomunado y el beneficio de este, de entender como mi saber aporta al saber del

otro, juntos es mas facil.
A partir la caracterizacion de Suarez (2003) se puede establecer que la RDB:
Su estructura:

e Tamafo: Red conformada por 40 agrupaciones, grupos, colectivos y solistas de

danza, estos son:

Asociacion Fusion Fantasia

Fundacion Abuelos Activos

Grupo Folclérico Juventud En EI Alma
Agrupacién Las Inolvidables

Luna Verde Infantil

Renacer Del Abuelo

Compaiiia Artistica Andanza

Agrupacién Canitas Felices
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Fundacién Ars Nova

. Danzas Etnoamerica
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. Grupo Folclérico Juventud Dorada
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. Combinaciones Folcléricas
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. Corporacién Tierra Libre

[HEN
\‘

. Agrupacion Folcldrica Aires De Mi Tierra (Anteriormente Mestizaje)
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. Corporacién Folclorica Raices Quimbayas
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. Daleia Vela
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. Compaiiia Arte En Movimiento
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. Corporacién Folclérica Maravillosa Colombia

. Afios Dorados El Recreo
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23. Danzas Yarake

24. Corporacion Morisot

25. Danza Ubutu Colombia

26. Grupo Kalen

27. Corporacion Folclérica Sentimiento Colombiano
28. Furaz Muysga

29. Instituto Gerardo Valencia Cano

30. Academia Herencia Latina

31. Danzas Thughuri

32. Corporacion Folclérica Suefio Colombiano
33. Danzas Mama Pacha

34. Academia Ritmo Babalu

35. Amaru Danza Sin Limite

36. Escuela Popular Artistica Folkloriando

37. Corporacion Colombiana Iroko

38. Opac Dance

39. Danzas Bayare

40. Raiz Ancestral Danza Y Folclor
Ademas han hecho parte de la RDB:

Agrupacién Volver a Sofar
Corporacion Danza Latina

Fundacion Redes Sociales

Herencia Afrolatinos

El Orgullo de Ser Abuelos

Agrupacién Reminiscencias de Antafio
Agrupacién Aforanzas Folcloricas

Afos Dorados Survana

© © N o g bk~ wDdPRF

Agrupacion Artistica Huellas
10. Agrupacion Folclérica Recordando el Ayer

11. Agrupacion Salud y Vida
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13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
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Danza Emprendedores

Agrupacién Manos Unidas Naranjos
A.F.A. DC Arte

Academia Impacto Maelkin
Agrupacion de Salsa Esencia Rumbera
Agrupacién Rumberos del Ayer
Danzas Yarik

Corporacién Artistica Yambaku

Densidad: La RDB se caracteriza por la gran relacion que existe entre las personas
y las agrupaciones que la conforman, cuando se realizan los eventos de circulacion
se crean mecanismo de regulacion para que puedan participar las agrupaciones que

no hacen parte de la red.

Composicion o distribucion sistémica: la RDB desarrolla relaciones en lo micro y
mesosistémico conformando estrechas relaciones con las familias ya que son el
principal piblico “externo” que acompana las actividades estableciendo asi
relaciones comunitarias flexibles debido a la diversidad de su estructura y

funcionamiento, el nivel macrosistémico se encuentra en proceso de consolidacion.

Heterogénea: La RDB esta conformada por una gran diversidad de personas que
hacen parte de distintos grupos etarios por ejemplo, Danzas Bayare esta conformado
por nifios y nifias entre los 5 afios hasta los 16 mientras que Las Inolvidables son

personas mayores de las de 54 afios de edad.

Desde los géneros de danza que practican las agrupaciones también vemos una gran
variedad; Ars Nova y Herencia Latina trabajan desde la salsa y ritmos
afrocaribefos, Juventud Dorada y Sentimiento Colombiano entre otros trabajan
desde el folclor nacional, algunas agrupaciones realizan sus montajes desde el
folclor latinoamericano como Danzas Etnoamerica, Opac Dance trabaja la danza

urbana, Fusién Fantasia y Morisot realizan montajes desde distintos generos como
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el tango, lo mederno, la salsa, etc.; la Corporacion Aurei y Daleia Vela realizan

danza indu y danza arabe respectivamente.

Algunos directores se han formado desde &mbitos mas académicos y son
licenciados en arte mientras que otros se han formado con base a la practica, la

experiencia o la autoformacion.
Su funcién:

La RDB es una red de sociabilidad, comunicacion y a su vez de transicion ya que ha
permitido generar espacios de dialogo en donde los las voces de todos son escuchadas, es
un trabajo que parte desde lo comunitario y extiende el espacio de la comunidad danzaria
abriendo sus puertas a agrupaciones que no son de Bosa, como Iroko por ejemplo que tiene
su sede de ensayo en Ciudad Bolivar, el tejido social va mas alla de los limites o fronteras
de una localidad, es un tema universal que ha sido abordado desde el trabajo en red,

posibilitando el reencuentro de las personas desde el hacer, desde la accion.

Se han establecidos acciones en principio para trabajar desde la circulacién y la formacion
pero que posteriormente han aportado a otras dimensiones como la cooperacion entre
grupos, las relaciones estan orientadas a cumplir con las metas o eventos que se programan.
Las alianzas con la gerencia de danza del Idartes han sido gracias al reconocimiento del
trabajo de la RDB vy al posicionamiento de la misma. Ademas vemos el aporte al tejido
social desde los procesos que se han adelantado a partir de la compafiia social en todas las
actividades de la red, disipacion y encuentro ludico en los desayunos folcléricos, regulacion
y control social al tener delegados en el consejo local de arte, cultura y patrimonio de Bosa
pero a su vez los procesos de autorregulacion que se dan en las reuniones que se realizan
mensualmente desde 2010, la ayuda material en cuanto a recursos que aportan las

agrupaciones para logar los objetivos propuestos.

Desde las relaciones
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Son varios los lugares que podemos concluir en los cuales se ubica la RDB para recorrer su
caminos, la multidimensionalidad y versatilidad ha sido una constante, como se citd
algunas lineas atras son varias las dimensiones y acciones que se han tomado para suplir las
falencias de ellas, los encuentros, seminarios, galas, desayunos han sido lo que ha orientado
el trabajo de la red, siempre con la reciprocidad como un mediador en compariia del
dialogo, no es solo acercarse a la red para ver que puedo recibir de ella, es también que
puedo aportar para el trabajo que la red realiza y como el saber que traen las agrupaciones
aportar a las demas. La frecuencia de los contactos es permanente, se realizan reuniones
ordinarias desde el afio 2010, hasta el 2015 siempre se realizaron el primer lunes de cada
mes, en 2016 debido a las dindmicas laborales de algunos integrante se ha concertado esta

fecha de reunion bajo la premisa que siempre es un lunes.

La base de la RDB se mantiene ya que algunas agrupaciones como Juventud en el Alma,
Andanza, Juventud Dorada, Fusién Fantasia y Danzas Etnoamerica entre otras han estado
presentes desde la primera reunion realizada en 2010, se mantiene una historia de la
relacion y el trabajo realizado, ahora esa historia y experiencia es sistematizada en este
proyecto de investigacion. Tensiones se han presentado varias, algo natural de las
relaciones humanas, en ocasiones la asistencia regular a las reuniones baja y luego se
estabiliza, gracias a la mediacion desde la palabra, desde el dialogo se ha logrado mantener
la calidad de la relacion, basada esta en el reconocimiento del legitimo otro y en el aporte

que cada uno hace para el beneficio coman.

El proceso de la RDB ha posibilitado el encuentro de los integrantes de las organizaciones
dancisticas como habitantes de la localidad, esto empieza a ligar su forma empirica de
trabajo, empezando a tener un soporte conceptual, vemos como el trabajo de la Red es
accion colectiva “en la medida en que estan orientados por objetivos, creencias y
decisiones, construyen identidad en la medida en que generan solidaridades y sentidos de
pertenencia y comparten campos de oportunidades comunes” (Torres, 2007. Pg 68), ya que
una de las premisas y pilar fundamental de trabajo es su estructura horizontal en la cual
todas las organizaciones tienen la misma importancia y reconocimiento, no importa si lleva

10 arios de creada o tan solo un par de semana, si tiene giras internacionales o tan solo se ha
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presentado en la Junta de Accién Comunal, todas las organizaciones son iguales y se

apoyan entre si.

La RDB es a su vez una organizacion popular urbana, en sus inicios realizé un anélisis las
situaciones problematicas de la Danza en Bosa, con el paso del tiempo se han tratado de
plantear soluciones conjuntas a estos problemas y han empezado a emerger otros campos
de trabajo y de accion, nuevos proyectos afio tras afio se han construido conjuntamente lo
cual ha permitido que la red se mantenga en el tiempo, como diria Alfonso Torres, se ha
vuelto “mas estable, debido al caracter de los problemas de los que se ocupan, las
actividades que realizan y la cohesion de sus miembros en torno a unos objetivos” (Torres
2007, 72).

Es importante aclarar que la RDB no es la Unica verdad sobre procesos organizativos en
Bosa, es tan solo una experiencia que funciona y que ha permitido a un grupo de
organizaciones y personas con un interés comdn, la Danza, encontrarse y trabajar
mancomunadamente y que no es una verdad dada sino una construccion historica y cultural
que incide las condiciones en las que surge, que tiene sus propios dinamismos y que ha
tenido incidencia en el contexto y entorno como diria Alfonso Torres. Tiene una gran
incidencia en este proceso organizativo local, ya que las organizaciones y sobre todo sus
integrantes tienen una amplia trayectoria en el trabajo de la localidad, algunos de ellos han
hecho parte de luchas barriales de larga data, como Juventud en el Alma que hizo parte de
Kerigma, en los cuales el arte ha hecho presencia de forma activa lo cual ha generado un

gran sentido de pertenencia por Bosa.

Este proceso como la vida misma es una espiral, es un modo de organizacion que ha
posibilitado este encuentro y reencuentro, la RDB es una realidad actual que trabaja
incansablemente por lograr sus objetivos y ha logrado posicionar al sector danzario de Bosa
gracias a la visibilizacion y al aporte de cada una de la agrupaciones que la conforman pero
nada asegura que sea eterna, tal vez llegue el momento que la misma dindmica de los
sectores culturales la tornen en poco productiva o simplemente sea consumida por el

sistema, en ese momento iniciara de nuevo el ciclo.
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Nuevos conceptos emergen como la organizacién en espiral, las transformaciones al limite
de la ciudad, las redes que posibilitan la accion conjunta, conexion historica entre la
organizacion rural y la organizacion urbana y la pervivencia de lo rural en la ciudad. Estos
conceptos son el camino de la investigacion en el posgrado Master en Intervencion Social
en las Sociedades del Conocimiento de la Universidad Internacional de la Rioja (Espafia),

programa en el cual he sido aceptado.
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Anexo 01. Flayer Primer Encuentro Alternativo Danza Bosa

ENCUENTROALTERNATIVODEDANZA

HOM 00 \4 ::.....,“ :
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Anexo 02 Flayer Primera Noche de Gala

. “El bailarin del futuro sere aquel
cuyo cuerpo y alma hayan crecido

B tan armoniosamente juntos, que
elilenguaje natural del alma
selhalira convertido en el movimiento

del g&erpo humano. .

EL bailarin no pertenecem entoncesa

nacion algtma sino o lo humanidodg

lsadoia el Duncan .
ES

Organiza:
Sectorial Danza Bosa
Corporacion Tierra Libre

DAN...A
BUSA

,ﬁ 700 PM

20 de mmembre
Cra 77 Bis No.63C - U5

Apoya:
Fundacion Distrital de Danzas
Casa de la Cultura de Engativa
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Anexo 03. Flayer Encuentro Alternativo Danza Bosa 2016

E X ENcUucninrs
&V Alernativo
DSN2Z2aS S &l

Paises Invitados

MEXICO

COSTARICA ==

ECUADOR

B Y 6 DE NOVIEMBRE
PLaza Funpacional

\ »- \\ DE BOSa

/

Salsa-Break Dance - Moderno - Folclor Nacional e Internacional

\
Organiza: Apoya

) tierra libre

CCCCCCCC
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