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RESUMEN

El presente trabajo se proporesignificar el papel historico desempefiado por el maestro
Aicardo Mufioz Vargas en la ensefianza e interpretacion de la musica andina colombiana a través
de la reconstruccion de las percepciones de sus estudiantes, colegas docentes y reconocidos
tiplistas c la actualidad.

Se utiliza un efoque de tipo cualitativo, en el cual se estudian y analizan los procesos
metodoldgicos utilizados por el maestro Aicardo Mufioz en la ensefianza de los instrumentos
tipicos de cuerda pulsada de la region andina colombiaahaporte que tuvo su trabajo
interpretativo desde el Trio Joyel para tiplistas de la generacion siguiente a la suya.

En la parte pedagodgica se hace usracterizacion de la metodologia utilizada por el maestro
en los procesos de ensefianza de cuerdaadaslEn la parte interpretativa sdentifican sus
fuentes de aprendizaje y los posteri@psrtes que realiz&la interpretacion del tiple y al rol del
tiplista profesional desde su trabajo con el Trio Joyel de Colombia.

El trabajo hace un aporte a la construccion de la memoria de la masica andina colombiana en
Bogota a partir de uno de sus destacados intérpretes, y hace un reconocimiento a su labor como
docente y pedagogo, para contribuir al reconocimiento de las pedsagugifumentales del tiple
y la bandola, ancladas en la tradicion de este nicho musical.

ABSTRACT

The purpose of this document is give relevance to historic role played by Aicardo Mufioz
Vargas in teaching and performance @flombian Andeanmusic throughreconstructionof
perceptions of his students, warklleaguesnd recognizetiple players of today.

A gualitative approach is used in whiiths study andanalyzemethodological processes used
by Aicardo Mufioz in teaching of plucked sgminstruments fror@olombianAndeanregionand
the contribution of his performance frofnio Joyelto next generatiotiple players.

In the pedagogical subject a characterization is made about methodology used by Aicardo in
plucked stringgeaching procsses. In the performance subject, earning sources are identified and
subsequent contributions to tigberformance and professional tiggayer role.

This document makes a contribution to historical memory constructi@olombianAndean
music in Bogotdrom one of its outstanding interpreter, and makes a recognition of his work as a
teacher, to contribute to recognitiontgfie andbandolainstrumental pedagoggnchored in the
tradition of this musical niche.
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INTRODUCCION

Muchos acontecimientos, instituciones spbre todograndes personajes, compositores,
intérpretes, musicos en general han construido una extensa e interesante historia alrededor de lo
gue llamamos mausica de la regién andina colombiana. Es bien sabido de la importancia de conocer
la historiaen sus hechos &s relevantes,rganizar y sistematizar estos conocimientos pardeasi
alguna maneraonstruir nuestra memoria historica, en este caso como miendleras colectivo
de personas que se dedican a la actividad cultural desde la musica tradicional, lepneres

necesitado conocer este acervo cultural para a partir de ello, construir nuestra propia identidad.

AicardoMufioz Vargasal ser uno de estgersonajesealizéen su vida un trabajo impecable
como formador de instrumentistas de tiple tgwa y badola durante alrededor dé® 4fios de
labor docenteEl autor ha decidido centrar la presente investigaciola @mportancia historica
gue tiene este personaje en especfiim@ la musica tradicional andina colombiana en el area de
los instrumentos de cuerdas pulsagaisperodesde el punto de vista pedagdgico, como formador
de tiplistas, bandolistas y guitarristaegundodesde el punto de vista interpretativo, ®us
aportes técnicos al tipkgal rol del tiplistay tercerosu legado y contribucion al estudio protesl

de la musica.

Se espera construin documento de gran valpara todos los musicosmersos en este mundo
de las cuerdas pulsadas colombianas. Un nadterganizado de su vida profesiomgie también
hara honor a la memoria del maegticardoMufioz El andlisis y re significadin de su trabajo y
aportescomo intérprete de tiple, especialmente en el trio Joyel y como pedagogo de los
instrumentos tipice de cuerda pulsada secogic partir de estructuran grupadequienes fueron
sus estudiantespn gran significado en cuanto a los roles que desemperfian en la actualidad como
profesionales de la musica y como alumnos que fueron en su respectivo mdenknviola del

maestrocon el fin de construir su version en relacion con los procesos de ensefianza del maestro.

! Las personas inmersas en el mundo de las cuerdas pulsadas en Colombia y a la musica tradicional andina
colombiana. Estudiantes, profesores, intérpretes, compositores e investigadores.



Una vez onfigurado este grupo se realizatora serie de entrevistas@onde se evidenciardas

particularidades de la ensefianza.

Por dltimo, hede aclarar que el titulo de presente trabajo tiene su fundamento en cuanto a que
se esta redescubriendo a un tiplista del cual muchos conocian su labor, pero esta misma podria
estar quedandose olvidada al no registrarse de manera rigurosaigrtéenBor otro lado, el titulo
no pretende para nada desconocer ni opacar las grandes contribuciones al tiple y la pedagogia que
han realizado muchos otros maestros a lo largo de la historia de nuestreamdisiaa&olombiana
Se entiend que cada tiplistdnandolista gyuitarrista es, en cierta medida, inédito de algun modo,
por cuanto cada uno de nosotrobaeisto permeado de distinfasmas de aprendizaje, diferentes
maestros yontextos, lo que hace qtedos y cada uno de nosotros padgticularmerg diferente

e inédto en nuestra individualidad.



CAPITULO 1

ASPECTOS PRELIMINARES

1.1 Delimitaciéon del tema

La presente investigacion se tratautheejercicio de construcaiéde memoria histérica, de las
experiencias profesionales y personales del madstardo Mufioz Vargas. Se configundna
serie de expertos en musica andina colombéamnel campo de las cuerdas pulsadas tradicionales
(Tiple, guitarra y bandola)varios deellos alumnosdirectos del maestréicardo Mufioz, que
compartieron de primera mano con él, dichas experiencias pedagdgicas, musicales y personales
A partir delas percepciones de dichos estudiantssegas docenteg tiplistas de reconocida
trayectoriaen el estudio del instrumento y laisica andina colombiana se busedsignificar el
papel histéricajue el maestrédicardoMufioz Vagas ha tenido pata musica tradicionandina
colombiana teniendo como ejes su contribu@aria formacion de instruméstas para los tres
instrumentos principales aelierda pulsada de esta musica y sus aportes téoteécpretativos al

tiple colombiano.

1.2Preguntade Investigacion.

¢, Cuales caracteristicas extraidadas percepciones de los estudiantes, calatycentes y
reconocidosntérpretes de tipJeontribuyen a resignificar el papel histérico desempefiado por el
maestroAicardo Mufioz Vargas como personaje relevante de la reciente his®ia wghisica

andina colombiana?

1.3 Justificacion

La musicaandina ctombiana esta llena de historgqme ha estado vinculada la de las
agrupacionemassignificativas, @sde lade lasdenominadakiras Colombiana y Antioquefia, el
Conjunto Granadino, las Estudiantirdesantaiio pasando después pddahica y la Colombia
los grandestrios como el de los Hermanos Hernandez, el Morales Pino, el Instrumental
Colombiano, eloyd, la Orquesta de Cuerdas Nogal e innumerables agrupaciones, conjuntos,

duetos, trios y solias mas, del pasadbDel presentg@odriadestacata Orquesta Colombiana de



Bandolas, la Orquesta de Cuerdas Pulsadas de Risahlfao Palos y Cuerdag] Cuarteto
Colombianoo para no ir mas lejos, nuestra Orquesta Tipica de la Universidad Pedagodgica
Nacional Todos con la caracteristica especial de comprometerse a llevar la masica instrumental

andina colombiana y los instrumentos tipicos de cuerda pulsada al mas alto nivel.

Al autor de este trabajo le interesa relevaarestas instituciones sinaaa gersona que hizo
parte de variagle ellas y validar su importancia histérica. Este ejercicio tiene que ver con esta

intencién, para asi contribuir con la memoria historica de la musica andina colombiana.

Producto deltrasegar de tantas personas y detdsde estas mencionadagrupaciones
dedicadas a nuestra musica andina es que los instrumentos de cuexda gorso la bandola y
el tiple han gando terreno en el campo de leagemia, al punto de contar en el presente con
institucionesuniversitaria®en las cualeks musicose puedemacer profesiorias en cualquiera

de ellos, alg@ue en un pasado no tan remoto era impensable e imposible.

Gran parte de esto se debe a la labomighisimos maestros, por nombrar algunos tenemos a
Diego Estrada Momtya y Gustavo Sierra desde el Valle de Cauksus Zapata Builes, Elkin
Pérez yLeon Cardonadesde el departamento de Antioquia y desde Bogot4, la capital del pais, la
labor de Luis Fernando Leomkidel Alvarez y por supuestdicardo Mufioz, quienes d4n
contribuido a esta consolidacion de llestrumentos tradicionales en lespacigacadémics. Este
trabajo pretendé¢ambién,continuar esta labor de hacer mas evidente la importancia de los

instrumentos tradicionales en losntenidos académicos actuales.

En mi condicién de estudiante ¢ Licenciatura en Muasica de la Universidad Pedagdgica
Nacional, de musico dedicado profesionalmente a la difusion, ensefianza e interpretacion de la
musica andina colombiana y principalmente como alumno de bandolaesiaAicardoy autor
de esta investigacion he decidido enfrerdaatea de elaboram material organizado acerca de
la vida y obra del maestAicardoMuiioz Vargasen el que se puedimensionar su importaie
histérica.Considero de suma importandiacer este homenaje paaportar a la construccion de
memoria histdrica sobre la pedagogia de la muasica, especificamente a la que se rafieda a la

tradicion colombianaon las cuerdasulsadas en Bogota y Cundinamarca



1.4 Descripcion delproblema.

Unaparte importante de este trabajo de investigacion es caracterizar la metodologia utilizada
por el maestréicardoMufioz, con sus estudiantés tiple, guitarra y bandolaaRa poder hacerlo
se acudi6 a la memoria colectiva de comparfieros de trabajo mastaaiants y grupo cercano
de familia, sto con el fin de dejar registro de los aportes pedagdgicos del maestro en la educacion
artistica colomkana. Es de resaltgue,losdocumentogscritos sobrenlsicacolombiana, autores
e intérpretesaln se estaprecisamente escribiendo, debido a ggemuy reciente el interés
académico deegistrartodo lo quepasaen este campo de conocimiento sobre la historia cultural
del pais.

Las generaciones de maestros y docentes formados en la academia no pasarsde ser do
algunos casos tres, para el caso de los instrumentos del trio enldimbiano, por ser reciente su
incursion en los circuitos académicos. Este trabajo desde la pregunta acerca de cOmo se construyen
las relaciones pedagogicas y formativas entrenastroAicardo y sus estudiantes, pretende
establecer modelos pedagdgicos para la musica colombiana. SiAidatio Mufioz es un buen
referente de ellos, de tal manera que abordar sus modos de ensefiar es contribuir a la construccion

de la historia de la ensefianza de la musica andina colombiana.

Ante la pregunta de ¢ Como preservar eldegde un buen maestPeurge urcamino que solo
se puede resolver de modo exploratorio, es decir indagando entre las personas que se constituyen
en si mismacomo legado del maestro. Al establecer la impronta que el maestro dejé en sus
alumnos, es posible, marcar derroteros para eldateiia ensefianza de la musica, porque es claro
gue en el arte y muy particularmente en la masica, como se aprende del maestro es como se tiende
a ensefiar a los futuros estudiantes, asi una muy significativa generacion de maestros es producto
de las enseias del maestraicardo. Entonces si se establecen esas marcas de aprendizaje,

podremos establecer un legado de modos de hacer y ensefiar musica en Colombia.

La institucionalizacion de la catedra de tiple y bandola en las universidaldesbianasse
puedeconsiderar todavia joven, si bien gatainserta en pleno funcionamiento en algunas
universidadesolombianas, su historia aun epti construirse, este trabajo es una contribucion a
la escritura de la pedagogia de la musica colombiana, a la luz deamalque piensan los

expertos que se mueven en el mundo académico.



Los documentos en los que podemos encontrar infoémacerca del maestéacardoMufioz
son muy limtados.En generaés mencionadbrevementen varios trabajos de investigacion por
su participacién en el Trio Joyel de Colombian otros en los que se narramhistorias de vida
de maestros que compartiereacesoscon él Ya hablando de documentos de caracter mas
especifico se cuenta cana muy buena entrevista realizada por SBféna Sancheklessieren
elafio de 1999 su posterior adaptaci-n para el pr oc
colombianasPor | os caminos del tipl eodo déstumoalimaestwal se
AicardoMufioz y varios de sus amigos yanos mas cercanos hacen una intervencion para hablar
de la vida y obra del maestibambién se cuenta el trabajo de grado realizado por Diana Carolina
Franco Fandifio y Cristian Camilo Morales Lopez titulado Luis Fernando Ledn Rengifo: Una vida
dentro ded historia de la musica andina colombiana, en el que se resefa la vida de Luis Fernando
Ledn partiendo de su propio relato y en el que se hace una mencién a la vida delAraesino
tomando en cuenta su importancia en la vida del maestro Ledn patisip@eon de nuevo, en

el Trio Joyel

1.50Dbjetivo general.

A partir de reconstruccion das pecepciones de sus estudiantedegas docentgstiplistas
de reconocida trayectorieesignificar la figura historica del maes&iwardoMufioz Vargas en el
contexto de la historia de la musica andina colombiana, desde la ensefianza e interpretacion del

tiple, la guitarra y la bandola.

1.5.1 Objetivos Especificos

1.5.1.1Caracterizar la metodologidilizada por el maestro en los procesos de easzadide

cuerdas pulsadas.

1.5.1.2Describirla influencia que two Aicardo Mufioz sobresus estudiantey como ayudo

esto a preservar sedado.

1.5.1.3ldentificar los aportes que realiZdcardo Mufioz a la interpretacién déple y al rol

del tiplista profesional.

1.5.1.4Conocerel impactoquetieneen las posteriores generaciones de tiplistas profesionales

en el pas.



1.5.1.5ldentificar como la generacide la que hizo parte el maeskiwardocontribuydenel
desarrollo de la institucionalizaim de la catedra déple y bandolaa nivel universitap en

Colombia.



CAPITULO 2.

MARCO TEORICO

AicardoMufioz Vargas es consideragor un sector grande de estudiosos cammde los mas
grandes exponentes de la musica andilmal o m bmaastrafgrmafior de una verdadera legiéon
de tiplistas, bandolistas y guitarristas y recordado por sus invaluables cualidadesna n a s 0
Sanchez Sofia(2017). Travesias por las musicas colombianas, Los caminos delCipe 30
Tanto en su rol comiatérprete de tiple ediversa agrupacions, especialmente en swlvidable
Trio Joyel,acompafado datros dos grandescomolodorui s Fer hamdo®d AEl- nCy F
Alvarez, comeen su rol de pedagogensefiando las técnicas de los tres instrumentos tipicos del
trio andino colombiancel tiple, la guitarra y la bandola, el maeskicardoMufioz fue wno de los
grandes musicos que marcaron una época de desarrollo en el contexto de las cuerdas andinas
colombianas Su trayectoria musical abarca alrededor de 40 afios, en los que indudablemente
contribuyd aldesarrollo de la musica andina colombiananuesta de ello es su legado,
ingrumentistas y pedagogos goey en dia contindan esta labor de ensefianza derestcas
tradicionalegjue tanto lo cautivaron ylas que dedico su vida entefacontinuacion, se presenta
un recorrido por los principales at¢eaimientos de la vida del maes&mwardo, los cuales llevaron

a que se convirtiera en referente para muchos intérpretes de masica andina de su generacion.

2.1 El maestroAicardo y el tiple.

Fig. 1. AicardoGustavo Muiioz Vargas. Fuente: Archivo Ricardo Mendoza



Nacido el 14 de octubre de 1939 en San José de Urapequefio pueblo agricotegun él
Acasi b or r g endos linetés entta Paatander y Boygodrteneciendo a este Ultimo

departamento.

Hijo de Pedro José Mufioz y Laura Vargiesraices campesinasicardo® comenzé desde ngu
nifio el aprendizaje déple dentro de su entorno familiar, tanto que €l mismo sefialaba no recordar
el momento en que aprendié a tocar el tiple, ya que en el lughceal €recidé era muy comun
gue muchas personas tocaran este instrumasfanismo destaca el valor musical y tradicional

gue se enraizé a él desde su familia:

e EI nombre de mi padre es Pedro Jos® Muf
un hermano de npadre, era un flautista muy bueno, un primo de él era un violinista

muy bueno también, es decir en la familia ha habido la vena de la tradicién musical y
sobre todo el gusto de la musica nuestra que por eso es que estamos aqui. El nombre

de mi madre erdaura, ella murié cuando yo naci, entonces no tengo ningun recuerdo

de el |l a, s - | oMuBogAidGrde2007l Lais Ferfandodede Rengifo:

Una vida dentro de la historia derusica andina colombiana.

Entre 1966 y 197AicardoMufioz ingresa a la Academia Luis A Caldioigida por el maestro
Luis Enrique Rojagen donde estudia en las noch®l realiza estudios de guitarra con el maestro
Gentil Montafia y complementa sus estudios tedricos con el maestro Alex Tobar. Integra la
estudiantina de la institucién como guitarrigtaor una eventualidad en un ensagldiple vuelve

a escoger al maestfacardopara hacer dupla de nuevo:

yoé tocaba el tiple bien, |l o gue pasa es
integrante dea estudiantina de la academia. De pronto el maestro Luis Enrique Rojas
Martinez, un gran maestro y amigo entrafiable también. Estabamos ensayando un

tema de Guillermo Quevedo que se llama Volando y alli habia una intervencion de un

tiple,yo estabatocamd gui t arra, entonces dij o: Aaes
pasaje en el tiple?0 Le dije yo se | 0o hacg
me dijo usted queda en tiple... (risas)eée

d escrito como fAAyc

o
Ayo griega.

2En algunos casos el nombre ha si
aparece con fAi o6 |l atina en lugar de
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tiple, pero p ya sabia tiple y estaba estudiando guitarra. Entonces yo quedé en tiple
en la estudiantina de la academia, pero seguia estudiando guitdu@oz, Aicardo

(2017. Travesias por las musicas colombianas. Los caminos del tiple, Cap.30.

Con la Estudiantinaedla Academia Luis A Calvo, patrocinada en ese entonces por la Loteria
de Boyaca, realiza numerosos conciertos, incluso, como narra el maestro Luis Enrique Rojas,

Ahaetl ®s pueblitos m8s retiradoso.

Aicardo contintlia estudiando el tiple de manera aidtacta y segun sefala él misnpuede
empezar a aplicar las técnicas que estaba aprendiendo con Gentil Montafia en la guitarra y con
Aacor des MuaidzeAicardos(aD17). Travesias por las musicas colombianas. Los
caminos del tipleHacia el afio de 1968icardo conoce una persona que impactara su vida de
manera absoluta hasta el resto de ella, y que marcara su derrotero en el camino de la musica andina

col ombi ana: el maestro Luis Fernando nEI Chin

En esa época conozco yo en la Academia a gramdisgcos como el maestro Gentil
Montafa, el maestro Luis Enrique Rojas, que por ese entonces era el director de la
Academia. Y conoci a una persona que tocaba el tiple de una manera extraordinaria,
el maestroAicardo Mufioz Vargas. El participaba de la estudiantina de la academia
que dirigia el maestro Luis Enrique Rojas, y entonces yo hice parte también, colaboré
con la estudiantinaLedn, Fernando2Q17. Travesias por las muasicas colombianas.

Los caminos del tipleCap30.

Para el afio de 1971 ya conociermlomaestro Fernando Ledn y siendo miembros en ese
entonces de la Estudiantina de la Academia Luis A Calvo conforman el Trio Andino,qareb c
guitarrista Alvaro Bedoya, producto de una inquietud compartida porex las misicas que ya
venian tocando en el formato estudiantina, @=ta vez en el formato de trio. Comienzan por
adaptar en el repertorio obras como Blanquita, El Trébol &goy Margaritas y asi na@sta

nueva agrupaciéon, ensayando todos lossfaesemana.

El trio tiene una serie de actividades en Bogotiénero en la propia Academia Luis A Calvo,
luego en los pocos escenarios que se prestaban en Bogotd para presentar este tipo de trabajos.
Posteriormentelestaca su participacion en el Conoutdg Intérpretes de Mdsica en la ciudad de
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Neiva en donde son declarados fuera de concurso y posteriormente invitados a realizar la

produccion discografica del evento patrocinados por el Instituto Huilense de Cultura.

Al saber el publico de la existendiel trio, se les presenta la oportunidad de tocar en varios
escenarios de Bogota y luego en Cali, ciudad en donde estaba muy presdioienieg del Trio
Morales Pino, agrupacion que ostentaba una hegemonia también en el resto del pais en cuanto a la

musica del formato.

El Trio Morales Pino, de Diego Estrada (Bandola), Alvaro Romero Sanchez (guitarra)

y Peregrino Galindo (tiple), ocupa lugar de privilegio en su modalidad. Mas de treinta

aflos de supremacia acreditan por qué este conjunto llegé a sede@uo en su
moment o como del m8s perf ect BuertpubDavids e h a\

(1988. Los caminos del tiple.

Por cuestiones de tiempo y comisos de los integrantes, eidAndino se disuelve trassi
dos afios de existencia. El mae#ioardoMufioz es convocado por Gusta@ordillo®, quien en
ese entonces era Director de Expresion del Distrito, para dirigir una nueva escuela de musica que
guedaria en el barrikennedy al sur de BogotaGomillo conocia al maestréicardo por su
recorrido en la Academia Luis A Calvo y sabia de sus capesdapor esto confié engra que
asumiera este nuevo reto. El maestro acgpmasi como se trasladaste nuevo empleo junto

con su compafiero Luernando Leon.

2.2 Academia Emilio Murillo y su etapa com@edagogo.

Para estas épocas,g@ria elafio de 1972Aicardoasume como director de la escuela y gracias
a su gestion, logré que ese naciente Centro Cultural fuese elevtitidoade Academia y
posteriormente consiguio los permisos para que dicha academia llevara el nombre del maestro

centenarista Emilio Murill&Chapur, naciendo asi la iconica Acadeistrital Emilio Murillo.

AicardoMufioz asume la déccion de la Academiamilio Murillo desde 1972 y se consolida

como profesor de los instrumentos de cuerda pulsada de la region andina colombiana y de sus

3 Gustavo Gordillo de hecho, es el padre de uno de los miembros fundadores de la famosa ageupackon d
colombiana de los afios noventa conocida como Poligamia, de la que hicieron parte, entre otros, musicos como César
Lépez y Andrés Cepeda.
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musias tradicionales. Su paso por la Emilio Murillo se extenderia durante 20 afios hasta 1992, y
durante ese periodo transcurririan gran parte de los eventos histéricos mas importantes, tanto como
para la vida del maesticardocomo para la de sus compafieygzara la historia de la musica

andina colombiana.

Desde la direccion de la academiardo Mufioz potencia el don que tenia para transmitir
conocimiento, algo que habia desarrollado tras dedicarse desde nifio a aprender las musicas de la
region al lado desu familia, en donde curiosamente no habia antecedentes de alguien que se

dedicase a la docencia.

Por los salones de la Emilio Murillo, academia que en primeatanicia se ubico en el barrio
Kennedy, luego trasladada a la Casa Museo, donde nacié ANt y finalmente al barrio el
Tunal, donde finalmente cerraria sus puertas, empiezan a pasar un sin nimero de\aksrenos,
esta institucion bogotandpndelas masicas andinas colombianaps®/ectan como estilo de vida
para nuevas generacionesegempiezan a dedicse al aprendizaje enseflanza de estos
instrumentos. Por la batuta d&cardo Mufioz pasaron estudiantes que posteriormente se
convertirian en nuevos referentes de la interpretacién y pedagogia de las musicas de cuerda
pulsada, es el casde Fabian Forero, Ricardo Mendoza, Ricardo Pedraza, Oriol Cdnoe

Barbosaentre muchostros, quienes tal como el maesse,dedicaron a esta misma labor.

Al ser director de la academidicardo Mufioz asume tambida direccion de la Estudiantina
Emilio Murillo, agrupacion conformada por estudiantes de la acadgngae llegd a tener
reconocimiento a nivel nacional, saliendo ganadora de concursos en ciudades como Ginebra,
Bucaramanga y NeivaComo director de la Estudiantinemilio Murillo destacan ds
producciones discograficas:

1. Estudiantina de la Academia Emilio Murillo.

Homenajea Emilio Murillo (18801980), con motivo de su centenario
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F Homenaje a Emilid Mygillo
18801980, <7 g

Fig. 2. Caratula Homenaje a Emilio Murillo (188D980) Fuente: Archivo Ricardo Mendoza

Este albm incluyd las siguientes obras:

Nombre de la obra Ritmo Autor/Compositor

1. Margaritas Pasillo Emilio Murillo

2. La Cabana Danza Emilio Murillo

3. Carrizal Pasillo Emilio Murillo

4. Canoita Bambuco| Jorge Sotd Emilio Murillo
5. Barranquilla Pasillo Emilio Murillo

6. El Trapiche Bambuco| Ismael Arciniega$ Emilio Murillo
7. Dora Danza Diogenes Chavez Pinzon
8. Larandia Guabina Jeronimo Velasco

9. Un Rinconcito Amable Pasillo José A Morales
10.Lagrimas Pasillo Alvaro Dalmar

Integrantes: BandolasZaidée Barbosa, Elbeéh Forero Mancipe Olga Lucia Bernal
GuitarrasNancy Salazar, Hernam@@iva, Daniel Torres, Tipleslaime Barbsa, Mario Quintana,
Samuel Ruiz, Dueto Vocalingel Alonso (Tenor) Gonzalo Reyes (Bajd)ireccion: Aicardo

Mufioz VargasArreglos: Luis Fernando Ledn Rengifo

Academia Musical Emilio MurilloJnstituto Distrital De Culura Y TurismoAlcaldia Mayor

De Bogotéa D. EFuente: Canal de YouTube Cléasicas Colombianas



2. Academia Musical Emilio Murillo

ACADEMIA MUSICAL

€EMLO MURILLO
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Fig. 3. Caratula Academia Musical Emilio Murillo. Fuente: Archivo Ricardo Mendoza

Nombre de la obra Ritmo Autor/Compositor Arreglista
1. Guabina Guabina Gentil Montafia Glauco Cedefio
Viajera
2. Anita la Pasillo Terig Tucci Fernando Ledn
Bogotana
3. Carmifa Danza Luis A Calvo Julio Robertq
Gutiérrez
4. La Libertadora| Contradanzg D.R.A. Juvenal Cedefio
5. Brisas dell Bambuco Elias M Soto Glauco Cedefio
Pamplonita
6. Acuata Pasillo Fulgencio Garcia | Interpreta: Trig
Juvenil Emilio
Murillo
7. Aforanza Danza Luis A Calvo Glauco Cedefio
8. La Trinitaria Contradanzg D.R.A. Juvenal Cedefio
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9. Bunde Bunde Alberto Castilla Fernando Ledén
Tolimense
10.Diana Bambuco Efrain Orozco Juvenal Cedefio

Intérpretes: BandolasZaideé Barbosaklizabeth Forero Mancipe Mauricio Parra, Fabian
Forero, Olga Bernal, Glauco Cedefio, Guitarfdancy Salaza Alberto Acosta, Manuel Ruiz,
Tiples;Jaime Barbsa, Samuel Ruiz, Mario Quintana, Percusiamge Erazdireccion Artistica:
Aicardo Mufoz Vagas.Fotografias: José Antonio Parfauente: Canal de YouTube Clasicas

Colombiaras.

La labor que desempefié durante estos &iitlevo a convertirse en uno de los referentes de
la ensefianza del tiple, laiitarra y labandola Lastimosamente la historia de la Academia Emilio
Murillo tiene un final con un sabor agridulce cuando gorunstanciasociopoliticasel distrito

decide clausurarla.

Un d2a encontr® sobre mi e SAcardo Mwiozjeb un m
Instituto de Cultura y Turismo ha terminado el contrato sin causa justificada, por lo
tanto,devuelvee | inventario a su cargo inmediata
me hicieron, y yo inmediatamente entregué el inventario y chao. Ahi acabo ton

el Instituto.

Nos echaron a todos, nos hicieron el mismo memorando a todos, menos a uno que se
llamaba Pedro Ardila, no sé porque razén, esto fue en marzo y Pedro Ardila dur6
yendo todos los dias, hasta diciembre, hasta que se murid, se murio de tristeza tal vez;
legabma a | a escuela a sentarse ahMufoz,tres,
Aicardo (2007). Luis Fernando Ledn Rengifo: Una vida dentro de la historisade |

musica andina colombiana.

2.3 Trio Joyel Colombiano

APor estas ®pocas, a 16080 s6,7 0ys cyo ntoo My e nlz @ ¢

agrupaciones, en Bogotd, instalaron nuestras musicas andinas en niveles de ejecucion
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y disefio de repertorios, realmente complejos y sofisticados. La Estudiantina Bochica
y el Trio Joyel, empezaron a sonar diferente. Los srolestrumentales se
diversificaron, se volvieron mdviles, se articularon de maneras sorpresivas: El tiple
trascendio su condicion de instrumento ritammndnico y se convirtio eventualmente

en hacedor de melodias, segundas voces y contrapurdoso, Fatan (2010. Entre

cuerdas y recuerdos.

Fig. 4 Trio Joyel. De izquierda a derecha: Luis Fernando Leon Rengifo en la bandola,
AicardoMufoz Vargas en el tiple y Fidel Alvarez Muioz en la guitarra. Foto: Archivo Ricardo
Mendoza

Inicialmente concebido como Cuarteto Joyel Colombiano, este grupo se cred a finales de 1973
e inicios de 1974Respect o al nombr e edsé¢noaleresdeuropadille - n ¢ o
precisamente de Morales Pino, que se llama Joyel. Joyel es un cofre para guardar joyas, es un
joyero, entonces nosotros mirando muchos nombres se nos ocurrio, porque estabamos tocando

Joyel de Morales Pini

Su formacién inicial catmba con el maestro guitarrista Fidel Alvarez, el tiplista vallecaucano
Arley Otélvaro, quien por esa época se encontraba en Bogoté trabajando en la Academia Luis A
Calvo y tocando con la Estudiantina Colombia, el tenor Manuel Contreras y en la bandola Lui
Fernando Ledn Rengifo. Sus primeras actuaciones fueron en escenarios de Bogota y haciendo

algunas grabaciones para | a Radio Difusora Na
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|l os caminos de Col ombi ao. A f i nda boe sn mdestrol 9 7 4,
peruano llamado Luigi Alba a hacer parte de la 6pera de ese pais y luego, el tiplista Arley Otalvaro
deja la agrupacién al salir también de vi&jg en este momento cuando, quedando solamente Fidel
Alvarez y Luis Fernando Leon, invitah maestroAicardo Mufioz, con quien el Chino Leén ya

habia trabajado y compartido musica en el pasado Trio Andino, a hacer parte del grupo, esta vez
incluyendo también al tenor Gerardo Arellamantante de la Estudiantina de la Universidad
Nacional. En ests momentos la agrupacion se consolida y empieza una etapa muy importante en

la historia de la musica andina colombiana.

Eso fue en el afio 74. Yo oi que aparecia el cuarteto Joyel. El cuarteto lo conformaron
Fernando Leon, Arley Otéalvaro, Fidel Alvareianuel Contreras. Ese cuarteto duro

como un afo yo creo o de pronto un poco
aniversario de la muerte de Pedro Morales Pino el tiplista del trio que era Arley tuvo

alguan inconveniente y no pudo asistir. Entonces &edo me llamé, me llamé, pero

esa noche, | a noche en que viaj8bamos. M
colabore aqui porque Arley no pudo ir y tenemos concierto mafiana en homenaje a
Pedro Morales Pino en Cartago@dlo® dniej ¢ oft
Il ' egar al hot el a estudiar todaMufioa noc he

Aicardo(2017. Travesias por las Musicas Colombianas.l&®caminos del tiple.

Fig. 5. Trio Joyel Colombiano con el tenor Gerardo ArellaRaente Archivo Ricardo
Mendoza.
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Joyel tiene dos momentos en su historia. El primero se podria describir como un momento de
reconocimiento, en donde se limitan a imitar al Trio Morales, Rirmualrecordemos, era el grupo
hegemdnic@n la época y tenia la maydifusion discogréfica en el paijsinto con el Trio de los
Hermanos Hernandegz por lo tanto, representaba una giaftuencia en la interpretacion de la
musicadel formatode ese entonceslacen transcripciones tpcan incluso las mismas obras.
Viendo ¢ maestro Ledn esta situacion es gieeidereplanteael sonido del grupo y da paso al

segundo momento de Joyel.

Entonces empezamos primero tocando inclusive el mismo repertorio del Trio Morales
Pino. Eso lo hacemos durante un tiempo, y yo me doy cdent@eno estabamos
aportando, en el caso mio yo no estaba aportando nada nuevo, estaba simplemente
copiando un trio que ya estaba sonando y que era ya muy conocido. Entonces lo que
yo le planteo al trio es cambiar el repertorio, hacer un repertorio gaeafpropio y

gue no hubiera tenido en cierto modo una difusion en bandola, tiple y guitarra.
Entonces empiezo yo a mirar unas obras, escojo esas obras y empiezo también a
replantear el papel del tiple hasta ese momento. El tiple es pues nuestro instrumento
colombiano, es una invencion nuestra, es practicamente el instrumento que hace el
papel ritmearmoénico, hace ritmo y las armonias, estaba siempre en el rol de
instrumento acomparfante. Lo que yo empiezo a plantear aqui es que el tiple con esa
belleza de thbre que tiene y de sonidos debiera tener un papel también melddico,
entonces empiezo con este repertorio nuevo a darle una participacion melédica al
tiple, entonces ahi empezamos a trabajar con la musica colombiana ese papel de la
melodia en el tipleLedn, Fernandd2017). Travesias por las masicas colombianas.

Por los caminos del tiple, Cap. 30.

El Trio Joyel comienza a definim nuevo estilo en la interpretacion del tjgke guitarra y la
bandolaen el formato musical de cuerdas pulsadas de Colamtmgoorando lineas melddicas y
nuevas técnicas de interpretacion @ntiple, un instrumento que previamente se concebia
Gnicamente como soporte ritmico armonico. El Toiel conAicardoMufioz a bordo dando una
nueva identidad a la interpretacion tiple en el formatogambio radicalmente la forma en que se
manejaba el formato y dio paso a una nueva era de arreglistica, técnica e interpretacion en el trio

tradicional colombiano por excelencia.
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Es asi como Ledn, siendo un musico de formacion acaadgp@m con conocimiento

y conciencia sobre las musicas andinas de Colombia, inserta en la escritura musical
del trio andino colombiano distintos tipos de escritura para el acompafiamiento de
tiple y guitarra, digitaciones especificas para los instrumentasjbios timbricos e
introducciones y codas a partir de materiales motivicos de la melodia. Como
resultado, crea nuevas posibilidades timbricas y acusticas para el formato ampliando
las posibilidades técnicas de los instrumentos que lo conforMantenego, Jhon
(2016. Bandola, tip¢ y guitarra en movimiento.

Respectaa esto el maestrbedn relata que esta nueva forma de interpretacion no fue bien
recibida por todos. Algunos intérpretes que se habian habituado a la forma de interpretacion
tradicional mostraron su descontento sobre todo en el cambio que tuvo el tiple. EI maestro
argumend que el tiple tenia unos timbres y una sonoridad que debia ser explorada y no debia

guedarse solo en el Azurrungueoo.

Eso no es facil, yo sentia que no lo aceptaban facilmente, las criticas seguian, pero
nosotros seguiamos haciendo esta labor y esta Eboonsolida y se logra consolidar

pues a lo largo de tocar muchas veces aqui en Bogota y en muchas partes y logramos
dejar la huella en ese primer disco que se graba en al afio de 1978 en que también el
repertorio cantado por el maestro Gerardo Arellamoa un repertorio que no era
comun de un solista vocal con acompafiamiento de tiple, bandola y guitarra. Yo creo
gue ese disco ha tenido ya un reconocimiento, pero ese reconocimiento no fue al
principio, fue muy novedoso tal vez, pero ya hoy en dia yspigue ese es un disco

gue hace parte del acervo de la discografia de la musica colombiana. Yo lo considero,
modestia aparte como una de las joyas de esta labor discografica con nuestra masica.
Ledn, Fernand¢2017). Travesias por las musicas colombiaras. los caminos del

tiple, Cap. 30.

Aicardo Mufioz trabajé en conjunto con Fernando Lgdfidel AlvareZ en esta nueva forma
de hacer musica instrumental para tiple, guitarra y bandolatos conforman la terna mas

recordad, populary queridade Joyel con la cual construyen una identidad propia para el trio

4 Guitarrista quese caracterizaba en patilizarl a t ®c ni ca de |l a fAufaodo enlosu dedo
cual le conferia un sonido particular y daba profundidad a los bajos del instrumento
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ParaAicardo Mufiozy Fidel Alvarez, hacer parte de Joyel fue una experieqogahizoque sus
nombres quedaran grabados en la histalgala masica andina colombianag la memoriale

quienes la investigamo#si lo narran sus protagonistas:

Pues el Chino Fernando, con su genialidad hizo arreglos, donde se les da
participacion a todos los instrumentos. En el Trio Joyel era tan importante el tiple

como la bandola y la guitarra, se teniagghacer con los tres o no se podia. Entonces

|l a propuesta de AEI Chinodo fue esa, mi r a
donde el tiple y la guitarra eran simples acomparfiantes de la bandola, la bandola era

pues el elemento principal, el elememae | - di ¢ o, vino pues | a
Chinoo y | es meti- di 8l ogo a | os tres in:¢
el primer disco, yo recibi cartas de mucha gente que los escuché y estaba encantada

con la nueva presentacion de la musica cdi@mma en el trio y todo eso debido a
Fernando.Mufioz, Aicardo (2007). Luis Fernando Ledn Rengifo: Una vida dentro de

la historia ded musica andina colombiana.

No podemos negar quecardoy yo le haciamos algunos aportésnos preguntaba,

por ejemplo: Fidelito el estilo de bambuco en Antioquia ¢cémo se toca? Entonces yo
interpretaba el bambuco cantado que siempre tiene una diferencia, entonces él lo
escribiay en los arreglos los incorporaba, habia algunas obras quesgjlaba y que

yo conocia de tiempo atras, entonces yo le decia: Fernando de pronto aqui, yo conozco
gue esta obra con tal grabacién que escuché en tal tiempo, lleva esos cambios, sin
desconocer lo que estas haciendo que suena muygd&ema ver cOmo tegrecen
estos. Dec2a fime gustano, entonces combi
aportaba de lo que habia escuchado en alguna oportunifilzdrez, Fidel(2007).

Luis Fernando Ledn Rengifo: Una vida dentro de la historisadedsica andina

colombiara.

Los siguientes son algunos de los acontecimientos mas relevantes en la historia del Trio Joyel

Colombiano en orden cronoldgico:

1974: El 25 de mayo se crea el Cuarteto Joyel Colombiano. Arley Otalvaro, Fidel Alvarez,

Fernando Ledn y Manuel Contreras.
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1976 IngresaAicardo Mufioz en el tiple y Gerardo Arellano como tendomenaje a Pedro

Morales PinoHomenaje a Gentil Montafa

1978:Trio JoyelVol. 1 Fidel Alvarez AicardoMufioz y Fernando Leén

FIDEL ALVAREZ
AYCARDO MUNOZ

\ FERNANDO LEON

Fig. 6, 7.Caratula y contra caratula Trio Joyel Vol. 1 FuentechivoRicardo Mendoza

1979: Son invitados por Colcultura a grabar las obras ganadoras del Primer €ateurs

Compositores Colombianosgresa Juvenal Cedefio en la guitarra.

1980: Joyel con Juvenale@efio en la guitarra, Luis Fernando Ledn en la bandéiaardo
Mufioz Vargas en el tiple, gana el Gran Premio Mono Nufiez en la VI version del Festival. El
premio es entregado por el mi sm2si mo | gnacio
cheque por 20.000 de la époc&omojuradosoficiaronDavid Puerta Zuluaga, Gustavo Yepes 'y
Hernando Restrepo yleepertorio interpretadpor Joyel en el certamen incluyo, de Luis A Calvo
la danza Malvaloca y los pées Trébol Agorero y Blanquitaje Luis Uibe Bueno el pasillo
Bandolita;el Vals Brillante y el Estudio de pasillo de Gentil Montafia y finalmente Bandolitis,

pasillo de Efrain Orozco.
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Fig. 8, 9.Caratula y contra caratula Ciudad deaRedes Blancas. Fuente: ArchiRicardo
Mendoza.

1981: ACi udad de Paredes Bl ancaso. Canci on
Interpretaciones del Trio Joyel y el tenor colombiano Gerardo Arellano Becerra. Arreglos
instrumentales del maestro Luis Femdo Ledn RengifoAicardo Mufioz en el tiple, Alvaro
Sanchez en la guitarra, Fernando Ledn en la bandola, Gerardo Arellano como tenor y Pablo

Arévalo en el contrabajo.

1982: TrioJoyelVol. 2 Glauco CedefidAicardoMufioz y Fernando Ledn.

Fig. 10. Caratula Trio Joyel VolumenMuente: Canal de YouTube Clasicas Colombianas



























































































































































































































