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Palabras Claves

1. Descripcion

La presente investigacion denominada “Conocimiento profesional especifico del profesor de
musica asociado a la nocion escolar de escala” se desarrolld en la maestria de Educacion desde el
grupo INVAUCOL (Investigacion por las Aulas Colombianas) que en la actualidad esta adscrita a
la Universidad Pedagogica Nacional de Colombia, con el fin de exponer como el profesor en el
aula alude a todo un discurso polifénico que se integra desde el saber académico, el saber basado
en la experiencia, las teorias implicitas y los guiones y rutinas con sus estatutos epistemologicos
fundantes, atendiendo a la emergencia que presenta en la actualidad el campo docente, donde a
diario se ocultan 0 no se reconocen sus acciones y creaciones, para considerarlo un sujeto
consciente y consecuente con su accion en la ensefianza, lleno de experiencias y dispuesto a sus
estudiantes.

2. Fuentes

Fuentes primarias: observacion participante, grabacion de audio y video, protocolos de
observacién, entrevistas semiestructuradas, estimulacion del recuerdo y analisis de documentos
institucionales.

Fuentes secundarias: documentos estatales y fuentes bibliogréaficas.

3. Contenidos




La investigacion conocimiento profesional especifico del profesor de musica asociado a la nocion
escolar de escala se presenta a lo largo de siete capitulos: El primer capitulo hace referencia al
planteamiento del problema, la justificacion, objetivo general y especificos. El segundo capitulo
hace alusion al marco tedrico, alli se describen los estilos de investigacion que han dado cuenta
de las investigaciones del profesor, desde los programas y enfoques, mostrando un rastreo sobre
el conocimiento del profesor y los diversos momentos que han dado paso a la categoria
conocimiento profesional especifico como sistema de ideas integradas. El tercer capitulo presenta
la metodologia aplicada, la caracterizacion de los casos e instituciones y concluye describiendo
los instrumentos de investigacion utilizados. El cuarto capitulo refiere el analisis e interpretacion
encontrados en los estudios de caso, se presentan aqui los diversos ordenes de sentido que
construye el profesor en la accion de la ensefianza de la nocion escolar de escala, para continuar
con la exposicion referente a la integracion de los saberes del profesor de musica en torno a la
nocion escolar de escala. ElI quinto capitulo presenta las conclusiones del estudio. El sexto
capitulo esta dedicado a la bibliografia y finalmente el séptimo capitulo presenta los anexos.

4. Metodologia

Parte de un enfoque alternativo y es una investigacion de tipo cualitativo interpretativo, basada en
la observacion participante y en estudios de caso multiple, donde participaron dos profesores de
instituciones publicas del area de musica nominados como (®A) profesora Martha, maestra de
basica primaria y como (®B) profesor Luis, docente de secundaria.

Como instrumentos de investigacion se aplicaron: el protocolo de observacion, las entrevistas
semiestructuradas, las técnicas de estimulacion del recuerdo, el Analytical Scheme (Perafan,
2011) y la triangulacion de fuentes de datos.

5. Conclusiones

-En la accion de la ensefianza de la nocion escolar de escala, el profesor de musica logra realizar
creaciones y construcciones de conocimiento que le son propias, donde se integran los saberes
académicos, los saberes basados en la experiencia, las teorias implicitas y los guiones y rutinas
con sus respectivos estatutos epistemologicos.

-Los profesores de musica, tanto de primaria, como de secundaria construyen similes, metéaforas,
analogias y ejemplos en la ensefianza de la nocidén escolar de escala que promueven la
construccion de sus estudiantes en el campo social, personal y afectivo.

-Todos los conocimientos que crea al profesorado de musica en torno a la nocion escolar de
escala estan cargados de sentido y sentimiento, y éste tipo de investigaciones en el aula,
reivindican la practica docente.

-El conocimiento profesional especifico del profesor de musica en la construccion de la nocion
escolar de escala, es un conocimiento diferente al de la disciplina y por tanto no menor, porque
atiende a d6rdenes particulares que emergen de la practica en la docencia, que permanentemente
relaciona e integra al ser humano y el conocimiento; en este marco, promueve la participacion en
grupo, la reflexion, y la capacidad critica de los estudiantes, el aprendizaje activo, consolida
momentos como la escucha, la observacion y el seguimiento de instrucciones para fortalecer en el
sujeto estudiante un ser ordenado, experiencial y musical, por lo que se puede aseverar que es un
conocimiento integral, intencional y dirigido a los sujetos estudiantes, evidenciando la
complejidad de su tarea como docente al construir maltiples dimensiones del sujeto estudiante,
desde el conocimiento.




-Los profesores de mdusica en la intencion de la ensefianza de la nocidn escolar de escala,
muestran que actdan de forma integral, consciente, armoniosa y movidos por el deseo del ser
docentes y por la pasion de la ensefianza en los contextos escolares, y la escuela logra ser el
escenario propicio que les permite exponerse como sujetos productores de conocimiento escolar.

-El conocimiento profesional especifico del profesor de musica, en la intencion de construir en la
nocion escolar de escala, potencia en el ser sujeto estudiante la sensibilidad, el pensamiento
critico, la autonomia, la expresion y la reflexion, cuando integra sus saberes con las teorias
implicitas y el campo cultural institucional.

-En este mismo sentido, el conocimiento profesional especifico del profesor de musica potencia
en el sujeto estudiante la experiencia y los habitos; promueve la construccién de sujetos
disciplinados, que encuentran en la musica otra forma de fortalecer la comunicaciéon y la
expresion, asimismo, promueve la existencia del ser, en la conexién de los conocimientos con
todo lo que le constituye desde el cuerpo, la mente, los sentidos y los sentimientos.

- Los profesores de musica, mediados por un antecedente cultural vivo, que permanece en ellos
desde su nifiez por sus experiencias de vida, en la escuela y en la practica profesional, construyen
un tipo Unico de conocimiento escolar en la escuela.

-El profesor es un individuo intencional y productor de la cultura, ya que sus acciones estan
pensadas desde la intencionalidad de la ensefianza escolar y desde alli, logra crear todo un
discurso polifdnico, ordenado, coherente a partir de la ensefianza de la nocidn escolar de escala.

-El conocimiento profesional especifico de los profesores de musica, es un conocimiento dirigido
a sujetos y se enmarca dentro de la intencionalidad de la ensefianza y de co-nacer con el sujeto
estudiante, con un objeto de saber, que circula en el ambiente escolar, respetando las
caracteristicas y posibilidades que les presenta el medio.

-El conocimiento profesional especifico del profesor de musica asociado a la nocién escolar de
escala, propicia espacios para el desarrollo de habilidades sensoriales y direcciona las ensefianzas
en la construccion de un ser sensible al mundo que se expresa desde la melodia.

-En la intencion de la ensefianza de la nocion escolar de escala, el profesor aboga por la
construccion de sujetos que en sincronia, integren lo que escuchan con el cuerpo e impulsa el
desarrollo de sujetos exitosos y sujetos que trabajen en colectivo.

-El conocimiento profesional especifico del profesor asociado a la nocion escolar de escala
promueve la construccion de sujetos sensibles, musicales, con principios y normas importantes
para la vida.
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INTRODUCCION
Con el prop6sito de evidenciar el conocimiento que construye dia a dia el profesor de
masica en torno a la nocién escolar de escala, esta tesis se inscribe en la linea «conocimiento
profesional del profesor» del grupo INVAUCOL (investigacion por las aulas Colombianas) que
se forma en la Universidad Pedagdgica Nacional, y logra consolidarse y desarrollarse a partir de
la investigacion participante con estudios de caso mdltiple en dos Instituciones de caréacter

distrital.

Tomando en cuenta los postulados de Perafan (2004, 2011, 2015) sobre el conocimiento del
profesor como sistema de ideas integradas y el conocimiento profesional especifico del profesor
asociado a categorias particulares, quién consideré que los saberes académicos, los saberes
experienciales, las teorias implicitas y los guiones y rutinas estan integradas en la accion de la
ensefianza y posteriormente confirmd que éstos saberes suelen estar asociados a nociones

particulares.

Este documento de tesis se expone a lo largo de siete capitulos. El primer capitulo muestra
el problema, la pregunta de investigacion, la justificacidn y los objetivos; en el segundo capitulo
se presenta el marco tedrico que sustenta y soporta la tesis resaltando algunos de los avances e
investigaciones sobre el conocimiento del profesor; en el tercer capitulo se especifica la
metodologia aplicada que parte de un enfoque alternativa y es de tipo cualitativo interpretativo,
basada en estudios de caso multiple en donde se describen los instrumentos que se tuvieron en
cuenta para su desarrollo, como la observacion participante, el protocolo de observacion, las

entrevistas semiestructuradas, las técnicas de estimulacion del recuerdo, el Analytical Scheme
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(Perafan, 2011) y la triangulacion de datos; en el cuarto capitulo se encuentra el desarrollo del
analisis e interpretacion de datos desde los casos y posteriormente la integracion de los saberes
del profesor de musica en torno a la nocion escolar de escala; el quinto capitulo expone las
conclusiones; el sexto capitulo muestra las referencias bibliogréaficas y finalmente el séptimo

capitulo contiene los anexos.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La educacion musical en el entorno colombiano, especificamente en el curriculum de la
escuela publica, suele ser un privilegio, ya que desde las politicas de educacion oficial, las
posibilidades para que en un colegio exista 0 no la catedra de mdsica, dentro del campo de la
educacion artistica, esta ligada a las siguientes condiciones: la primera considera el pardmetro,
refiriéndose este especificamente a la relacion del profesor de mdusica en la escuela en
dependencia a una cantidad especifica de estudiantes; la segunda atafie a la existencia, esto es,
que solo se necesita del profesor de musica cuando en la institucion no se dicta el area de
educacion fisica, artes, danzas o teatro; y la tercera, cuando necesita de ella por la
especializacion, es decir, que el profesor de musica esta en la institucion al tratar de responder a

la media especializada que tienen algunas instituciones siendo esto parte del PEI.

De éste modo, la problematica muestra esta ruptura entre lo que se considera importante
para el aprendizaje del estudiante, al seguir posicionando desde sus acciones, las ciencias como el
campo mas valido, dando esto como resultado, entre otros, que el profesor de mdsica a veces sea
concebido entre sus colegas como el profesor de apoyo, clasificacion que «golpea» la labor de los
docentes de musica, pues al igual que todos los docentes, cumple las mismas funciones desde su
area. Por lo tanto, estos son puntos importantes para considerar que el papel del docente de
masica en la escuela es méas complejo de lo que parece, al «sortear» su existencia en la escuela
con diversas variables y en tanto atraviesa por diversidad de crisis, que eliminan todas las
posibles ideas que considerarian que el profesor de musica también aporta a la cultura, y que
desde su actuar, construye in situ, es decir, en la escuela al sujeto estudiante desde diversas

nociones.
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Por otro lado, al comprender que la educacion musical escolar esta constituida por varias
nociones y que se consolida como un lenguaje complejo, se hace preciso mostrar como el
profesor de masica construye un discurso posible, dotado de sentido en la escuela. Por lo tanto,
esta tesis se enmarca en la misma direccion de las investigaciones sobre el conocimiento del
profesor del grupo INVAUCOL de la Universidad Pedagdgica Nacional, con el animo de
reivindicar la labor docente del profesor de musica, considerando que éste posee un conocimiento
que le es propio, producido por €l mismo y que su desempefio se enmarca en la intencionalidad

de la ensefianza, en la misma direccion que lo expuso Perafan (2004).

Entonces, desde lo enunciado anteriormente resulta pertinente indagar ¢Cuél es el
conocimiento profesional especifico del profesor de mdsica asociado a la nocién escolar de

escala?
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1.1. JUSTIFICACION

En consonancia con las investigaciones que se han realizado en torno al conocimiento
profesional de los profesores asociado a categorias particulares, se puede asegurar que desde ésta
perspectiva el profesor no transfiere conocimientos y que, contrario a ello, se esmera en construir

un conocimiento bajo diversos &mbitos en los que se desenvuelve.

También, considerando que actualmente sélo se conoce una tesis que habla sobre el
conocimiento profesional especifico del profesor asociado a la nocion de compas, realizada en
2016 por la Maestra Lila Castafieda como antecedente a las investigaciones que tratan del
conocimiento profesional del profesor de musica y que se desconocen investigaciones que traten
sobre el conocimiento profesional especifico del profesor de musica asociado a la nocion de
escala, se hace pertinente evidenciar el discurso del profesor y todas sus posibles construcciones

en torno a esta nocion particular.

Asi, el estudio en torno a dicha tematica toma un gran valor ya que se constituye en un
campo importante, basico en el aprendizaje musical y es pertinente para presentar al profesor de
musica, como un sujeto valioso en la escuela, desde las posibilidades que ofrece el grupo
INVAUCOL, porque exalta la labor docente e insiste en la comprension de que el conocimiento
que construye el profesor en la escuela, es diferente al de las disciplinas, pero no es menos
valioso que el que ellas proponen, donde el profesor logra producir, en términos de Perafan,

(2011) un conocimiento disciplinar escolar propio.

Entonces, estudiar el conocimiento del profesor de musica en torno a la nocion escolar de
escala, resulta importante para las investigaciones que se direccionan hacia el profesor, porque

permite evidenciar como desde un discurso coherente y complejo que se expone e integra en el
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aula, el profesor actia segun el contexto en la intencionalidad de la ensefianza. Por otro lado,
logra ser una oportunidad para resaltar que el profesor es un sujeto que se piensa a si mismo,
como un productor de conocimiento, desde diversos saberes y que como intelectual es un

trabajador de la cultura (Peraféan, 2004).

También es pertinente sefialar, que frente a las diversas miradas en torno a la investigacion
sobre la ensefianza y al giro que ha permitido centrar la atencion en lo que saben los docentes, el
interés por el conocimiento profesional especifico del profesor se consolida dia a dia como un

campo esencial y urgente a investigar.
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1.2. OBJETIVOS

1.2.1. Objetivo General

Identificar y caracterizar el conocimiento profesional especifico del profesor de musica,

asociado a la nocidn escolar de escala.

1.2.2. Obijetivos Especificos

1. Identificar y caracterizar los saberes académicos asociados a la nocion escolar de
escala del profesor de masica.

2. ldentificar y caracterizar los saberes basados en la experiencia asociados a la
nocion escolar de escala del profesor de musica.

3. Identificar y caracterizar las teorias implicitas asociados a la nocién escolar de
escala del profesor de musica.

4. Identificar y caracterizar los guiones y rutinas asociados a la nocion escolar de
escala del profesor de musica.

5. Identificar y establecer la integracién que se da entre los saberes académicos, los
saberes basados en la experiencia, las teorias implicitas y los guiones y rutinas,
para dar cuenta del conocimiento profesional especifico del profesor de musica,

asociado a la nocidn escolar de escala.
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2. MARCO TEORICO

«EI conocimiento no es una idea que emana o que se le atribuye a un objeto externo, sino mas bien un constructo

humano referido mas al propio sujeto que lo construye» (Perafan, 2002, p. 18).

El presente capitulo expone el desarrollo conceptual e histdrico que enmarca las
investigaciones sobre la ensefianza y el conocimiento del profesor, ademas muestra algunos de
los aportes mas relevantes que surgieron de la emergencia suscitada por los procedimientos sobre
la ensefianza y las posturas que permitieron el nacimiento de la categoria, conocimiento
profesional especifico del profesor asociado a nociones particulares, en consonancia con los

postulados tedricos de Perafan (2004, 2011, 2012, 2013, 2015).

Para desarrollarlo se consideraron pertinentes los siguientes tres momentos: 1) Estilos y
formas de asumir la investigacion en la ensefianza, 2) Conformacién, 3) Procesos para la

integracion.

2.1. Estilos y formas de asumir la investigacion en la ensefianza: una categoria para
acercarnos al conocimiento del profesor

Partiendo de la idea de estilo como una forma de asumir las investigaciones sobre la
ensefianza, se encuentran en este apartado descritos los enfoques y programas que permitieron la
transicion a los estudios sobre el conocimiento docente, ya que suscitaron el interés sobre el

conocimiento del profesor.

Aqui se evidencia como cada enfoque de investigacion tuvo su influencia, ya fueran

conductistas, cognitivistas o alternativos; y como desde hace varias décadas se ha asumido la
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tarea de la investigacion, cuya complejidad estd marcada por las rupturas epistemoldgicas que se

dan en torno a los sucesos historicos y sociales.

Es asi, como el rastreo que se hace aqui, invitan al lector a visibilizar algunos de sus
alcances y aportes, sin desconocer que aln éstos buscaron ser sobrepasados con nuevas

propuestas tedricas y metodoldgicas.

2.1.2. Enfoque conductista

A proposito de las investigaciones sobre la ensefianza, se afirma que el enfoque conductista
media patrones de estimulo- respuesta y en relacion con esta vision aparecieron los programas
como proceso-producto y los Beginnig Teacher Evaluation Study que seran descritos a

continuacion:

Proceso — producto: Fue un programa que traté de mostrar que la conducta del profesor se
asociaba con los logros de sus estudiantes y de esta forma definia la ensefianza eficaz. Se trataba
de asociar las relaciones que subyacen a aquello que los profesores hacen en el aula y aquello que
les pasa a sus estudiantes, observando las actividades docentes sobre el aprendizaje de los
mismos. Segun Cols (2011) éste programa describia las practicas eficaces y presentaba los
patrones a seguir, con el proposito de mejorar los resultados académicos de los estudiantes que al
tomar en cuenta los test de rendimiento para evaluar los progresos de los estudiantes ponia
especial acento a las puntuaciones como un objetivo primario de la instruccién. Al respecto
Shulman (1989) afirm6 que desde 1979 se expusieron los principios basicos de éste programa y
se concluyé que poseian problemas por la continua aplicacién de test, pues estos se consideraban

como un criterio tnico y ultimo en la eficacia escolar.



23

Beginning Teacher Evaluation Study- BTES, éste programa considero parte fundamental
el comportamiento del profesor, para relacionar su influencia con el rendimiento de sus
estudiantes, aqui aparecen los TAA (Tiempos de Aprendizaje Académico) utilizados como
variables que delimitaban y tenian en cuenta, el tiempo que deberia dedicar el estudiante en una
determinada area o contenido, asi se media el nivel de dificultad de la tarea y también el tiempo

(Shulman, 1989).

Desde luego éste programa, empez6 a ser criticado al desviar sus ideas principales, ya que
«se apoy6 fundamentalmente sobre el comportamiento observado del profesor y del estudiante, y

sobre las caracteristicas de la realizacion de las tareas» (Shulman, 1989, p. 40)

2.1.3. Enfoque cognitivo.

El enfoque cognitivo®, seglin Ortega y Perafan (2012) «se caracterizé por la indagacion de
los procesos de pensamiento (formales) de los profesores» (p.20). Desde éste se evidencia un
interés particular en la cognicion del profesor y en la forma como éste tomaba las decisiones, ya
que incidian tanto en la conducta, como en la practica. Es asi como bajo el enfoque cognitivo

aparecen los programas mediacional y la ecologia del aula.

El programa mediacional: Centré su interés en el estudiante, en los sentimientos y en lo
que éstos pensaban al realizar las actividades, atendio a lo que le sucede a un estudiante cuando

recibia una instruccion y cémo ésta afectaba sus resultados (Shulman, 1989). Al respecto Angulo

Se constituye en un programa que ontoldgica, epistemoldgica y conceptualmente fue generando grandes cambios en las visiones como se

deberia asumir la labor docente. Constituye un autor importante de este enfoque, Philp- Jackson (1968).
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(1999) sefald que el programa mediacional «sirvié de antesala a los estudios e investigaciones

sobre el conocimiento docente desde la cognicion» (p. 263).

La ecologia del aula: Este programa tuvo en cuenta la linguistica, la sociologia y la
antropologia. Desde aqui se empezaron a priorizar y a fundamentar las relaciones con los
individuos, en las interacciones del aula desde lo verbal y no verbal, tomando como valor
primordial, los sujetos que interactuaban en el proceso de la ensefianza, al igual que los contextos
en los que se encontraban. Considerado como un programa comparativo, se apoyo6 en la idea de
un curriculum oculto orientado al éxito; otra de sus caracteristicas es que evito relacionar el
comportamiento del profesor con el proceso académico de los estudiantes. Shulman, (1989). Se
considera que en éste programa se asumio el aula como «un espacio social de comunicacion e

intercambio de significados» (Angulo, 1999, p.269).

Posteriormente se llevaron a cabo investigaciones que indagan por el pensamiento y el
conocimiento del profesor antes, durante y después del acto de la ensefianza y otras que dieron

cuenta de las creencias de los profesores y del conocimiento préctico.

Al respecto, en éste enfoque Clark y Peterson (1990) encontraron tres puntos o categorias
especificas de accidon y pensamiento de los profesores, la primera: pensamientos preactivos y
posactivos dados durante la planificacién docente, la segunda: los pensamientos y decisiones

interactivas y la tercera: la que asocia las teorias y las creencias de los profesores.

A continuacion en la tabla 1, se presenta en forma de sintesis los tres campos que se
desarrollaron en las investigaciones sobre el profesor, segun lo propuesto por Perafan (2004) y
desde donde se logra reforzar la idea de que el enfoque cognitivo tiene en cuenta las operaciones

mentales de los profesores en distintos momentos de su accion pedagogica (p. 47).
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CATEGORIA SE REFIERE A POSTURA SEGUN ESTABLECE UNA
PERAFAN (2004) RELACION DE
Pensamiento Abarca los pensamientos del | Sugiere tener en cuenta los | Tiempo:
preactivos y profesor antes (preactivos) y | sentidos implicitos y Ila
posactivos después de la ensefianza en el | relaciéon con el contexto y | Porque este

aula (posactivos)

los procesos meta cognitivos

pensamiento ocurre en
dos momentos: antes y
después de la clase.

Pensamientos y
decisiones de la
ensefianza interactiva

Abarca cuales son los
procesos de razonamiento que
ocurren en la mente del
profesor mientras ensefia.

Muestra la  necesidad de
indagar por los sentidos y
las razones historicas que
explican el contenido del
pensamiento y del
conocimiento del profesor.

Tiempo:

Este pensamiento
ocurre a lo largo del
proceso de ensefianza.

Pensamiento que
asocia las teorias y las
creencias de los
profesores

No obedece exclusivamente a
un conocimiento préctico que
involucra momentos 0
principios que han sido
interiorizados en el transcurso
de la vida personal y
profesional de los docentes.

Sefiala que estas determinan
lo que el profesor hace en el
aula y el sentido de su
accion.

Conocimiento:

Le permiten al profesor
tomar decisiones e
interpretar  lo  que
ocurre en el aula.

Tabla 1. Categorias especificas de accidn y pensamiento de los profesores. Creacion propia basada en el libro: La
epistemologia del profesor sobre su propio conocimiento profesional. Perafan (2004. p. 47-57).

2.1.4. Enfoque alternativo.

Segun Pérez y Gimeno (1988) este enfoque se constituye bajo los siguientes siete

concebir la relacion entre teoria y préactica.

principios: 1-concepcién del hombre, 2-ensefianza como actividad intencional, 3-caracterizacion
epistemoldgica de la ensefianza y el aprendizaje, 4- diferenciacion de los roles del profesor y del
estudiante, 5-segln el profesor, que es concebido como un artista y por tanto es un investigador,

6- por la concepcion sobre la naturaleza y los métodos de investigacién, y 7- por la forma de

En términos de Perafan (2004) éste enfoque esta constituido por dos campos de estudio: el

primero, que indaga por el conocimiento refiriéndose a aquel que interroga por lo que piensa el

profesor y el segundo el que centra su atencion en analizar la razon de sus acciones. Este autor
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tras largas investigaciones logra exponer desde el enfoque alternativo valiosos aportes entre los
que se encuentran: el conocimiento profesional del profesor como un sistema de ideas integradas;
la epistemologia del profesor sobre su propio conocimiento y finalmente el conocimiento
profesional del profesor asociado a categorias particulares, para demostrar entre otras tesis, que la
ensefianza no puede estar aislada de la intencionalidad del profesor y de la cultura que lo

constituye.

Finalmente, tras el desarrollo del enfoque cognitivo y el enfoque alternativo (Pérez y
Gimeno, 1988 & Barinas, 2013) concluyeron que ambos enfoques aportaron en la transicion de
las investigaciones que giraban en torno al pensamiento del profesor, permitiendo relevantes

aportes que amplian las posibilidades de observacion hacia las practicas de los docentes.

2.2. Conformacion: un recorrido a las investigaciones sobre el profesor

Al comienzo de este capitulo, se sefial6 que las investigaciones que se realizaron en torno a
los profesores, estuvieron permeadas inicialmente por la influencia de los ideales conductistas,
pero posteriormente se abrieron otros caminos en las investigaciones sobre la ensefianza y el
profesor, unas basadas en las teorias cognitivas y las otras en teorias alternativas, que permitieran
un mayor acercamiento al sujeto en cuestion y dar proposiciones mas acertadas sobre su

produccién intelectual.

Por consiguiente en éste apartado, se presentara un breve recorrido histérico, que atafie a
los inicios de las investigaciones sobre el conocimiento del profesor y algunos posicionamientos

gue dan cuenta de los conocimientos que éste construye o que le son propios, tratando de
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evidenciar las posturas, aportes y discusiones sobre el tema en cuestion, desde diferentes autores,
con el fin de mostrar que la categoria sobre el conocimiento del profesor, es un suceso historico,
que se ha ido nutriendo desde los aportes epistemologicos y metodologicos con el pasar de los

anos.

2.2.1. Rastreo sobre el surgimiento de las investigaciones relacionadas con el conocimiento

de los profesores

Gage (1963) puso gran interés sobre el profesor en tal forma que: describié como usar los
modelos en los estudios sobre la ensefianza, al encontrar que los criterios de eficacia juzgaban el
éxito del docente al realizar sus tareas, y que fallaban porque se ignoraban las caracteristicas
tipicas del aula al olvidar que el docente interactuaba con mas de un estudiante en el proceso de

la ensefianza.

Con los aportes realizados por Jackson (1968) con su obra La Vida en las Aulas, quien
describié lo complejo de la tarea docente y determind la existencia de una fase pre-activa, una
fase interactiva y una fase pos-activa como momentos presentes en la ensefianza, se encuentra
que sus investigaciones abordaron el estudio del sujeto profesor desde lo que este hace y piensa.
Al respecto de su obra hay quienes anotaron que «intentd describir y comprender los procesos
mentales que guian la conducta del profesor, asi como la complejidad de la vida en las aulas»
(Alvarez y Moreno, 2012, p. 27). Sin embargo, hasta aqui aunque se insinuaba un interés especial
por estudiar el pensamiento y la planificacion docente, el profesor no tenia mayor relevancia que

ser concebido como un técnico (Clark y Peterson, 1990).
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Posteriormente, Shulman (1975) presenta en el Instituto Nacional de Educacion de Estados
Unidos, una nueva propuesta que permite pensar al profesor como un profesional, donde mostré
la relevancia de las investigaciones en los procesos del pensamiento de los docentes y donde
sostuvo que «la investigacion del pensamiento docente es necesaria para comprender que es lo
que hace que el proceso de la ensefianza sea especificamente humano» (Clark y Peterson, 1990,
p. 445). Dos afios méas tarde, Shulman realizO modelos de razonamiento pedagdgico donde
describid la esencia de la comprension de la materia por el profesor y como era posible que la

transformara para ensefiarla.

En sintesis, Shulman fue uno de los primeros investigadores en observar que el profesor
poseia un conocimiento propio, sus interesantes tesis permitieron ahondar sobre los
conocimientos del profesor entre ellos: el Conocimiento Didactico de Contenido y el
Conocimiento Pedagogico de Contenido, donde algunas de sus consideraciones o tesis exponen
que el conocimiento de la materia es uno de los conocimientos mas importantes del profesor. Asi,
sus aportes toman un alto significado, dado a que es €l quien inicia un interés significativo por los

estudios que giran en torno al pensamiento de los docentes (Perafan, 2004).

Por otro lado Schoén (1992), por ejemplo, reconocié al profesor como un ser practico—
reflexivo, donde el conocimiento se da en la misma accion, por su parte Clark y Peterson (1990)
encuentran que los pensamientos influyen en la conducta y determinan su actuar, Porlan y
Rivero (1998) proponen que la reflexion y el pensamiento deben ser comprendidos en el campo
de lo explicito o en el campo de lo Implicito—tacito y posteriormente Perafan (2004) expone que
los profesores poseen un conocimiento que les es propio, que se constituye a partir de la

integracion de cuatro saberes y sus estatutos epistemologicos fundantes.
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2.2.2. Sobre el conocimiento profesional del profesor

A continuacion, se presenta tres lineas de investigacion centradas en el conocimiento del
profesor a partir de la comprension de la practica docente, el conocimiento de la disciplina, y el

conocimiento pedagdgico de contenido.

1) La comprension de la practica docente: bajo esta perspectiva se encuentra en autores
como: Elbaz, 1983; Conelly y Clandinin, 1984 y Brome 1988, tres posturas que coinciden en
hablar de conocimiento practico del profesor. Elbaz, pensd en el conocimiento practico con
relacion al conocimiento en si mismo, el entorno y el curriculo, donde sefial6 también, que este
conocimiento se genera en la reflexion. Connelly y Clandinin, propusieron que el conocimiento
préactico del profesor puede estar en las acciones, «se compone de contenido experiencial, como
de filosofia personal, ritual, imagen y unidad narrativa» (Perafan, 2013, p.7). Por su parte
Bromme (1988), enuncid que en el ejercicio de la ensefianza se integra la teoria y la practica, y
que el conocimiento profesional del profesor mantiene conocimientos asociados con el

curriculum, la materia, la clase, los alumnos, la didactica, las creencias y los valores.

Con Schon (1992) se pone en evidencia la necesidad que tiene el profesor de pensar en la
accion y reflexionar en ella, ya que los actos que realizan los profesores a diario ocurren de
manera inconsciente y dificilmente se pueden verbalizar, asi «la actividad de conocer sugiere la
cualidad dindmica del conocer en la accidn, es decir, generar conocimiento en la accion, desde la

propia accion» (p.55).

Asimismo, Carr y Kemmis (1988) sefialaron que los profesores no podrian ni empezar una
«practica» si no tuvieran alguin conocimiento de la situacién, o idea de lo que hay que hacer y que

no podrian ensefar, si adolecen de reflexion acerca de lo que hacen. Quedando plenamente
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expuesto que la reflexion hace parte de una accidén consciente del profesor, que interroga

directamente sobre su actuar donde la préctica logra integrar la teoria.

2) Del conocimiento de la disciplina: Por su parte Shulman (2005) sefial6 que existian
siete tipos de conocimientos que conformaban un tipo de conocimiento base de la disciplina,
estos eran: a-de contenido, b- didactico general, c-de curriculum, d- didactico de contenido, e- de
los alumnos, f-de los contextos educativos y g- el conocimiento de los objetivo, las finalidades y

los valores.

En la comprension de que el conocimiento didactico de contenido se construye en y sobre
el conocimiento de la materia, y demuestra la capacidad que tiene un profesor para transformar su
conocimiento en contenido, en formas que sean didacticamente comprensibles y entendibles para

sus estudiantes.

3) El conocimiento pedagdgico de contenido (CPC): Al respecto, Shulman (1989) plante6
que para ubicar el conocimiento que se desarrolla en la mente de los profesores se debe distinguir
tres tipos de conocimiento: el conocimiento del contenido disciplinario de la asignatura, el

conocimiento pedagdgico de contenido y el conocimiento curricular.

Finalmente ante las transcripciones que pretendian mostrar que el CDC y el CPC son lo
mismo, Perafan (2015)? aclara que, CDC atafie al conocimiento didéctico de contenido y el CPC
se refiere al conocimiento pedagogico y que por lo tanto, pertenecen cada uno a campos
epistemoldgicos diferentes, lo que muestra que desde el concepto de conocimiento pedagogico de

contenido, se ha dado un vuelco a la metodologia de los programas formativos y que las

En el seminario sobre el conocimiento profesional especifico del profesor, realizado en el 2015 en la Universidad
Pedagodgica Nacional.
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investigaciones han tomado diversos caminos para dar cuenta sobre los conocimientos que

construye y le son propios al profesor.

Por su parte, Yves Chevallard (1997) maneja un concepto llamado «transposicion
didactica, el cual es definido como «El trabajo que transforma de un objeto de saber a ensefiar
en un objeto de ensefianza» (p.45) y que en palabras de Bolivar (2005) es definido como «el paso
de saber academico al saber ensefiando deduciendo, que el saber de referencia y el saber
ensefiado no son idénticos» (p.18), para sefialar que el conocimiento es un proceso, que en su
cualidad de transformacion se aleja de ser concebido como una deformacién del conocimiento
disciplinar. A continuacién la tabla 2, resume los planteamientos sobre el conocimiento préctico y

de contenido, expuestos por (Perafan, 2013)

TIPOS DE AUTORES DEFINICION ESPECIFICIDAD
CONOCIMIENTO
Connelly y Se compone de contenido | Alude al conocimiento
Clandinin experiencial, como de | préactico
(1984) filosofia personal, ritual,
imagen y unidad narrativa.
PRACTICO
Sefiala  que es una | Se construyen durante la
Elbaz combinacion de reglas de la | historia personal y
practica, principios | profesional del docente
(1983) précticos e imégenes
Distinguié tres clases de
conocimiento de contenido.
- Conocimiento de la
materia Se refiere a la disciplina
DE CONTENIDO Shulman (1989) Se refiere a coémo se aprende

- Conocimiento

pedagdgico Se refiere a la forma de

- organizar los temas
- Conocimiento

curricular

Tabla 2.Caracteristicas del conocimiento préactico y el conocimiento de contenido. Elaboracion propia con base en el texto
conocimiento profesional docente: caracterizacion aspectos metodoldgicos y desarrollo. Perafan 2013
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2.3. Procesos para la integracion. Un paso fundamental en las investigaciones sobre el
conocimiento profesional especifico del profesor

En este apartado se presentara al lector los procesos que dieron origen a la integracion de
los conocimientos o saberes propios de los profesores, en el campo de las investigaciones sobre la

ensefianza, especificamente sobre el conocimiento del profesor desde el enfoque alternativo.

2.3.1. Del conocimiento profesional especifico del profesor.

Desde los aportes realizados por Porlan y Rivero (1998) fue posible pensar la diferencia
existente entre: el conocimiento profesional especifico dominante y el conocimiento profesional
especifico deseable, como acontecimientos primarios para comprender la categoria de
conocimiento profesional especifico del profesor. Las razones en las que difieren el uno del otro

se ponen en evidencia tras las siguientes ideas:

A) La idea que planteaba el conocimiento, como saberes yuxtapuestos: Porlan y Rivero
(1998) preocupados por encontrar y presentar la naturaleza, el origen y la evolucion del
conocimiento de los profesores, definieron el conocimiento profesional del profesor como
«un conocimiento practico, epistemoldgicamente diferenciado y radicalmente distinto al
que mayoritariamente existe» (p. 8). Donde en los procesos de ensefianza, el conocimiento
profesional del profesor posee cuatro tipos de saberes: los saberes académicos, teorias
implicitas, los saberes basados en la experiencia y los guiones y rutinas.

La tabla 3 evidencia las posturas de Porlan y Rivero (1998) frente al saber académico, el
saber basado en la experiencia, las teorias implicitas y los guiones y rutinas, desde la postura que

plantea la yuxtaposicién de saberes.
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SABERES TIPO DE SE GENERAN CUANDO
CONOCIMIENTO
ACADEMICO Conjunto  de concepciones Explicito En el proceso de formacién
disciplinares  explicitas que inicial y formacion
atienden a la I6gica disciplinar académica.
BASADO EN LA Conjunto de ideas conscientes Explicito Seestdenel aulayse
EXPERIENCIA que los profesores desarrollan comparten en el contexto
durante su ejercicio profesional, escolar.
y se manifiestan como
creencias, principios de accién,
metaforas e imagenes.
RUTINAS Y Conjunto de esquemas técitos Implicito Por procesos de
GUIONES que predicen el curso de los impregnacion ambiental
acontecimientos del aula. desde que se esta en la
escuela y se manifiestan en
la conducta profesional
TEORIAS Son teorias marco de carécter Implicito Vivenciamos el diario vivir.
IMPLICITAS inconsciente, que mantiene el

docente y que explicarian el
sentido de sus creencias y
acciones.

Tabla 3. Concepciones de los saberes del profesor. Creacion propia, basado en el libro: El conocimiento de los profesores.
Una propuesta formativa en el &rea de ciencias Porlan y Rivero, (1998, p. 60-63).

Por su parte, Marcelo (2002) propone la idea de integracion, dirigida a tres tipos de

conocimientos, teniendo en cuenta cuatro caracteristicas: 1-que el conocimiento del profesor se

construye, 2-que ésta construccion se hace en interaccion social, 3-que posee un caracter

contextualizado y 4-ademas distribuido. Los tipos de conocimiento que éste autor integra son: a)

el conocimiento psicopedagdgico, b) el conocimiento de contenido y ¢) el conocimiento didactico

de contenido.

B) La idea que plantea el conocimiento del profesor, como saberes integrados: Perafan,

(2004) toma como punto de partida los cuatro saberes de los que hablaron Porlan y Rivero

(1998) a saber: los saberes académicos, los saberes basados en la experiencia, las teorias

implicitas y los guiones y rutinas, donde reconoce la necesidad de resignificarlos y de

integrarlos como un todo dinamizador de la practica de los profesores, permitiendo pensar

que si es posible hablar del conocimiento del profesor como una construccion que éste ha
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realizado, y se aleja de considerarlos yuxtapuestos, para afirmar, que estos saberes se
encuentran integrados de manera coherente. En términos de Perafan (2004) el

conocimiento estd mediado por la intencionalidad de la ensefianza.

Asi, desde la postura que considera el conocimiento profesional especifico, como saberes
integrados expuesta por Perafan (2004), surge la importancia de ubicar a cada saber dentro de un

estatuto epistemoldgico fundante (e.e.f.), y esto se evidencia en el siguiente esquema:

El conocimiento profesional del profesor
como sistema de ideas integradas:

[Componentes |

l ] 1
= E
= H— -
B2 P . - P EE
g g . Saber acadeémico | Teorias implicitas | 35
§§ (explicito) ftacito) T E.g
== SE
_________ . S
_ Saberes b?_::sad_ns en| Rutinas v guiones m
s L. la experiencia (tacito) T—=
3 = (explicito) "'—.;
o = e

Figura 1. El conocimiento profesional del profesor como sistema de ideas integradas. Tomado de: El conocimiento
profesional docente: caracterizacion, aspectos metodoldgicos y desarrollo. (Perafan, 2013).

La figura 1. Muestra que el conocimiento del profesor estd consolidado dentro de unas
caracteristicas esenciales, donde los saberes del profesor se comprenden de forma explicita-
implicita o racional y donde se otorga un estatuto epistemoldgico para cada uno de los saberes.
En este marco de comprension del conocimiento del profesor, cada uno de los saberes planteados

anteriormente, tendrian su respectivo estatuto fundante:
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El saber académico, segun Perafan (2013), implicaria pensar en replantear el problema del
saber académico como equivalente al conocimiento disciplinar, éste saber tiene como estatuto
epistemolégico fundante la transposicion didactica y no la razén, como lo plantean las

disciplinas, en estos saberes hay una intencionalidad y una logica del conocimiento.

En términos de Perafan (2013):

El estatuto epistemoldgico reconocido histéricamente como propio de las disciplinas, es diferente
al del saber académico del profesor, ya que este Gltimo responde a un complejo epistémico que
integra tanto la intencionalidad de la ensefianza como eje estructurador, como la l6gica del co-
nacimiento de la subjetividad y el conocimiento, la estructura basica que explica la emergencia de
lo didactico, la nocién de obstaculo epistemolégico y, por Ultimo, la superacién del miedo al

parricidio. (p. 88).

En este punto es necesario referirse a Chevallard (1997), quien con su teoria en el post-
facio de la segunda edicion de la obra la transposicion didactica, permite pensar que los
profesores realizan un proceso de transposicion didactica del saber cultural, no disciplinar,
cuando estan pensando las nociones que ensefian y cuando las estan ensefiando. El profesor
construye un conocimiento para la ensefianza, esto no es un acto pasivo, es dado en el acto de
razonamiento y comprension, siendo por ultimo un acto de transformacion; con ello se logra
negar la idea que considera la transposicion didactica como una técnica de modelacion de

contenidos.

Por otro lado los saberes basados en la experiencia estarian fundados en sus reflexiones

de la préactica profesional Al respecto Perafan (2013), plantea que:
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Lo particular en la comprension de estos saberes en el esquema al que nos referimos, radica en
gue no es la reflexién en la accion-proceso de todas formas ineludible en la construccion del saber
basado en la experiencia, el lugar epistémico de fundacidn, sino la practica misma. Es decir que la
practica profesional docente es racional por si misma, no requiere de una razon externa para

existir como saber. (p. 12).

Mientras que las teorias implicitas, estas definidas «como las estructuras elaboradas de
conocimiento que hacen parte del sujeto, tienen la particularidad de ser asimiladas y acumuladas
por la estructura del profesor de las estructuras institucionales» (Perafan, 2013, p.13). Donde su
estatuto epistemolégico fundante es el campo cultural institucional; hacen parte del
conocimiento del profesor en la medida en que se presentan en textos oficiales que inciden en su

practica, por lo que aqui, el sentido de cada Institucion es lo que diferencia a los docentes.

Y finalmente los guiones y rutinas, definidos por Perafan (2013), como esquemas de
actuacion, se fundamentarian en su historia de vida o cotidianidad, saberes inconscientes
asociados a una nocion, que dejan ver la relacion libido-saber en la construccién del
conocimiento del profesor. Dentro de esta comprension, es necesario hablar de procesos de
represion de caracter inconsciente, que son necesarios reconocer, pues participan en la

integracion del conocimiento del profesor.

En conclusion y en sintonia con Reina (2014) se puede afirmar que Perafan sustenta la
integracion a partir de cinco planteamientos claves: el sujeto integrado, el conocimiento
integrado, la intencionalidad de la ensefianza, el lugar de la practica del profesor y la

epistemologia.

El primero obedece al sujeto, quien lo concibe como un sujeto integrado como resultado de

un sujeto que estd inmerso en la cultura, en constante interaccion; el segundo enuncia al
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conocimiento, que se encuentra integrado por los cuatro saberes y que permiten dar cuenta que la
labor docente es compleja; el tercero se refiere a la intencionalidad, pues propone que el
conocimiento del profesor es diferente al disciplinar y desde luego se evidencia esa
intencionalidad; el cuarto atafie al lugar de la practica del profesor, mostrando que el
conocimiento del profesor es un conocimiento escolar; y el quinto a la epistemologia, donde
sefiala que el conocimiento del profesor no estd enmarcado dentro de una Unica epistemologia,
hace parte de una «polifonia epistemoldgica» (Perafan, 2002 & Reina, 2014). Esto permite
asegurar en palabras de Perafan, (2005) que «lo que hace complejo el conocimiento del profesor,
no son solo los diferentes tipos de saberes que integra, sino también las distintas fuentes de las

que emergen tales saberes» (p.2).

2.3.2. El conocimiento profesional docente especifico asociado a categorias particulares.

Perafan (2011-2013) propone integrar los saberes por una nocion o categoria y en su orden
identificar y caracterizar dichos saberes y demostrar que los profesores poseen un conocimiento
propio diferenciado de cada una de las nociones que sabe y ensefia. Aqui la nocién toma un valor
de orden epistemoldgico en la investigacion y en la integracion, para denotar las caracteristicas
fundamentales del docente con relacién al saber académico, al saber basado en la experiencia, a
las teorias implicitas y a los guiones y rutinas, para mostrar que el profesor construye nociones

escolares en tanto su conocimiento es situado.

A continuacion, en la figura 2 se muestra como a partir del enunciado de categoria
particular, se puede evidenciar dicha integracion y la construccion de un orden especifico del
conocimiento que a diario hacen los profesores, al permitir también visualizar que dichos saberes

tienen un orden, un origen y una intencion en discurso del profesor.
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El conocimiento profesional docente especifico
asociadoa categorias particulares

| Fuentes | | Componentes | | Fuentes |

i J L

= -

S =

=2 P . - P = 2

= | Saber académico | Teorias implicitas S s

25 (explicita) S (tacito) E. =

=2 ¢ CATEGORIAS 5 B

s g ESFECIFICAS ,)I. _____ -\l.-_
_ Saberes basados €MRtinas y guiones| .
R la experiencia (tacita) e

3 = (explicito) =

S ES

£ = =

Figura 2. El conocimiento profesional docente especifico asociado a categorias particulares. Tomado de Conocimiento
profesional docente y practicas pedagégicas (Peraféan, 2015).

En ésta categoria “el conocimiento profesional especifico del profesor aparece asi, como un
sistema de saberes integrados en el proceso de construccién de una categoria particular, o

contenido de la ensefianza” (Perafén, 2013, p. 15)
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3. METODOLOGIA

Esta tesis se inscribe en el campo de las investigaciones cualitativas interpretativas, con
estudios de caso mdltiple y se posiciona dentro del enfoque alternativo constructivista que
sustenta las posturas que permiten encontrar y comprender las construcciones de conocimientos,
donde se considera al investigador como un participe activo del proceso de investigacion, que
construye desde la indagacion y que en palabras de Guba y Lincoln estd «comprometido a
facilitar la reconstruccién de «mdultiples voces» de su propia construccién, asi como la de todos

los otros participantes». (2002, p. 139).

De tal manera que éste capitulo describe algunas caracteristicas de la investigacion
cualitativa interpretativa, presenta el papel del investigador como intérprete, muestra algunas de
las posturas sobre lo que se considera un estudio de caso, realiza una caracterizacion sobre los
profesores que comprendieron y desarrollaron el caso, expone brevemente una mirada sobre la
visién de las instituciones donde laboran los docentes investigados y finalmente presenta las

técnicas e instrumentos que se utilizaron en la investigacion.

3.1. Caracteristicas de la investigacion cualitativa — interpretativa

Al respecto Stake (1999) sefiala que «en la investigacion cualitativa la unicidad de los casos
y los contextos individuales son importantes para la comprension» (p. 41). Por otro lado, agrega

que debe existir una interaccion entre los fenomenos y el investigador, ubicando el estudio de
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caso como la posibilidad para lograr esta interaccion, como caracteristica primordial de éste tipo

de investigacion donde exalta la interpretacion.

De modo similar Erickson (1997) considera que el énfasis que toma la interpretacion es
fundamental, de alli que no puede haber investigacion cualitativa interpretativa sin investigador y
desde luego, que de esa interrelacion nace la interpretacion. Este autor asumio que «la realizacion
de una investigacion interpretativa de la ensefianza implica una observacion participante intensa e
idealmente de largo plazo, en un escenario educativo, seguida de una reflexion deliberada y de

largo plazo sobre lo que alli se observo» (p. 290).

Asimismo, otros autores, han afirmado, que los métodos cualitativos presentan un proceso
inductivo recurrente que permite analizar multiples realidades subjetivas, donde algunas de las
bondades se explicitan en que permiten la amplitud y profundidad de significados, en tanto
aportan una riqueza interpretativa que no se apoya en la estadistica, donde a partir de
planteamientos abiertos, se van enfocando y conduciendo en ambientes naturales, donde se utiliza
la recoleccion y analisis de datos para afirmar preguntas o revelar nuevos interrogantes

(Hernédndez, Ferndndez & Baptista, 2014).

3.2. El Investigador como intérprete en la investigacion cualitativa

« El investigador... Es el agente de una nueva interpretacion, un nuevo conocimiento pero

también de una nueva ilusion» (Stake, 1999, p. 89).

Con miras a comprender la red de construcciones que emergen en el aula a través de la

praxis de la investigacion, el simil que sustituye al investigador por intérprete, es tomada aqui
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para presentar como desde su propia comprension y sentido, el investigador empieza a crear un
discurso coherente que se concreta en el arte de la escritura, al presentar nuevas pinceladas y
exponer nuevos escritos, que tratan de dar cuenta de su experiencia. En tanto, el intérprete se
destaca, al ser él, quien da un significado a lo que observa y al mismo tiempo quien reorienta la
observacion, creando y poniendo a disposicion nuevos hallazgos, argumentando y analizando los

datos para hacerlos més comprensibles a los demas.

Al respecto Stake (1999) sefiala que el papel del intérprete en las investigaciones de caso es
«entender O en su totalidad» (p. 21) y lograr una interpretacion fundamentada. De éste modo sera
evidente ver como la autora de ésta tesis a partir de las observaciones de los profesores que para
este caso seran denominados como ®A y OB realiza asertos®, buscando preservar las realidades
multiples, para lograr una interpretacion fundamentada, y argumentar lo que se considere

significativo de la investigacion, asumiendo las teorias de Stake (1999) y de Erickson (1997).

3.3. Estudio de Caso

El estudio de caso es comprendido como «el estudio de la particularidad y la complejidad
de un caso singular» (Stake, 1999, p. 8), «para llegar a comprender su actividad en circunstancias
importantes» (Agreda, 2004, p. 46), y puede entenderse también como «la investigacion
intensiva de un unico objeto de indagacion social» (Biddle y Anderson 1989, p. 113). El objetivo
del estudio de caso es la comprension y la singularidad de ® como también la insercion en el
contexto y su interrelacion con ella. (Stake, 1999), para desde alli entender con mayor

profundidad un fendmeno y aprender de éste (Hernandez et al. 2014).

3 . . .
sacar conclusiones a partir de la observacién y de otros datos.
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Asi, a traves de un tipo de estudio de caso colectivo, de dos profesores de musica de
Instituciones Pablicas Distritales, la investigacion evito ser intervencionista, entendido esto como
no interrumpir, ni alterar el orden de la clase preparada por los profesores investigados, donde se
tomo de forma discreta la informacion por medio de la observacion participante, del protocolo de
observacion, de las grabaciones en audio y video de las clases, para posteriormente transcribirlas,
realizar entrevistas y técnicas de estimulacion del recuerdo que permitieron el analisis de la

informacion y la triangulacion que mas adelante serén descritas.

3.3.1. Lectura de los casos: caracterizacion de los profesores que desarrollaron el caso.

La investigacion en el aula se constituye de por si en un logro para la investigadora, por la
dificultad que representa grabar a un profesor y adquirir los permisos, concretar los tiempos y
recibir el aval de las instituciones, pues aun en pleno siglo XXI, algunos profesores prefieren
estar ocultos tras mantas invisibles y dan la espalda a las investigaciones de éste tipo, quiza, para
evitar ser criticados, bajo unos lentes que no comprenden la complejidad que abarca el hecho de
ser profesor. Asi, después de una busqueda juiciosa y selectiva de aproximadamente un afio en
instituciones de caracter privado y publico, se logré la participacidn de dos profesores del area de
musica de Colegios Distritales de la ciudad de Bogota, los cuales seran denominados como GA

y OB, segun lo proponen (Stake, 1999 & Perafan, 2004).

Para la seleccion de los docentes se tuvieron en cuenta tres caracteristicas: primero que
fueran profesores formados en la ensefianza en la disciplina que aborda la nocion; segundo,
profesores con experiencia profesional de ensefianza en la nocion particular, cada uno deberia
tener mas de 10 afios trabajando como docente de masica; y tercera que cada profesor deberia ser

reconocido dentro de la comunidad académica, como docente destacado en la actividad.
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De igual forma y atendiendo a que en la investigacion cualitativa interpretativa se debe
respetar y considerar la fidelidad de la informacion, se resalta que tanto los profesores del area de
musica, como las instituciones que se tuvieron en cuenta para ésta investigacion, son
instituciones existentes y reconocidas por el Ministerio de Educacion Nacional y la confiabilidad
de los aportes de los docentes esté sustentada en los saberes académicos, en los saberes basados
en la experiencia, en la teorias implicitas y en los guiones y rutinas que los constituyen como

sujetos profesores.

Siguiendo el orden de las investigaciones que ahondan sobre el estudio de los sujetos se

anexa el consentimiento informado de los mismos. (Ver anexo 7.7)

Caracterizacion del caso 0 A: profesora Martha.

OA es una profesora con méas de 30 afios de edad, posee una experiencia docente de mas de
10 afos, es Magister en Musicoterapia de la Universidad Nacional de Colombia y Musica
egresada de la Universidad Central, ha sido ganadora del Festival Artistico Escolar (FAE)
realizado por la Secretaria de Educacidn, con la institucién con la que trabaja actualmente como
docente de Bésica Primaria, ésta esta ubicada en la localidad de San Cristobal al sur de la ciudad

de Bogota.

Caracterizacion del caso 6 B: profesor Luis.

OB es un profesor que sobrepasa los 34 afios de edad, Magister en la linea de cognicion de
la Facultad de Educacion de la Universidad Javeriana y egresado de la Universidad Nacional de
Colombia, con el titulo de guitarrista con énfasis en composicion, realizé el curso para docentes

de la Universidad Minuto de Dios y fue ganador del segundo premio del concurso nacional de
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musica en composicion para orquesta sinfonica infantil juvenil en el 2013, organizado por el
Ministerio de Cultura. Su experiencia docente abarca mas de 15 afios y actualmente trabaja como
profesor del area de mdusica en Basica Secundaria y Media en un Colegio Distrital que se

encuentra ubicado en la localidad de Suba al noroccidente de Bogota.

3.4. Una mirada a las instituciones: caracterizacion de las instituciones donde trabajan los
profesores observados

Conocer y explorar algunos de los campos en el contexto de las instituciones en las que se
desempefian los docentes investigados, es de gran importancia porque permite mostrar el eje que
transversaliza su labor docente con el PEI y se hace necesario para comprender, como subyace
ese conocimiento que es integrado, donde el campo cultural institucional es el estatuto
epistemoldgico de las teorias implicitas (Perafan, 2013). Por lo tanto a continuacién, se presenta

el PEI, la misién y la vision institucional.

Hecho que permite visibilizar que el maestro tiene la labor de construir, tanto en el sentido
académico como ético, que parte de su actuar se funda de forma implicita o explicita en el PEI
de la institucién en la que labora y que esta sustentado por los valores, los principios y las

creencias institucionales.

3.4.1. Caracterizacion de la institucion donde labora 6 A.

La institucion educativa se rige bajo un enfoque Humanistico, donde se resalta como una
de sus creencias, considerar el arte como el mejor medio de expresion de las personas, para
atender desde alli a sus valores y suefios, frente a la percepcién del mundo y de la realidad

historica.
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Su Proyecto Educativo Institucional esta dirigido a «construir el saber con equidad y
autonomia». Su misién institucional se enfoca en: formar estudiantes con principios éticos y
morales que les permita convertirse en agentes de cambio. En donde su vision institucional se
proyecta para: ser identificado y reconocido por la excelencia en la formacién de bachilleres
académicos, con énfasis en educacion artistica y gestién contable sistematizada como también
por la calidad humana de todos los miembros de la comunidad educativa.(tomado de Colegio

Juan Evangelista Gomez.(Agenda 2014-2015)

3.4.2. Caracterizacion de la institucion donde labora ® B.

Esta institucion, también de caracter publico enfatiza su proyecto en las competencias
comunicativas e intelectuales y en los valores. Su desarrollo curricular se fortalece a partir de: a)
cuatro campos del conocimiento que son: cientifico y tecnoldgico, histérico, matematico y el de
comunicacion, arte y expresion. b) la implementacion de una educacion Media Fortalecida con

énfasis en filosofia y ¢) por su organizacion curricular por ciclos.

Como Proyecto Educativo Institucional: fomenta la construccién de una nueva propuesta educativa
humana y eficaz, orientada al fortalecimiento de valores familiares y al desarrollo de procesos
comunicativos. Desde la mision institucional: favorece en sus educandos el desarrollo de valores
familiares y la apropiacion de habilidades comunicativas que contribuyen al mejoramiento de la
calidad de vida y la de su entorno. Se proyecta en su vision institucional: como una institucién que
serd reconocido en el afio 2019 por ser una institucion lider en la formacion de jovenes con un alto
sentido de servicio y por su excelencia académica. (1.E.D. Virginia Gutiérrez de Pineda, Agenda

escolar Pacto de Convivencia 2014-2015, p. 11).
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3.5. Técnicas e instrumentos

Las técnicas e instrumentos que se utilizaron en ésta investigacion fueron la observacion
participante, el protocolo de observacion, las entrevistas semiestructuradas, la escala Likert, las
técnicas de estimulacion del recuerdo, la triangulacion de datos y el Analytical Scheme,
siguiendo la rigurosidad de las investigaciones cualitativas de corte interpretativo con estudio de
caso multiple con las propuestas de Clark y Peterson (1990); Erickson (1997); Stake (1999);
Perafan (2004, 2011, 2013, 2015); Cerda (2011) y otros autores. También, se enuncia que para
ésta investigacion se hizo uso de dos clases de técnica e instrumentos: a) los utilizados para la

recoleccion de datos y b) aquellos utilizados para el analisis e interpretacion de la informacion.

3.5.1. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos.

Las técnicas e instrumentos que se tomaron en cuenta para la recoleccion de datos
concretizan algunas posturas dadas por colegas que han investigado sobre el conocimiento
profesional especifico del profesor como: Tinjaca (2013); Porras (2013); Barinas (2013); Reina

(2014) y Castarieda (2016).

3.5.1.1. Observacién participante.

Compartiendo la postura de Stake (1999) la investigacion participante «conduce a una
mejor comprension de ®» (p.57), pues conocer al sujeto desconocido implica adentrase en un
dialogo, desentrafiar lo difuso y comprender las situaciones que permean el diario vivir del sujeto

profesor, e implica tanto al investigador como al investigado reencontrarse en situaciones
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sociales, y mantener un papel activo y de reflexién permanente donde se agudiza la atencion de
los sentidos, que segun Erickson (1997) «permite ir mas alla de lo que pueden informar los

participantes» (p.258).

Por otra parte, los aportes de Cerda (2011) sobre la investigacion participante permiten
llegar a concebirla como un método, en donde el investigador puede «camuflarse», para asumir
varios roles (p.298). Este autor, presenta la idea de que en ésta experiencia la comunidad le
exige al investigador integrarse a su vida para conocerla e investigarla, asi, la investigacion se
puede desarrollar en dos niveles: uno natural (que se refiere a cuando el observador pertenece a la
misma comunidad o grupo donde investiga) y el otro artificial (aludiendo a cuando el

investigador se integra al grupo que investiga con el fin de realizar una investigacion).

En atencion a ello, en esta investigacion se realiz6 una observacion participante, que
atendié simultdneamente a los dos niveles: el natural porque la comunidad observada fueron
docentes del area de musica donde se investigd acerca del conocimiento profesional especifico
asociado a la nocidn de escala, y artificial porque los docentes investigados no pertenecian al

mismo lugar de trabajo de la investigadora.

El contexto de observacion para ®A, profesora Martha refiere el ciclo uno, especificamente
el grado segundo de primaria donde asistian mas de 35 estudiantes. Por otro lado el contexto de
observacion para ®B, profesor Luis fué el ciclo cuatro, directamente con el grado séptimo, donde
asistieron alrededor de 40 estudiantes. Las dos observaciones se realizaron con docentes que
laboraban en la Jornada Mafana, donde se evidencio que el desarrollo de la nocion de escala

obedecid a los planes de estudio preparados por los mismos participantes para sus instituciones.
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En este contexto se realizo la grabacion en audio y video de trece sesiones de clase, seis
para ®A (profesora Martha) y siete para ®B (profesor Luis), de donde surgieron registros de
notas de campo en un promedio de 17 a 24 paginas por clase, con alrededor de 95 episodios, que

se enriquecieron con las entrevistas y con las técnicas de estimulacion del recuerdo.

3.5.1.2. Protocolo de observacion, particularidad y aplicacion.

Siguiendo a Perafan (2011, 2013) el protocolo se define como: «Formulaciones que
permiten ordenar la informacion al momento del registro e identificacion de episodios» (p. 16)
éste instrumento fue utilizado con el propdsito de entender ®, desde la observacion, ya que
permite al investigador centrar la atencion en el discurso del profesor y encontrar asociaciones

inmediatas entre los datos y la nocién de estudio.

Por lo tanto es pertinente partir de que: «Conocimiento Profesional Docente Especifico del
profesor (x) de un area cualquiera asociada a una nocion particular se subdivide en Y1, Y2, Y3,
Y4. ...categorias que se encuentran integradas en la categoria conocimiento profesional docente»
(Perafan, 2015, p.99). De alli que el protocolo debe atender a identificar y posicionar un orden
especifico para cada saber, teniendo en cuenta la integracién y considerar al mismo tiempo ()

como los saberes y (6) mindscula, como los temas (ver anexo 7.1)

Forma estructural del protocolo de observacién

Para lograr su comprension es pertinente mostrar que el protocolo se divide en dos

momentos:

El primero atiende a la parte de la informacion: se registraron aqui la fecha, el lugar,

nombre de la institucion, los datos del caso en referencia, la edad y la experiencia, éste momento
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también contiene informacion de caracter pedagogico donde se registraron; los temas asociados,
el nimero de alumnos, la asignatura y las estrategias pedagogicas usadas por el profesor que se

observado.

El segundo momento permite presentar el desarrollo de la clase a través de: a) el registro de
episodios (Ep)*, donde se registran cada uno de los observados que dan indicios de las
asociaciones con la nocién, b) la identificacion de episodios asociados a los temas, aqui se
relacionan los episodios y el saber que permiten la construccion de un sentido parcial de la
nocion y ¢) la justificacion de los episodios que se han asociado a un tipo de argumento, donde

se explicitan las razones por las cuales se hacen las asociaciones mencionadas (Perafan, 2015).

Siguiendo el anterior esquema, durante cada clase se tomaron notas, que reposan en los
protocolos de observacidn, atendiendo a una primera impresion de lo que se podia encontrar en
los conocimientos que construye el profesor de masica en la nocion escolar de escala, donde se
escribieron episodios caracteristicos, se clasificaron de acuerdo a los saberes y finalmente se
escribio una razon del ¢por qué? de su ubicacion, para después corroborarlos al momento de la

transcripcion.

En éste sentido el protocolo permitié presentar un panorama general de los ordenes de
sentido que se dan en el aula cuando el profesor realiza la clase y su uso facilitd la construccién

de los anélisis. (Ver anexo 7.2).

4 _ .. . . . . . . . . .

Episodio: unidad minima de sentido transcrita e identificable en un conjunto continuo de parrafos o, lo que es lo
mismo, la diferenciacion tematica o categorial de una parte de la totalidad, cuya caracteristica fundamental es
portar un sentido completo intrinseco (Perafan, 2015, p. 99).
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3.5.1.3. Entrevistas, particularidad y aplicacion.

Como lo expresa Perafan (2004) «las entrevistas proveen indicios documentales acerca de
los sentidos que los profesores atribuyen conscientemente a sus acciones y permiten ampliar el
marco de referencia e investigar sobre los sentidos técitos del profesor» (p.115), para obtener
informacion que no se obtiene de la observacion desde las cuales se puede penetrar en el mundo
interior del ser humano, para conocer sus sentimientos, sus estados de animo, sus ideas creencias

y conocimientos (Cerda, 2011).

En esta direccion y desde la entrevista semiestructurada, que se basa en “una guia de
asuntos o preguntas donde el investigador tiene la libertad de introducir nuevas preguntas para
precisar un concepto” (Hernandez et al. 2014, p.403), se realizaron tres entrevistas, con el &nimo
de indagar sobre la historia de vida de cada profesor y su percepcion sobre la nocion escolar de
escala desde los saberes académicos, los saberes basados en la experiencia, las teorias implicitas
y los guiones y rutinas con sus estatutos espistemologicos fundantes en la nocion particular de
escala. Atendiendo a los pardmetros de Stake (1999), esperando que cada uno de ellos presentara
experiencias unicas. Un claro ejemplo de estas se encuentran en las entrevistas aplicadas a los

profesores Martha y Luis. (Ver anexo 7.3).

3.5.1.4. Documentos institucionales y oficiales que aportan a la comprension del caso.

Otro instrumento de recoleccion de datos relevante para encontrar las miradas y acciones

que realiza implicitamente el profesor en su quehacer docente, tiene que ver con los documentos
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institucionales y oficiales, tomando desde las teorias implicitas todo un valor esencial, porque
permiten encontrar la articulacion que se da con el estatuto epistemoldgico fundante, para

soportar y argumentar en diversos sentidos los 6rdenes discursivos del profesor.

Partiendo de ésta idea, se analizan la agenda escolar y los planes de estudio. Desde la
agenda escolar se sitta el PEI, el manual de convivencia, el sistema integral de evaluacion, los
proyectos transversales y en algunos casos los proyectos de la media especializada. Por su parte
los planes de estudio evidenciaron los programas, los temas y las metodologias propuestas desde

el PEI.

En ésta misma direccion también se analizaron documentos oficiales, para comprender y
encontrar la articulacion de las instituciones frente a aquello que propone el Ministerio de
Educacién Nacional (MEN). Por ello se tuvieron en cuenta la Ley General de Educacion 115 y

los documentos con orientaciones y lineamientos pedagdgicos para Educacion Avrtistica.

3.5.1.5. Técnica de estimulacion del recuerdo (TER), particularidad y aplicacion.

Es una técnica que permite identificar y comprender tanto los pensamientos como las
decisiones interactivas de los docentes (Perafan, 2004; Alvarez y Moreno, 2012) y consiste en
«provocar el recuerdo en el profesorado acerca de lo que él ha verbalizado en episodios concretos
del aula» (Perafan, 2004, p.115) y de esta manera «determinar los detalles de los pensamientos de
las personas durante secuencias interactivas» (Biddle y Anderson, 1989, p. 117). La eficacia de
ésta técnica, radica en estimular la recuperacidn de principios de accién, que permanecen ocultos
a la interpretacion (Perafan, 2004) y consiste en «reproducir en audio o video casette un episodio

grabado durante la ensefianza, para permitir al que lo contempla y escucha que recuerde e
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informe sobre sus decisiones durante el mismo» ( Clark y Peterson, 1990, p. 452), con el objetivo

de saber qué piensa, cdmo y por qué actda un profesor en momentos especificos de su clase,

atendiendo a los postulados que afirman que el profesor produce conocimientos a partir de la

reflexién.

Su aplicacion en esta investigacion se condujo de la siguiente forma:

1.

En entrevistas y encuentros individuales se presentaron en audio y video a los
profesores Martha y Luis algunos episodios considerados relevantes, que fueron
seleccionados y revisadas previamente por la investigadora, una vez se realizaron las
trascripciones de las clases de cada caso @A y © B.

Teniendo en cuenta que el principal objetivo de la (TER) es conocer que piensa el
profesor en situaciones particulares de la clase, bajo la presentacion de episodios
seleccionados se indag6 a cada profesor ¢qué estaba haciendo?, ¢por qué?, ;en qué
sentido aporta o afecta a la nocion? y también se le mostraron los episodios para que
el profesor contara sobre sus acciones y pensamientos del momento que observaba.
Toda la informacion que se obtuvo de los comentarios de los profesores 6A y 6B
fueron grabadas, posteriormente transcritas y fueron utilizadas para complementar el
analisis y la interpretacion de los diversos érdenes de sentido que construyeron los
profesores Martha y el profesor Luis, en conjunto con el investigador en torno a la

nocion escolar de escala.
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3.6. Técnicas e instrumentos de analisis de la informacion

3.6.1. Analytical scheme, particularidad y aplicacion.

Sobre ésta técnica Perafan (2015) sefiala que se consolida como una “herramienta adecuada y
pertinente para llevar a cabo el analisis de los datos relacionados con investigaciones que
pretenden dar cuenta de las categorias, nociones o conceptos que histéricamente ha construido el
profesorado como contenidos de ensefianza” (p.117). Dicho autor, presenta un tipo de Analytical
Scheme donde se puede observar que cada argumento surge en relacion a un aspecto

fundamental:

a. Primer aspecto: el que tiene en cuenta el saber x construido por el profesor y su

asociacion con la nocion, de alli surge el ARG 1.

ARG 1L:EpncBn< O6n€ Yn y Yn €0n

b. Segundo aspecto: el que tiene que ver con la intencionalidad de la ensefianza
(1.E), donde la intencionalidad se mide por la direccionalidad. Desde esta vision surge el

ARG.2.

ARG 2.Epnc On < Yn €ny Yn € AIDM —S

C. Tercer aspecto: aquel que reconoce la causa del E.E.F (Estatuto epistemoldgico

fundante) en cada saber. Desde el cual aparece el ARG 3.

ARG 3: Epn € On <0n € Yn y Yn (es causado por) Eef.
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d. Cuarto aspecto: aquel que centra la atencion en la condicién consciente o

inconsciente (Cns) de cada saber. Que permite postular el ARG 4.

ARG 4EpncOn<—tne¥Yn y Yn c Cns

Esa condicion consciente o inconsciente de cada saber (Cns), segin Perafan (2004) es

diferente en cada uno de ellos y alude a:

Sex= cuando un saber es explicito y por tanto el profesor puede verbalizarlo o responder a
él de manera consciente. Sim= cuando el saber es implicito y se evidencia que: el profesor es
incapaz de verbalizarlo, por lo tanto desde esta idea acudimos a TER. Sim-r= siguiendo a
cuando un saber es implicito y se encuentra fuera de la consciencia presente de sus acciones,

pero que puede devenir explicito en el proceso de elaboracién reflexiva (Perafan, 2013, p. 21).

Respecto al caracter implicito o explicito de los saberes; éste mismo autor en 2015, logra
sintetizar que: Sext: alude a un saber académico de orden teérico, Sexp: se refiere a un saber
basado en la experiencia pero del orden practico, Sinet hace alusion a las teorias implicitas y
que se estructura como teoria, que Simr representa los guiones y rutinas como saber implicito

reprimido y que sim-r atiende a éste mismo orden, pero de los saberes implicitos no reprimidos.

Su tesis se consolida en la figura 3 que muestra los 17 argumentos posibles para realizar el
Analytical Scheme sugerido desde el afio 2013, para comprender que desde dichos argumentos se
amplian las posibilidades de andlisis sobre el conocimiento profesional especifico del profesor

asociado a nociones particulares. (Ver anexo 7.4).



ARGl Eppn—c8n<+- 8n€E Yo ¥ ¥Yn €8 n

ARG 1L1I'Fpnc 8l+— Bl E Y1 v Y1 €E8mn

ARG 13 EpncCc Bl B3 E Y3 v Y3 E6Omn

ARG 1.2 Fpn— 82+ B E Y2¥%¥ Y2 EGmn

ARG 14 FprCc B4+ B4E Y4y Y4 ECODB

ARG 2ZEpn — 8+ Yn €8ny Y¥n €ADLM —3

ARG 2 ]:
Epn — @l += ¥l €81l ¥ ¥1 €AIDM —5

ARG 235
Epn — @3+ ¥3 €83y ¥3 €AIDM —5

ARG 2.1
Epn c 81 = Y1 €81 v Y1 €AIDM —3

ARG 2.4
Epn — 84 ¥4 €84 v ¥4 € AIDM —3=

ARG 3: Epn = 8 +—=8m € ¥ ¥ ¥ (2= cauzado por) Esf

ARG 3. 1:
Erm — @1 +=81 € Y1 ¥ Y1 {2z canrsado pod) S.a

ARG 3.3
Epn — 83+=83 € ¥3 ¥ ¥3 (== cansado pod)
Lo

ARG 3 21
Epn — 82 +=82 € Y2 ¥ Y2 {2 causado por) Pop.

ARG 3. 4:
Epn — 84 +—84 £ Y4 v ¥4 (2= camsado por) H.ow.

ARG 4 Epn c8m+=8nE YN ¥

TN = Cons=

ARG 4. 1:
Epn =8l —81 €Y1l ¥ Y1 — Saxt

ARG 4.3
Epn c 83«83 %3 ¥ Y3 c Sipat

ARG 4.1
Eppn—82 —81 EY2 v Y2 = S==p

ARG 4.4
Epon 84 -84 Y4 v ¥4 = Simg

ARG 4.5
Epn —c 84 +=84 EY4 ¥ ¥4 — 5Sim-r

metodoldgicos. (Perafan 2013. pp. 1-24)

Al respecto Reina (2014), logra en su tesis magistral presentar un esquema de Analytical

Scheme que permite aportar a la comprensidn de éste instrumento, en torno a una nocion asi:

. statut
Saberes Saber Especifico | Intencionalidad de E “\ll ";:‘LT‘I n
(§ )] on la Ensefanza f hrnd.uub 4
. ¢
AIDM-§ e,
Saberes
) Arg 31 Arg. 4l
sl e 5 . 4 3
/\L.nl;llmwx Arg. L1 Arg. 21 1) Sexpt
Saberes basados en Arg. 32 Arg. 4.2
xpetie v 12 0,22 it 5
|.l|,\|:rl‘llrkl-l Arg. 12 Arg. 22 (Pp) Sexp
Teorfas Implicitas . Arg. 33 Arg. 4.3
v Arg. 1.3 Arg. 23 (Cel) Siel
Arg. 44
Tulone 0 34 A
(umnu:\ Rutinas Arg. 14 Arg. 24 Arg : Simr
Y4 (Hy) i
Sinmer
(Oué? (Por qué? Argumentacion

Tabla 4.Esquema Analitico (Analytical Scheme). Reina (2014, p. 47).
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Figura 3. Argumentos del Analytical Scheme, tomados de: El conocimiento profesional docente: caracterizacion y aspectos
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En tanto desde ésta interpretacion, se evidencia que el Analytical Scheme permite
visibilizar y concretizar a partir de argumentos la multiplicidad de drdenes de sentido que
construye el profesor, siempre en funcion de la categoria conocimiento profesional docente como
sistema de saberes integrados asociados a una categoria particular, que para éste caso sera

aplicado para comprender la integracion en la construccion de la nocion escolar de escala.

Forma estructural y aplicacion del Analytical Scheme

Para lograr un buen uso de éste instrumento de investigacion fue necesario considerar su
estructura formal, que se presenta bajo dos partes: la primera que se cifie a la informativa general
que ubica el profesor, el area, la nocion, texto y fecha y la segunda a la informativa particular
donde se vierten y organizan también por episodios las transcripciones, para posteriormente

lograr el anélisis e interpretacion de acuerdo a los tipos posibles de argumentacion.

Asi, después de la trascripcion juiciosa de los audios y siguiendo los planteamientos de
Perafan (2011, 2013, 2015) se tomaron todas las transcripciones del aula, de entrevistas y de las
técnicas de estimulacién del recuerdo, se desagregaron los discursos en episodios Yy
posteriormente cada episodio se analiz6 para comprender cual es el conocimiento profesional
especifico del profesor de masica asociado a la nocidn escolar de escala. Después se reordenaron
y asociaron de nuevo los episodios ubicandolos dentro de argumentos, para luego explicitar la
razon de la posible eleccién, adicionalmente se reorganizaron los episodios en subgrupos que
ampliaron las posibilidades de argumentacion y la comprension de la agrupacion y la

clasificacion de los mismos.

En sintesis, tanto el protocolo de observacion como el Analytical Scheme se constituyeron

a lo largo de la investigacion como valiosos instrumentos que permitieron enriquecer y ahondar
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en las posibilidades de construccion del analisis de la informacion del caso en lo que se observa

durante toda la investigacién en relacién a la nocion escolar de escala. (\Ver anexo 7.5)

3.6.2. Triangulacion, particularidad y aplicacion

Agreda (2004) indica que la triangulacion pone a discutir tres vertices: la realidad, la teoria
y el investigador, Perafan (2004) la define como «el arte de establecer y construir un sentido o
significado a partir de la interseccion de maultiples puntos de referencia» (p. 124), donde su
objetivo consiste en realizar una revision permanente de nuestra interpretacion (Stake, 1999) y
«ampliar el &mbito de densidad y claridad de los constructos desarrollados en el curso de la

investigacion» (Cerda, 2011, p. 128).

Asi, en sintonia con dichos autores y particularmente con Stake (1999) a través de la
triangulacion, en esta investigacion se entrecruzé informacion generada a partir de: a)
observaciones de clase y andlisis de los protocolos, b) estudio de documentos institucionales
especificamente PEI, plan de estudios y libro sobre lineamientos del MEN y también c) de
informes que se generan a partir de las entrevistas de los profesores, con el animo de establecer
relaciones entre los datos que surgen de dichas fuentes. En éste orden de ideas se aplicaron dos

clases de triangulacion:

A- Triangulacion de fuentes: refiriéndonos a las clases, los documentos del PEI y los

informes de profesores en entrevistas y técnicas de estimulacion del recuerdo.
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Caso ©A y Caso OB: Revision de
| documentosinstitucionalesen Agenday PEI !

Figura 4. Triangulacion de las fuentes.

B- Triangulacién metodologica: permite mostrar la compleja red de situaciones y momentos
que argumentan lo que expone la presente tesis. Aludiendo asi a la observacién, los
protocolos de observacion, la estimulacion del recuerdo, los documentos institucionales,

las entrevistas semiestructuradas y el Analytical Scheme.

Analytical scheme

Figura 5. Triangulacion metodoldgica en la investigacion sobre el conocimiento profesional especifico del profesor de
musica asociado a la nocion escolar de escala.
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4. ANALISIS E INTERPRETACION DE LA INFORMACION

Este capitulo permite desarrollar el objetivo propuesto: Identificar y caracterizar el
conocimiento profesional especifico del profesor de musica, asociado a la nocion escolar de
escala. Por lo tanto, inicia presentando algunos de los aportes que se han hecho sobre figuras
discursivas como las metaforas, los similes y las analogias para comprender su uso en las
investigaciones sobre el conocimiento profesional especifico del profesor y presentar la postura

que se asume al respecto de ellas en este documento.

De igual forma, se mostrard la construccion del conocimiento del profesor de musica
asociado a la nocidn escolar de escala que se da en los saberes académicos, los saberes basados
en la experiencia, en las teorias implicitas y en los guiones y rutinas, con su respectivos estatutos
epistemoldgicos fundantes, dando cuenta de su integracion en la categoria conocimiento

profesional especifico como sistema de ideas integradas.

4.1. Las metaforas, las analogias y los similes en la construccion del conocimiento del
profesor

Algunos autores como Perafan (2004-2013) y Porlan y Rivero (1998) aseveraron a lo largo
de sus investigaciones que el profesor construye un conocimiento y lo hace explicito a partir de
metaforas, similes, analogias o ejemplos. Por ello, éste apartado pretende mostrar un
acercamiento de las posturas acerca de estas figuras literarias, dado que hacen parte de todos los

sujetos desde su nifiez y son construidas con naturalidad por los profesores en el aula.
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4.1.1. De las metéaforas.

Existen varias investigaciones y hasta tratados completos que muestran la importancia de
ésta figura literaria, al respecto de ella se presenta la postura que describe la metafora como «una

realidad linglistica» (Le Guern, 1985, p.49).

Le Guern (1985) dota de utilidad propia a ésta figura literaria y le inscribe una significacion
completa, que permite observar en ella, una serie de posibilidades donde encontramos las
siguientes: la metafora permanece contenida en el lenguaje, permite dar nombre a una realidad, a
su vez designa otras realidades, tiene relaciones de significacion con la similitud y no con la
comparacion y su mecanismo se explica a través de la comunicacion logica, que presenta la

posibilidad de inscribir en el mensaje la imagen que asocia y acompafia a la formulacién

Citando a Derrida (1989), se puede notar que éste autor aleja la idea de concebir a la
metafora como un simple ornamento y lo incrusta bajo el anlisis de que la metéafora esta

destinada a expresar ideas, mejor de lo que haria un largo desarrollo (p. 261).

Betancourt (2006) por su parte, la define como un simbolo esencial que permite la creacion
de sentido y en tanto contribuye al conocimiento, donde la metafora se propone como un simbolo

0 icono para ver, imaginar y pensar una cosa mediante otra y de ésta manera crear sentido (p. 11)

Asi, desde las ideas tomadas de Le Guern, Derridd y Betancour se puede notar que las
metaforas sobrepasan el hecho simple de transportar 0 hacer comparaciones abreviadas, porque
son utilizadas por el profesor y poseen una intencionalidad cuando las viven, las expresan y las

aplican en su quehacer docente para hacer mas explicito el conocimiento que se quiere construir.

4.1.2. De las analogias.
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Al hablar de las analogias Beuchot (2004), las inscribe como fundamentales en las
investigaciones hermenéuticas, donde se pone a prueba una capacidad de conocimiento que se

conecta con el pensamiento y esa capacidad de racionar.

[...] ayuda a pensar ordenando las cosas en una jerarquia o graduacion o por lo menos segln la
relacion de proporcion que guardan entre si. Es relacional y ordenado, busca estructurar las cosas
por sus semejanzas y sus diferencias, y por los grados de éstas, ayuda a distinguir para poder unir

sin forzar. (Beuchot, 2004, p. 13)

Por su parte, Oliva (2003) consider6 que las analogias se constituyen en un recurso que
utiliza el profesor para lograr la comprension de nociones abstractas, que permiten llevar a cabo

un aprendizaje significativo al estar presentes en las explicaciones que utiliza.

En otro punto, Linares (2005) propone que las analogias son la oportunidad para hacer
familiar aquello que hasta el momento es desconocido y le anexa a la analogia un estatus de

comparacion, asi:

Comparacion entre dominios del conocimiento que mantienen una cierta relacion de semejanza
entre si. Ella ofrece una via util para que la adquisicion de nuevos conocimientos se vaya

desarrollando sobre la base en los ya aprendidos. (Linares, 2005, p.136)

En tanto el uso de las analogias aunque asi no se exprese, tienen una intension implicita y
explicita en el discurso del profesor, al pretender la construccién de nuevos conocimientos y el

dialogo con el sujeto estudiante.

4.1.3. De los similes.
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Desde el pensador romano Ciceron, los similes fueron conocidos como “orationis lumina“
y han sido considerados como comparaciones explicitas que expresan la relacion entre dos

objetos a través del morfo «como».

En tanto Martinez (1996) leyendo e interpretando al filosofo Platon califica al simil como
un recurso de «sobre distanciamiento intradialégico» que envuelve una comparacion de dos
términos, la imagen y aquello de lo cudl es la imagen. Donde «el simil comporta la mencion
expresa de una distancia, el expreso reconocimiento de que se habla de algo sin hablar de ello»
(p.63). Desde estos autores se presenta el simil como: la posibilidad de tener una mejor

comprension de la idea, que se apoya en imagenes y se ejecuta en momentos reales.

En sintesis, al respecto de las figuras literarias, Perafan (2015) presenta la idea de que ellas
«constituyen y estructuran todo el discurso docente, el cual a su vez configura el sentido de las
nociones que ensefia el profesor» (p.132), de ésta manera nos aleja de las tesis que las considera
como una forma de representacion de ideas o recursos didacticos, para definirlas como
«dispositivos constituyentes del sentido escolar que el profesor construye por cada categoria que

ensefia».(Perafén, 2015, p.132).

Finalmente, aunque las metaforas, los similes y las analogias, han sido calificadas por
diversos autores como: métodos, herramientas o recursos, éstas se presentan como un colorario
en la practica del profesor, siendo pieza clave en sus construcciones valiosas, en tanto no hay un
orden especifico para ser utilizadas o para ser expuestas por los docentes en su discurso, pues
ellas solamente «florecen» y logran estar dotadas de significacion, ya que emergen de las

situaciones de lo que los profesores quieren concretar o de aquello que desean construir, son un
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elemento real que se explicita en la vida y en el aula escolar y permiten llegar a concretar un

cédigo comun entre el sujeto profesor y el sujeto estudiante.

Para efectos de esta investigacion, encontrar en el orden discursivo del maestro las figuras
discursivas como los similes, las analogias, las metéaforas y los ejemplos, permitird demostrar
cémo es que el profesor de musica construye la nocidn escolar de escala a golpe de dichas figuras
literarias, que se entremezclan desde los saberes académicos, los saberes basados en la
experiencia, las teorias implicitas y los guiones y rutinas, con sus correspondientes estatutos

epistemoldgicos fundantes respondiendo a la polifonia epistemoldgica propia del profesor.

4.2. Los saberes académicos y estatuto epistemolédgico fundante: la transposicion didactica,

asociados a la nocion escolar de escala

Perafan (2004) posicioné la transposicion didactica como el estatuto epistemoldgico
fundante en los saberes académicos, desde alli se reconoce las construcciones de sentido que
realiza el profesor en dichos saberes. En la misma direccion y apoyandonos en los
posicionamientos de (Espinosa 2013; Tinjacd 2013; Barinas 2013; Reina 2014 y Castafieda
2016), con las nociones de escritura, nomenclatura quimica, célula, disefio y compas
respectivamente, para el analisis sobre el conocimiento profesional especifico del profesorado de
musica asociado a la nocidn escolar de escala, se hace necesario mostrar una existencia de: a) un
objeto de saber, b) un objeto a ensefiar y c) objeto de ensefianza, que se encuentran

armoniosamente para permitir la transformacion y la construccion de dicha nocion.

Por su parte, en los saberes académicos, los profesores de musica Martha y Luis han
construido diversidad de conocimientos desde la nocion de escala, al ser éste un dispositivo

escolar, cultural, fundamental para el aprendizaje de la musica, y en su intencion de la ensefianza
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y de devenir con el sujeto estudiante con el objeto de saber, apuestan todo lo que esta a su alcance
para construir sentidos particulares en momentos y espacios particulares, que se integran y que
son epistemologicamente complejas para permitir tanto a los profesores como a los estudiantes el

surgimiento de un co- nacimiento.

Dado lo anterior, a continuacion se expone en el analisis una serie de episodios que se
entretejen y evidencian que el discurso de los profesores Martha y Luis es un discurso polifonico
e integrado que es presentado a sus estudiantes bajo figuras literarias como: la metéfora del orden
como principio en la construccion de sujeto y el simil de la imagen diversa como la relacién
imagen-sonido en la construccion de un sujeto sensible en su accion de la ensefianza en la

intencién de la construccion de la nocién escolar de escala.

4.2.1. La metafora del orden como principio en la construccién de sujeto

La metafora del orden como principio en la construccion del sujeto toma todo un sentido
epistemoldgico para la elaboracion de la nocidn escolar de escala, que realizan los profesores de
musica Martha y Luis, y es presentada bajo patrones de ascenso, descenso o de seguimiento,
creando un discurso polifonico cohesionado e integrado que contribuye a la comprensién de la

nocion desde la secuencia y la accion.

A continuacion algunos extractos de las sesiones de clase:

*Caso OA: episodio 41 profesora: Martha / texto: clase 01 fecha: Mayo 27 de 2015
(Después de graficar motrizmente la nocién de escala)

Profesora Martha: primero subi (mostrando el movimiento con la mano) y luego baje, y ¢cdmo hice?,
¢como subi? subi ;saltado? o subi ¢pasito a pasito? (mostrando diversos movimientos con las manos)

Estudiantes: pasito a pasito
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Profesora Martha: pasito a pasito cierto, porque si hubiera saltado primero hubiera cantado el DO, luego el
SOL y luego el SI. ;Lo hice como? pasito por...

Estudiantes: pasito.

Profesora Martha: pasito por pasito. Entonces... cuando nosotros cantamos esas noticas pasito por pasito,
ordenaditas, ;eso se llama una?...

Estudiantes: DO, RE, MI, FA, SOL

Profesora Martha: una escala

* Caso @A: episodio 53 profesora: Martha / texto: clase 01 fecha: Mayo 27 de 2015
Profesora: Martha: {Muy bien! entonces... la clave esta en que los sonidos estan ;qué?
Estudiantes: ordenados

* Caso ®@A: episodio 57 profesor: Martha / texto: clase 01 fecha: Mayo 27 de 2015

Profesora Martha: entonces [...] vamos a escribir que es una escala (y escribe en el tablero) son sonidos que
suben y bajan de manera ordenada. Chicos... ;de manera qué?

Estudiantes: ordenada.

* Caso O@A: episodio 14 profesora: Martha / texto: clase 02 fecha: Junio 9 de 2015

Profesora Martha: la clase pasada nosotros vimos, que habian sonidos que subian (se acerca al tablero y
muestra ese movimiento) y ¢qué? (su mano baja)

Estudiantes: y que bajaban

Profesora Martha: y que bajaban, de forma ;qué?
Estudiantes: despacio.

Profesora Martha: ¢de forma despacio?
Estudiantes: era organizada

Profesora Martha: (asiente con su cabeza), era como lo dices ;qué?, ;eran qué?... organizaditos. Entonces...
hoy vamos a ver esos sonidos como suben y como bajan y se llaman la escala de DO.

En los episodios tomados de clase, se evidencid la relevancia especial en la construccion de
los sujetos estudiantes, pues desde la consideracién de la escala como «sonidos que suben y bajan
de forma ordenada», que se integra en simultdneo con el concepto o idea de «pasito a pasito» la
profesora Martha estuvo reforzando el afianzamiento de normas y conductas como todo un

proceso primario de ensefianza.
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Asi, los episodios anteriores reflejan como la profesora Martha construye explicitamente la
nocion escolar de escala y al sujeto estudiante, con su actuar en clase y también con sus
interpelaciones dirigidas a integrar conceptos e ideas particulares, donde cohesiona todo un saber
propio y hace nacer uno nuevo lleno de sentidos desde la escuela, que insiste en el principio del
orden como punto de partida del sujeto, que es un principio reincidente durante las clases desde

donde imprime la idea de un momento especial para cada cosa.

Posteriormente, tratando de ahondar en éste aspecto, ella logra explicitar la idea de « base»
en la construccién de sujetos y el sentido de la nocién como lo muestran los episodios en la

primera entrevista:

***ENTREVISTA 1 Caso @A: episodio 11 profesora: Martha fecha: Junio 6 de 2015

Investigadora: ¢Por qué la nocion de escala es importante en la ensefianza de la musica? A tu criterio ;Crees
que es importante?

Profesora Martha: total claro, porque le da a uno una nocién auditiva y la parte auditiva es importante en la
escala, o sea que la persona que esta aprendiendo, en éste caso, el nifio tiene que organizar su oido, y la escala
es muy pertinente desde la parte auditiva, desde la parte melddica y desde la practica, ademas que va en
conjunto con temas que uno toca, que uno ensefia. Cuando yo ensefio la escala, la enlazo con canciones que se
aplican por salticos, por grados conjuntos, entonces siempre esta ahi metida y como ordenadita. Es como
ensefarle a los nifios a contar, para que después puedan sumar y después puedan multiplicar, un nifio no puede
sumar si no sabe contar, y el nifio debe aprender a tener un orden para hacer las cosas y el profesor un orden
para ensefarlas.

***ENTREVISTA 1 Caso @A: episodio 12 profesora: Martha fecha: Junio 6 de 2015

Investigadora: Segun tu criterio ¢ Cuéndo se considera la nocidn de escala, como una nocidn agotada en el aula
escolar?

Profesora Martha: pues es que la escala tiene varias aplicaciones, el mismo concepto se puede abordar desde
la parte inicial como sonidos que suben y bajan, pero en niveles mas avanzados también se tiene que seguir
aplicando porque es que la escala es la base de todo [...] independiente del nivel que uno tenga siempre la
escala va a estar alli.

Al respecto, se pudo notar como a través de los episodios once y doce extraidos de las
entrevistas se enriquece y se argumenta la idea de la importancia de ésta nocion en la escuela, en

la musica y en la vida.
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Otros episodios de entrevistas y TER, evidencian que sus acciones prueban que con
facilidad sitGa su conocimiento y hace todo un trabajo elaborado aludiendo a sus saberes, de alli
la importancia y el valor al « orden» por la incidencia que éste tiene para la ensefianza de la
nocion y de construccién de un sujeto integrado, lo cual se evidencia constantemente en su

especifica forma de ensefiar y se sustenta desde sus pensamientos y acciones:

***TER 1 Caso @A episodio 31 profesora: Martha fecha: Septiembre 29 de 2015
Investigadora: ¢Por qué no abarcaste la nocién de escala a partir de tonos y semitonos?

Profesora Martha: porque es muy racional para los estudiantes de grado segundo, de pronto cuando sean
mas grandes si, pero es que yo pienso la escala seguida y no como dos tetracordios, Uno empieza a cantar
(la profesora canta) DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI, DO, SI, LA, SOL, FA, MI, RE, DO y en cambi6 uno no
piensa en: DO, RE, MI, FA pausa SOL, LA, SI, DO no lo pienso asi, no la siento fragmentada es mejor
pensarla con un orden.

Al respecto en las sesiones de clase del profesor Luis, se observd que él integra diversas
nociones como las notas, los grados, las alteraciones, y los intervalos para mostrar un orden
particular en la construccion de la nocion escolar de escala y desde éstas encontrarse en el sentido
con sus sujetos estudiantes. Todo esto desde la interpelacion y la explicacion, con actividades que

planteaba permanentemente. Parte de sus construcciones se muestran en los siguientes episodios:

* Caso OB: episodio 21 profesor: Luis / texto: clase 01 fecha: Mayo 28 de 2015
Profesor Luis: entonces en la escala tenemos en su orden DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI, DO.
* Caso OB: episodio 19. Profesor: Luis / texto: clase 04 Fecha: Julio 9 de 2015

Profesor Luis: bien recordemos las noticas (escribe la clave de sol en el tablero y afiade) si esto es clave de
sol... (El profesor escribe el do grave en el tablero mira al curso y repone) ¢ Qué notica es esa?

Estudiantes: ¢un silencio?
Profesor Luis: (exclama) jNO! Es una nota y (repite) ;qué notica es esa?
Estudiantes: DO

Profesor Luis: Do, cierto (ahora escribe una redonda en el sonido RE y espera que el grupo de respuesta a
que nota cabo de escribir)

Estudiantes: RE

Profesor Luis: de nuevo sigue escribiendo ahora una redonda sobre la linea de Ml.
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Estudiantes: MI, FA, (desde aqui el profe va escribiendo las notas mientras los estudiantes le van diciendo
la escala musical) SOL, LA, SI, DO.

Profesor Luis: listo (hace una linea horizontal por debajo de las notas que acaba de escribir) a eso que va
de DO a Do, como les decia ahorita llamamos nosotros los musicos, una escala de Do.

*Caso ©B: episodio 19 profesor: Luis/ texto: clase 05 fecha: Julio 16 de 2015
(Desde la explicacion de semitonos y tonos)

Profesor Luis: y ahi va si ustedes miran (sefiala la parte de la tecla en el tablero) aqui esta el famoso numeral
0 sostenido como se Ilama o bemol, pero hoy vamos a mirar una cosa con el sostenido y las escalas.

* Caso OB: episodio 19 profesor: Luis / texto: clase 06 fecha: Julio 23 de 2015
(Después de hablar sobre los intervalos y las distancias entre nota y nota)

Profesor Luis: pero como para que a uno se le quede como conceptualmente en la cabeza (muestra la grafica
de un piano y pregunta) ¢Entre MI'y FA y entre SI'y Do hay?

Estudiantes: un semitono
Profesor Luis: semitono, el resto son tonos
Estudiante: profe entonces seria en orden: tono, tono, semitono, tono, tono, tono semitono

Profesor Luis: si sefior

Hasta aqui, se observa que el profesor dirige su ensefianza atendiendo a unos saberes
académicos que estan instaurados en él, desde su experiencia en la escuela y desde su formacion
musical, que representan la secuencia de lo simple a lo complejo en la ensefianza de la nocién en
el sentido que va integrando elementos tales como; la comprension de las partes de la escala que
para este caso son los sonidos que la constituyen (DO, RE, MI, FA,SOL, LA, SI, DO), la
existencia de una nocién de alteraciones que permiten otras construcciones de escalas y la
reiteracion de una secuencia, como parte de la construccion de la nocion escolar de escala, y
aunque él no explicita a su estudiantes la accion del paso a paso en su exposicion de la nocion, en

Su actuar se evidencia ésta accion.
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Otros episodios significativos en los saberes académicos que se exponen desde la entrevista
con el profesor Luis y la profesora Martha, desde la metafora del orden muestran que como

principio construye a los estudiantes como sujetos de orden como se muestra a continuacion:

***ENTREVISTA 3 Caso ©B: episodio 8 profesor: Luis fecha: Septiembre 12 de 2015
Investigadora: ¢ Cuales son las tematicas mas relevantes a ensefiar en la nocién de escala?

Profesor Luis: (se queda pensando luego en voz alta hace flu- flou- flu y expresa) hablar un poco de las
notas, de tono y semitono, yo creo que eso es para mi, es mas como la formacién de la escala hablando de
los intervalos e ir armando ordenadamente y porque creo que es mas facil para aprenderla asi.

Entrevista 1 Caso ®A: episodio 8 profesora: Martha fecha: junio 6 de 2015
Investigadora: con la ensefianza de la nocion de escala ¢t qué esperas de tus estudiantes?

Profesora Martha: (se queda pensando) de mis estudiantes, pues es muy bobo, pero yo si espero que ellos
sean mejores personas y el hecho de que aprendan musica, toquen un instrumentos les ensefia a eso por lo
menos a que se escuchen, a que sean constantes a que tengan disciplina.

En sintesis, los profesores al ensefiar la nocion de escala y al tratar de dar cuenta de ella a
través de la entrevista y de la TER, se puede evidenciar que su fin tltimo no esta en hacer de los
estudiantes musicos, ni siquiera aluden a la nocion de escala como el concepto que deben
aprender para que interpreten un instrumento, ellos ensefian la nocion de escala y pensando que
desde ahi estan formando sujetos de orden para la vida. Sujetos que aprendan a escucharse, no
solamente a escuchar al profesor, al compafiero, al otro en general, por ejemplo, en el episodio
nueve de la entrevista uno, la profesora es enfatica en que su fin es que se escuche asi mismo, en
esa necesidad que tiene que el sujeto se reflexione, porque como ellos mismos lo afirman el

sujeto de orden necesita ser constante y disciplinado.

Todo el preambulo de la escala como «pasito a pasito» «sonidos que suben y bajan de
forma ordenada», esta pensada por los profesores como la base sobre la cual se construye al
estudiante como sujeto de orden en si, no como el sujeto a ser ordenado por otros, sino desde su
interactuar con los sonidos, con sus pares y con el profesor, en pro de constituir un sujeto

integrado.
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Encontrando asi que la metafora del orden como principio de la construccién de sujeto pone
en evidencia que el profesorado de musica, mantiene una epistemologia propia y acorde a esto
una «polifonia epistemoldgica» (Perafan, 2005, p. 3), y que los profesores de masica en el paso a

paso van constituyendo una creacion de sujeto que se va complejizando clase tras clase.

4.2.2. El simil de la imagen diversa como la relacion imagen-sonido en la construccién de

un sujeto sensible

Belting (2007) sefial6 que una imagen se manifiesta como el resultado de una
simbolizacion personal o colectiva, y que los seres humanos, vivimos con imagenes y
entendemos el mundo a través de ellas. Por eso «las iméagenes pueden considerarse como medios
del conocimiento que de otra forma se manifiestan como texto... y se consolida como un medio
portador viviente» (p.14-15). Desde ésta postura, es posible considerarlas como elaboraciones
propias de los profesores que emergen en diversos momentos y de maltiples formas en clase, para
hacer visible sus conocimientos y desde éstas dotar de significados y variedad el objeto de saber

(la nocidn escolar de escala) para lograr su ensefianza y comprension.

Los episodios que se seleccionaron revelan como la imagen dota de todo un sentido
particular a la nocién escolar de escala, al ilustrar el concepto que los profesores Martha y Luis
habian expuesto en sus primeros inicios de la clase de una forma especial, que les permite a ellos
y a sus estudiantes concretar lo conocido, para que en el estudiante florezca todo el sentido de un
sujeto musical sensible:

* Caso O@A: episodio 60 profesora: Martha / texto: clase 01 fecha: Mayo 27 de 2015

(Después de haber realizado varios ejemplos en clase)



Profesora Martha: listo, entonces ;Qué vamos a hacer? ;Ustedes se acuerdan que yo hice un ejercicio donde
imaginaba que subia una escalerita?, entonces vamos a dibujar una escalerita (la profesora dibuja en el
tablero)

Profesora Martha: en cada escaloncito ponemos las noticas musicales.

Figura 6. Explicacion de la nocion de escala. Clase 1 profesora Martha.
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La figura 6. Representa, como la profesora hace tangible el concepto de nocion escolar de

escala y su construccion con las imagenes que ilustra en el tablero.

* Caso ®@A: episodio 63 profesora: Martha / texto: clase 01 fecha: Mayo 27 de 2015
(Cuando trata de explicar las posiciones en la flauta)

Profesora Martha: al otro ladito, los vamos a dibujar en la flauta (y la profesora dibuja una flauta) y... ;qué
pasd con los circulitos que estan coloreados?

Estudiantes: se tapan
Profesora Martha: (sigue dibujando las posiciones de la flauta en el tablero) jnifios mirando aca! jValeri!
ésta fue la nota que vimos hoy, entonces, acuérdense que estas tres van con la mano izquierda (escribe en el

tablero izquierda) y que las otras van con la mano....

Estudiantes: derecha (mientras la profesora escribe derecha frente a la imagen)

Profesora Martha: acuérdense tapo el de atras, este, este y este, (mostrando el dedo indice, anular y medio
en su respectivo orden de la mano izquierda) el mefiique no lo pongo, y sigo, este, este y este (mostrando los
agujeros de la derecha de la imagen del tablero). ¢ Listo?

Figura 7. Las posiciones de la flauta. Clase 1 profesora Martha.
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La figura 7. Muestra como para la profesora se hace necesaria la comprension de la teoria
instrumental para aplicarla en la escala, dando paso a la vision instrumental y atribuir todo un

sentido a éste momento de la clase.

* Caso ®@A: episodio 27 profesora: Martha / texto: clase 05 fecha: Julio 21 de 2015

Profesora Martha: ;Cémo vamos a diferenciar las notas agudas? (profe sefiala en el tablero) Porque voy a
colocar siempre un puntico a las notas agudas ven... y de una vez hacemos el MI y el FA. (Empieza a
dibujar los bosquejos de flautas para las posiciones).

* Caso O@A: episodio 28 profesora: Martha / texto: clase 05 fecha: Julio 21 de 2015

Profesora Martha: ésta es la nota MI agudo, se acuerdan que les dije que destapabamos medio huequito
atras? Aqui esta el medio huequito, se destapa solamente la mitad, desde el Ml se destapa sdlo la mitad.

Re ¢ Agudo

Mi ¢ Agudo

Figura 8. Los sonidos re y mi agudo en flauta. Clase 5 profesora Martha.

La figura 8. Representa los episodios veintisiete y veintiocho, donde a partir de las
ilustraciones, la docente explicita la nocion altura como cualidad del sonido y donde los

conceptos de agudo y arriba se asocian para significar lo mismo.

Asi, los episodios presentados hasta el momento, muestran como la imagen diversa no se
construye solo en el sonido, sino que al contrario, sonido e imagen se conjugan como uno solo

para dotar de sentido a la nocion escolar de escala.

Tratando de indagar por el sentido de las imagenes en las clases de los profesores Martha y
Luis se encontrd en el episodio veintiuno de la primera TER y en el episodio veinte de la clase

dos lo siguiente:
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***TER 1 Caso OA: episodio 21 profesora: Martha fecha: Septiembre 29 de 2015

Investigadora: cuando estas ensefiando la escala siempre haces alusion a la imagen, siempre colocas mano
izquierda, y luego mano derecha, ¢Por qué?

Profesora Martha: si, sabes ;por qué? porque yo siempre pienso que ellos van a repasar en su casa, entonces
si ellos tienen las noticas asi, sera mas féacil, nunca lo hacen pero....yo siempre pienso que ellos en algin
momento van a abrir el cuaderno y van a repasar lo que vimos en clase, porque se les puede olvidar, por
ejemplo, los pollitos: ( DO, RE, MlI, FA, SOL, etc.) inclusive el papa, si fuera una tarea para el papa, ve esa
imagen y seria pertinente y facil de entender para él, de tal forma que un papa lo entienda, pues nada, ya sabe
tapa éste y éste de tal mano y ya.

* Caso O@B: episodio 20 Profesor: Luis / texto: clase 02 Fecha: Junio 11 2015

Profesor Luis: listo ahi estan las noticas en el tablero, por si las quieren practicar como mi amigo Mendoza
(el profe dibuja el pentagrama y los sonidos de cada nota de la escala)

Figura 9. El pentagrama y los sonidos de la escala, indagacion. Clase 2 profesor Luis.

La figura 9. Hace alusion a una actividad donde el profesor interpela a los estudiantes por el

orden de los sonidos de la escala y mientas tanto los va ubicando en el pentagrama.

Los anteriores episodios muestran explicitamente que en la intencién de construccién de la
nocion escolar de escala, el sentido se dirige a la creacion de sujetos autéonomos, tras las
expresiones «yo pienso que ellos van a repasar» 0 «ahi estan las noticas en el tablero si las
quieren practicar», donde esa autonomia evita relegarse solo al salén de clase, asi en los dos

profesores se respira la idea de consolidar sujetos sensibles que disfruten de la masica.

La metéfora de la imagen diversa se evidencié también en los discursos el profesor Luis en

la construccion de la nocidn escolar de escala:

* Caso OB: episodio 14 profesor: Luis / texto: clase 05 Fecha: Julio 16 de 2015

Profesor Luis: Rodriguez ;Me puede explicar qué pasa con el semitono, en el piano?



74

Estudiante: (pasa al tablero escribe la flecha sobre una tecla negra y afiade:) aqui hay negra. Dos semitonos
(después, dibuja una linea entre teclas blancas cuando no hay teclas negras y argumenta) y aqui no hay negra.
Por eso hay semitono. (Se queda mirando al profesor y pasa al puesto y se sienta)

Profesor Luis: jExacto! Esa es una manera grafica de aprenderlo y por eso utilizamos el piano como una
opcion. Miren la gréfica ¢Ubico tono o semitono? (El profesor les muestra a sus estudiantes la formula de
escala mayor que corresponde a tono, tono, semitono, tono, tono, tono, semitono y la va comparando
simultaneamente con una imagen de un piano que va dibujado ya en el tablero, cuando termina de dibujar)
Estan ahi si sefior, las teclas negras y blancas del piano.

Teclas blancas teclas negras

Figura 10. Estructura de escalas mayores y andlisis desde el piano. Clase 5 profesor Luis.

La Figura 10 representa la analogia del piano con la formula o estructura de las escalas
mayores Y es presentada aqui, para encontrar los puntos comunes entre las distancias del piano y

los intervalos, en razdn de un semitono o un tono.

* Caso OB: episodio 17 profesor: Luis / texto: clase 06 fecha: Julio 23 de 2015

Profesor Luis: pero... para que a uno se le quede como en la cabeza conceptualmente eh... entre Ml y FA
(muestra la grafica de un piano) entre MI y FA y entre SI y DO hay...

Estudiantes semitono

Profesor Luis: semitono, el resto son tonos

* Caso OB: episodio 65 profesor: Luis / texto: clase 01 fecha: Mayo 28 de 2015

(Antes de dar la instruccion para que sus estudiantes practicaran la escala en el instrumento)

Profesor Luis: (se acerca al tablero y dibuja las posiciones de los instrumentos) antes de sacar los
instrumentos recuerden... entonces los de guitarra arrancardn por aca (empieza a escribir las notas de la
escala en las cuerdas) DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI'Y DO. (Imagen a)

Estudiante: profe ;O sea que SOL, RE y Sl son al aire?

Profesor Luis: si (el profesor Luis sigue dibujando la escala en las posiciones del bajo y luego del violin)
como lo deja ver laimagen by c)
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a)

Figura 11. La escala y su ubicacién en la guitarra, el bajo y el violin. Clase 1 profesor Luis.

La figura 11 y la figura 12 representan la versatilidad del profesor Luis para construir la

escala en diversos instrumentos, partiendo de unos saberes académicos que le son propios.

* Caso OB: episodio 19 profesor: Luis / texto: clase 01 fecha: Mayo 28 de 2015

(Tomando un teclado en sus manos)

..... resulta que tenemos y (nombra) DO, RE,
MI, FA, SOL, LA, SI, DO (mostrando cada tecla del piano) y no le tenemos nombres diferentes a las otras

teclas, o a los otros trastes en las guitarras. ¢ Cierto? o en el bajo, o en el tiple, o en los violines, no le tenemos
nombre diferente, lo que hacemos es que tenemos, DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI, DO, (sigue tocando la otra
octava del piano) y volvemos y repetimos DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI, DO, DO, RE, MI, FA, SOL, LA,
S, DO, por eso es tan importante que nos aprendamos esto. Porque ésta se vuelve base para la lectura de las
otras noticas y es la escala (se da la vuelta y sefiala la escala en el tablero)

Los anteriores episodios muestran como el profesor movido por el deseo de la ensefianza
musical logra realizar construcciones complejas, entre imagen y sonido, para desarrollar y
enriquecer la nocion escolar de escala, conjugadas en la exploracion de mundos sonoros y visuales

con los timbres que le presentan las guitarras, el piano o teclado, el bajo, el violin y el xil6fono

haciendo de sus estudiantes sujetos sensibles.
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En efecto, y tratando de comprender el discurso del profesor Luis en las clases, en lo que
refiere a la construccion de la nocion escolar desde el simil de la imagen en el episodio nueve y

once de la segunda entrevista, €l reveld lo siguiente:

*** ENTREVISTA 2 Caso ©B: episodio 9 profesor: Luis fecha: Agosto 8 de 2015.

Investigadora: ;Por qué en la practica docente que observé no fue necesario nunca definir la nocién de
escala?

Profesor Luis: yo creo que el truco es construccion ¢Si? Yo lo veo mas asi, es como vamos armando las
cosas y vamos llegando a las partes mas abstractas y fue a través del dibujo del piano y la analogia con la
guitarra y el xil6fono, como llegamos al tono y al semitono, pero tampoco lo hemos conceptualizado, creo
que lo Unico que trabajamos como concepto fue necesario lo del bemol y becuadro, eso tiene que ver con la
edad de los muchachos, pero todavia no vale la pena que se gasten la neurona memorizandose eso.

***ENTREVISTA 2 Caso ©B: episodio 11 profesor: Luis fecha: Agosto 8 de 2015

Investigadora: ;Qué tratas de mostrar a tus estudiantes cuando ensefias la nocion de escala y la presentas en
diversos instrumentos?

Profesor Luis: que se puede aplicar a la vida, ademas previendo que el otro afio me van a decir: «ya no
quiero tocar guitarra, quiero tocar otro instrumento, por eso. También funciona como una forma especial de
comunicacion, de cémo funciona esa cosa tedrica en x instrumento, y es mas facil para el estudiante
aprenderlo asi (se queda pensando y afiade) creo tocaria estar adentro de su cabeza [...] Yo creo que a través

de los instrumentos, es como uno puede construir en ellos para que les sea mas facil, por ejemplo si sélo
tuviéramos teclados s6lo tendriamos que hacerlo con teclados.

Los anteriores episodios representan la conciencia que posee el profesor en la accién de
construccién de la nocion y del sujeto estudiante, que renueva las formas de comprension y
aplicacion en el aula. Ademas; porque logra demostrar que el conocimiento construido por el

profesor no es el de las disciplinas, es un conocimiento coherente con la vida escolar.

En sintesis, el simil de la imagen diversa como la relacién imagen-sonido en la
construccién de un sujeto sensible, se evidencia en la manera en que los profesores conjugan la
imagen y el sonido en la construccion parcial de la nocion escolar de escala, se constituye en un

dispositivo eficaz para lograr del sujeto estudiante, un ser musical, sensible y auténomo. Hecho
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que permite evidenciar y afirmar entonces como lo expuso Perafan (2015) que no hay sentido

sin relacion.

4.3. Los saberes basados en la experiencia y su estatuto epistemoldgico fundante: la practica

profesional, asociada a la nocidn escolar de escala

Elbaz (1983) formulé que el conocimiento del profesor era un tipo de conocimiento
préctico, es decir: un conocimiento que se deriva de su misma practica en tanto es situado, que

implica plantearse el contenido y que es construido por el profesor.

En ésta misma direccion, en la categoria el conocimiento profesional docente como sistema
de ideas integradas Perafan (2015) sefiala que los saberes basados en la experiencia: «no se
reducen a la identificacion de principios practicos de actuacion profesional, sino también a la
diferencial practica en la construccion de las categorias especificas de la ensefianza» (p.27) donde
la praxis en si misma, es el lugar epistémico de fundacion del saber basado en la experiencia. En
tanto, desde la categoria el conocimiento profesional docente especifico asociado a categorias

particulares, resalta sobre los saberes basados en la experiencia lo siguiente:

«Estan referidos a una serie de principios de actuacion que devienen constituyentes de la nocién

ensefiada, cuyo sentido especifico se estructura precisamente porque lo que la explica en su

proceso de emergencia es la mediacion constitutiva de la intencionalidad de la ensefianza en un

ambito de reflexion sobre la accion» (p.28)

A continuacion, veremos como los profesores Martha y Luis en la construccion de figuras

discursivas como: el ejemplo de lo cotidiano en la praxis de la explicacion como saber préximo a
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la experiencia, la metafora del habito en la construccion de un sujeto exitoso y la analogia de los
sentidos y el cuerpo como clave en la construccion de un sujeto expresivo promueven la

ensefianza de la nocion escolar de escala.

4.3.1. El ejemplo de lo cotidiano en la praxis de la explicacion como saber préximo a la
experiencia

Maturana (1998) pone sobre la mesa la necesidad que tienen los seres humanos de
explicarlo todo, «A nosotros, seres humanos occidentales y modernos [...] nos gusta explicar y
formular preguntas que demandan respuestas explicativas» (p. 19). En éste aspecto, desde las
clases de la profesora Martha y el profesor Luis, se evidencia un discurso compacto y construido
con explicaciones que se relacionan con ejemplos de la vida cotidiana, con los que logran
cohesionar todo su discurso, integrando la nocion escolar de escala, con las posibilidades que le
presenta el aula, el conocimiento del contexto, de sus estudiantes y de sus experiencias, para

formar sujetos que analizan y relacionan el conocimiento a partir de sus experiencias.

A continuacion, los episodios que se citan revelan como el ejemplo es un consecuente de la

praxis de ensefiar, en la intencién de la construccion de la nocion escolar de escala:

* Caso ®A: episodio 22 profesora: Martha / texto: clase 02 fecha: Junio 9 de 2015
(En la explicacion del sonido do agudo)

Profesora Martha: No toque Valeria, (presentando la posicion del sonido DO la profesora dice...) me
muestran, tiene que ser con éste dedo (se toca el dedo del corazon) con el de la pistola aca, exacto. Y suena
asi (se acerca la flauta y toca el DO agudo, otros estudiantes hacen o mismo)

* Caso OA: episodio 39 profesora: Martha / texto: clase 05 fecha: Julio 21 de 2015

(En la lectura de una tarea de investigacion para definir ;Qué es una escala? Y después de leer e ir explicando

afiade)

Profe Martha: listo aqui hay algo importante... se llaman grados, es decir que a cada notica se le llama
grado, asi como cuando usted esta estudiando. Entonces usted esta en primero, luego pasa a... segundo, luego
pasa a:

Estudiantes: tercero



Profesora Martha: luego pasa a...

Estudiantes: cuarto

Profesora Martha: luego pasa a...

Estudiantes: quinto

Profesora Martha: y ahi termina la primaria. Si ven, y si a ustedes les preguntan ;En qué grado estan?
Estudiantes: en segundo

Profesora Martha: (repite) en segundo, entonces lo mismo pasa con la escala musical, usted estad en

primerito, luego va subiendo de grado (la profesora se va empinando mientras explica) segundo, tercero,
cuarto y quinto etc. Es lo mismo.

* Caso OA: episodio 15 profesora: Martha / texto: clase 04 fecha: Julio 7 de 2015

(La profesora propone un trabajo escrito en clase a base de preguntas).

Profesora Martha: (escribe y lee) ;Cémo son los sonidos en una escala musical?, ;como son? no ;cuales
son? (da vuelta y se dirige a todo el curso), por ejemplo cuando les digo (pone un ejemplo) ;Cémo es, eh...
Betty? entonces decimos Betty, es triguefiita, bajita, delgadita, es una nifia juiciosa.

Estudiantes: (se rien)

Profesora Martha: ;Qué tal yo les digo? (sefiala a su estudiante) (Como es ella? y ustedes responden no ella
es Betty ¢cierto que no?... entonces si yo les digo ;como son los sonidos? no me pueden decir: DO, RE, Ml,
FA, SOL, LA, SI, DO. No es asi. Vuelvo les explico ;Coémo es?....no se (la profesora mira a su alrededor)
Estudiantes: ¢Este salén?

Profesora Martha: (pensando) si, ;Cémo es éste salon?...entonces los nifios dicen...

Estudiantes: grande

Profesora Martha: la profesora afiade el salon es grande, es frio, si...el salon puede ser grande, pequeiio,
oscuro. Eso es como es....Yo le digo ;como es el salon? Y dicen a ese es 202

Estudiantes: no (se rien)

Profesora Martha: no es asi, entonces la pregunta es ;,Como son los sonidos? ;Cémo van?

* Caso OB: episodio 20 profesor: Luis / texto: clase 06 fecha: Julio 23 de 2015

(Después de la explicacidn que la escala tiene tonos y semitonos

Profesor Luis: Eso, ése seria el orden, y esa seria una especie de formula como las que usted tiene en
matematicas. (ContinGa y se acerca al tablero y antes de escribir afiade) hay una formula matematica que yo
sé que ustedes se la saben (escribiendo en el tablero). Si yo escribo esto (a + b =) ustedes lo pueden decir.
;Cierto?

Estudiantes: (los estudiantes repiten) a mas b igual a... ¢ (y expresan) ah...

Profesor Luis: eso, asi mismo. (Borra la formula matematica que habia escrito) O sea que: un nimero mas
otro nimero da otro, ¢Si? Aqui funciona mas o menos asi (sefiala en un cuadro la formula de tonos y
semitonos, que habia construido con sus estudiantes por medio de preguntas). Si usted coge esto (muestra la
estructura tono, tono, semitono, tono, tono, tono, semitono) y arranca desde cualquier otra nota puede hacer
una escala mayor ¢ listos?

79
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Los episodios anteriores hacen evidente la caracterizacion que tiene la nocién escolar de
escala desde las expresiones «el dedo de la pistola» en la observacion del sonido preciso; como la
palabra precisa en un discurso, en «los grados escolares» como la propiedad importante de los
grados por los que atraviesa un estudiante en la «descripcién de su estudiante y del salén»; como
la oportunidad de precisar en los detalles de las preguntas y en el simil de la formula matematica,
para ensefiarles que asi como un sonido no es igual al otro, las personas tienen sus propias

caracteristicas que los hacen inconfundibles con relacion a los demas.

A su vez, en los episodios siguientes de las sesiones de clase de la profesora Martha con el
simil «de escalera con escala» por un lado y por el otro «de distancias con tonos», logré la
explicitacion de la escala musical y de cada nota que la conforma; en un sentido muy similar a el
profesor Luis, cuando alude a la idea de una «distancia sonora» como aparece a continuacion:

* Caso OA: episodio 42 profesora: Martha / texto: clase 01 fecha: Mayo 27 de 2015

(La profesora_esta presentando diversos ejemplos antes de dar el concepto de la nocién escolar de escala)

Profesora Martha: DO, RE, MI, FA, SOL, eso... (Y expresa) volvamos a cantarla. Ahora ustedes se van a
imaginar que yo voy subiendo una escalerita.1-2, yo voy a intentar subir una escalerita, no sé como, pero
vamos a ver (mostrando una linea vertical, con las dos manos) me voy a imaginar una escalera., 1-2-3-4.

Profesora Martha y estudiantes:( empiezan a decir los sonidos de la escala) DOOOO, REEEE, MlIII,
FAAAA, SOOOL

Profesora Martha: imaginense la escalera
Profesora Martha y estudiantes: (cantan) LAAAA, SlilI, DOOOO

Profesora Martha: ahora bajo (se da la vuelta y continua cantando con los estudiantes) DOOQO, SlllI,
LAAAA, SOOOL, FAAAA, MIlII, REEEE, DOOOO

Profesora Martha: subi y baje (mostrando con las manos) ;Qué? ;La qué?
Estudiantes: la escalera.
* Caso @A: episodio 41 profesora: Martha / texto: clase 05 fecha: Julio 21 de 2015

(En una tarea, un estudiante encontrd otra definicion de qué es una escala, la profesora la escucha y la vuelve

aleer)

Profesora Martha: se llama escala musical a un conjunto de tonos y semitonos que son necesarios para
componer musica agradable para el oido de las personas y estan comprometidos entre dos octavas.
Entonces... digamos que eso de tonos y semitonos lo podemos explicar cuando ustedes ya tengan, como
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cuando sepan mas musica...pero ;qué es eso de tonos y semitonos? Hay sonidos que son mas grandes y otros
mas chiquitos (muestra con sus manos) (figura 12).

Figura 13. La explicacion de escala desde el ejemplo de la distancia. Clase 5 profesora Martha.

La figura 13. Representa el simil de distancia con intervalo que crea la profesora Martha

para construir la nocién de escala, en el que se evidencian sus saberes experienciales.

* Caso OB: episodio 11 profesor: Luis / texto: clase 06 fecha: Julio 23 de 2015

(El profesor empieza a dibujar una especie de piano sobre la escala que escribi)

Profesor Luis: bien, y de aqui hasta aqui (sigue dibujando el piano) estan ahi, si sefior, las teclas negras que
tiene.... El piano.

Estudiantes: y... ;Las teclas negras para que sirven?

Profesor Luis: si ahi vamos, gracias, entonces.... resulta que nosotros tenemos una distancia entre los
sonidos ¢cierto? Una distancia sonora, no es como la distancia que hay de aqui (muestra su posicion y dirige
su brazo hacia el frente y afiade) hasta la puerta, es una distancia entre los sonidos que nos permite determinar
si un sonido es mas agudo o si un sonido es mas grave. Mi voz por ejemplo es mas grave que la de Michel.
iMichel!, Michel habla mas agudo. Un poquito menos agudo habla Acosta.

* Caso ®B: episodio 13 profesor: Luis / texto: clase 06 fecha: Julio 23 de 2015

Profesor Luis: jBien!... Esas distancias sonoras (muestra el piano dibujado) entre los sonidos en algunos
casos son superiores, 0 son inferiores. Si, lo vamos a estudiar para entender esto que seria una escala de Do

mayor (escribe escala de DO mayor al frente y continua diciendo) y a esto, nosotros los musicos le llamamos
escala mayor. En éste caso en la escala de DO mayor, pero podemos tener escalas desde diferentes nombres.

En los episodios seleccionados se pudo observar que tanto la profesora Martha como el
profesor Luis, en clase trataban de responder a otras nociones que se asocian directamente con la
nocion escolar de escala como la altura, y los intervalos y todo lo pudieron explicar con
situaciones reales de la cotidianidad de sus estudiantes, buscando desde alli dar un significado a
los nuevos conocimientos en el aula. Motivo por el cual, se puede afirmar que la nocion escolar

de escala alude a una cosntruccion propia en el aula, que parte de la experiencia del profesor y
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que no responde al ejemplo como una herramienta, sino que el ejemplo es y connota la nocion
escolar de escala inmersa en la vida y para la vida del estudiante, en tanto no es una nocion que

se queda solamente en el sonido, sino que toca todos los ambitos de la vida del estudiante.

Desde la primera TER aplicada a la profesora Martha se pudo encontrar lo siguiente:

**TER 1 Caso ®A: episodio 9 profesora: Martha fecha: Septiembre 29 de 2015

Investigadora: (mirando un video) ¢ TU te acuerdas que ensefiando el sonido del Do agudo, les dijiste a tus
estudiantes, éste es el DO (mostrando cuatro dedos abajo y uno arriba) cdmo el de la pistola?

Profesora Martha: (se admira y se rie ja jaja) ¢ Yo dije eso? (vuelve a mirar el video) Huy a la hora que me
doy cuenta, es también que ellos la pasan diciendo asi, yo creo que por eso como situando su cotidianidad.
Me salio, no me acordaba de eso, quizé porque ya les habia explicado de varias formas y ese fue el Gltimo
recurso.

**TER 1 Caso ®A: episodio 19 profesora: Martha fecha: Septiembre 29 de 2015

Investigadora: ;Por qué la relacion de escala con escalera?

Profesora Martha: A ellos porque ademas era gradual entonces tenia varios componentes suben, bajan y van
ordenados, entonces en la escalera yo voy escalon por escalén, entonces como la escala no la concebia como:

(empieza a cantar DO, RE, MI, FA, SOL, etc) sino como (vuelve a cantar: DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI,
DO) entonces me parecia lo méas facil y ademds porque se parecia a la palabra escala.

Estos episodios muestran que los profesores todo el tiempo estan reflexionando, pensando
en, durante y después de la accion, como lo expuso Schon (1992) donde ese pensar le permite

hacer de su conocimiento uno significativo para sus estudiantes, relacionandolo, viviéndolo y

cuestionandolo permanentemente.

Otros ejemplos que muestran el significado que tiene para los profesores la nocion escolar

de escala, se muestran aqui:

* Caso OB: episodio 21 profesor: Luis / texto: clase 06 fecha: Julio 23 de 2015

Profesor Luis: (muestra un sostenido y afiade)_eso sube un semitono ¢Y el bemol?
Estudiantes: ;Un tono?

Profesor Luis: a ver... ;Ustedes nunca han escuchado la expresion los bemoles de la vida?

Estudiantes: (no responden)
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Profesor Luis: ¢Saben que quiere decir el bemol de la vida?, sencillo, como cuando uno se ve el desafio
playa baja pelao (el profesor inclina su cabeza sobre la mufieca) e (indica con un dedo que es como bajar)
¢Si? Entonces....

Estudiantes: ahhh

Profesor Luis: ¢Entonces el bemol que hace?

Estudiantes: baja un semitono.

Profesor Luis: si, baja un semitono.

*Entrevista 1 Caso OB: episodio 52 profesor: Luis fecha: Junio 10 de 2015.

Investigadora: ¢Finalmente que es la escala?

Profesor Luis: la escala es como la vida

Investigadora: ¢Por qué?

Profesor Luis: porque la vida es una subida y una bajada, nadie aprende lo que no quiere, a nadie se le
puede ensefiar lo que no quiera.

Asi, los anteriores episodios develan la compleja red de relaciones que realiza el profesor
en su acto de ensefianza, de la nocion escolar de escala que demanda de parte de él acudir a su

experiencia de vida.

Por su parte, en el episodio 6 de la TER aplicada al profesor Luis, él logra mostrar el ¢por
qué? de algunos de sus ejemplos:

**TER 1 Caso OB: episodio 6 profesor: Luis fecha: Agosto 15 de 2015.

Investigadora: ¢Por qué la necesidad de construir la nocién de escala con ejemplos?

Profesor Luis: yo creo que me fluye, esa parte no la preparo, eso tendrd que ver con el cuentero que habita en
mi [...] y porque necesito que me entiendan, ademas porque si yo fuera un estudiante nuevo, esperaria que
me explicaran que si estan las notas en el piano DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI, DO yo esperaria que existiera
una nueva nota [...] entonces la explicacién permite clarificar dudas y les ayuda a comprender.

Este episodio corrobora que el profesor de manera natural, construye ejemplos para
enriquecer la nocion escolar de escala en el mismo acto de la ensefianza, desde lo que lo
constituye como persona Yy como sujeto profesor en la intencionalidad que tiene de educar, para

encontrarse en el sentido con sus estudiantes.

En sintesis, la nocion escolar de escala, no alude Unicamente a la escala musical construida

desde la disciplina, sino que ella, es una compleja red de relaciones donde en el ejemplo
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cotidiano la escala se vive, se escucha y hace parte de la vida en ese ir y venir y en ese subir y
bajar; por tanto el ejemplo permite comprender que la escala se encuentra en toda la existencia
del ser, de lo que lo rodea, de lo que siente y de lo que es la persona, donde el ejemplo no esta
desprovisto del sentido en la praxis del vivir. Y entonces se devela, que todos los ejemplos
cotidianos que surgen en la emergencia de construir la nocion escolar de escala, como pequefias
analogias o similes resultan fundamentales para la ensefianza a partir del contexto proximo de los

estudiantes.

4.3.2. La metafora del habito como ritual en la construccion de un sujeto exitoso

El h&bito como ritual atiende a una manera particular del ser y del hacer; donde al respecto,
los profesores Martha y Luis posicionan la practica y el repaso como clave de éste, al ser un acto
que insinda «si lo haces, lo entiendes», logrando de ésta forma, que la construccion de la nocién

escolar de escala, sea mas cercana a la experiencia como lo veremos a continuacion:

* Caso ®A: episodio 06 profesora: Martha / texto: clase 01 fecha: Mayo 27 de 2015

Profesora Martha: entonces vamos a recordar, mano izquierda arriba, derecha abajo, flauta al frente nota: si
(mostrando la posicion de este sonido en la flauta) vamos a repasar las notas (se da la vuelta con la mano
izquierda arriba en posicion en la flauta) ;Con la mano qué?

Estudiantes: izquierda.

* Caso @A: episodio 26 profesor: Martha / texto: clase 02 fecha: Junio 09 de 2015

Profesora Martha: lo que vamos a hacer es esto.... Vamos a repasar nota, por nota, hasta hacer la escala,
vamos a tocar desde la nota Do grave, hasta el do agudo, nota por nota (se escuchan ruidos) chi, para hacer la
escala.

* Caso OB: episodio 8 profesor: Luis / texto: clase 02 fecha: Junio 11de 2015

(Después de llamar a lista)

Profesor Luis: el resto cogerd su instrumento y repasaremos varias veces de pa arriba y pa abajo, o sea
ascendente y descendente la escalita, pa arriba y pa abajo. ¢ Vale?

* Caso OB: episodio 60 profesor: Luis / texto: clase 01 fecha: Mayo 28 de 2015
Profesor Luis: listo bien, entonces eh. Completaremos hoy la escalita...yo, lo que vamos a hacer ahorita, es

que cogen el instrumento y se ponen a practicar la escala y yo los voy molestando, a ustedes para ver (indica)
nos separamos (los estudiantes se paran de sus sillas y entran por su instrumento)
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* Caso OA: episodio 17 profesor: Martha / texto: clase 05 fecha: Julio 21 de 2015
(Construyendo la escala de FA)

Profesora Martha: ahora chii, la idea es que nosotros nos aprendamos ésta notica (muestra la ubicacion de
los dedos para producir el SI bemol) y ésta que es el RE, entonces para que no se pierdan, practiquen en la
flauta y luego reviso tareas.

Al respecto de los anteriores episodios, se puede notar que los profesores logran ser sujetos
participes de la construccion de la nocion escolar de escala, desde las expresiones: repasaremos y
completaremos, donde incentivan la practica y la repeticién continua, fortaleciendo héabitos de
disciplina y autonomia desde el seguimiento de instrucciones con las practicas acompafadas y

dirigidas.

Asi, evidenciando la constante aparicion de éste orden discursivo dentro de las précticas
escolares de los profesores que participaron de ésta investigacion, se pregunté al respecto en las

entrevistas y TER donde ellos expusieron lo que siguiente:

***ENTREVISTA 1 Caso ©B: episodio 10 profesor: Luis fecha: junio 10 de 2015
Investigadora: ¢Por qué es importante la practica de la escala en clase?

Profesor Luis: lo practico es absolutamente importante, no porque las manos hagan una serie de cosas, sino
por la riqueza material que se construye en el cerebro a través de la ejecucion de instrumentos musicales. Por
eso toca experimentar con ellos, si queremos hacer otro tipo de cosas, y privilegiar el ruido. Entonces ese tipo
de cosas se generan en la practica, como un habito que ya no seria la practica, solo que se queda en el
operario de la fabrica construyendo un zapato, sino en el cerebro de la persona. Es ese tipo de practica a la
que se refiere digamos Luria en sus trabajos y por supuesto Vigostsky.

*** ENTREVISTA 2 Caso ©B episodio 13 profesor: Luis fecha: Agosto 8 de 2015
Investigadora: ¢Consideras que es mas importante la practica que la teoria o tienen el mismo valor para ti?

Profesor Luis: tienen el mismo valor, por la cantidad de construcciones que se hacen [...]. Pero, para mi es
mas significativo lo practico, ya que con lo abstracto tienen el mismo lugar, pues es significativo cuando le
ensefiamos una escala a un chino y le mostramos como suena, para mi el drama seria el no tener instrumentos.

**** ENTREVISTA 3 Caso ©B: episodio 14 profesor: Luis fecha: Agosto 8 de 2015
Investigadora: ¢ Qué acciones realizas en la ensefianza de la nocion de escala?

Profesor Luis: lo que te decia ahorita, reflexionando mucho sobre la clase, yo sé que le meto mucha I6gica y
esa seria la mas grande, también la otra, es que trato de aterrizar la teoria a los diferentes instrumentos que
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estan tocando los muchachos a través de la I6gica con las analogias a los instrumentos, aplicando a la parte
técnica y tedrica en simultaneo y sobre todo que suene, que suene bien con la practica.

**TER Caso OA: episodio 22 profesora: Martha fecha Septiembre 29 de 2015

Investigadora: ¢Por qué al final de la tarea, siempre pones un aviso de nota, que dice repasar diez o cinco
minutos?

Profesora Martha: cuando pongo la tarea, ellos mismos me dicen ¢profe no va a poner la nota? Empezamos
gradual, con cinco minutos, a los dos meses a diez, y asi van subiendo de a cinco minutos. La idea es
incentivarles el habito de que estudien en casa, asi cuando llegamos a quinto ellos ya deben practicar solitos
treinta minutos como minimo.

Los anteriores episodios, resaltan que en la intencion de repetir y repasar se desarrollan en
el sujeto estudiante habilidades motrices y actitudes importantes para dirigir al sujeto estudiante
al éxito desde los habitos, los dos profesores explicitan que en su intencidn la practica conduce a
generarlos; también se hace evidente que los profesores estan reflexionando permanentemente
sobre sus acciones en clase, donde integran mucho de su ser como sujetos, desde sus anteriores
experiencias de vida como estudiantes y profesores, asi la practica se consolida como ritual

complejo donde lo tedrico y lo practico se mezclan.

En sintesis, la metafora del habito como ritual en la construccion de un sujeto exitoso,
involucra todo un recorrido de reflexion permanente de parte de los profesores que integran lo
tedrico y lo practico en la construccion de la nocion escolar de escala, desde sus saberes
experienciales, donde prevalece la experiencia directa con los sonidos y donde como
constructores activos desarrollan habilidades motoras e incentivan habitos de disciplina, de
autonomia y constancia, desde la invitacion a la practica y el repaso como un ritual continuo,
fortaleciendo el desarrollo exitoso del estudiante, al lograr desde la repeticion unir diversas
nociones, desentrafiar aprendizajes y mejorar la ejecucion de los sonidos en pro de aportar al

estudiante posibilidades para su desenvolvimiento como un sujeto cultural.
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4.3.3. La analogia de los sentidos y el cuerpo como clave en la construccion de un sujeto
expresivo

Desde la analogia de los sentidos y el cuerpo, se teje toda una red polifénica de saberes y
experiencias que parten de la estimulacion del ser humano, por lo que en sus précticas los
profesores Martha y Luis en la bdsqueda de la construccion de la nocion particular de escala;
motivan e impulsan a sus estudiantes a observar, escuchar y cantar, como paso importante en la
construccion de la nocion a la que refiere la presente tesis, desde las practicas vocales o

instrumentales.

Por eso, en los episodios que atienden a la analogia de los sentidos y el cuerpo se muestra la
coherencia experiencial a la que los profesores acuden, por su bagaje cultural e histérico en la
practica en el aula y en la academia, para desde alli desarrollar los sentidos como la vista y el
oido en sincronia con la nocidn escolar de escala para cohesionar y posicionar todo su discurso
desde lo que se oye y se vé. A continuacion desde algunos episodios de clase y de la TER se
muestran las acciones que realizan los profesores en la construccion de la nocion escolar de

escala:

* Caso ®A: episodiol4 profesora: Martha / texto: clase 01 fecha: Mayo 27 de 2015

Profesora Martha: acd, FA antes de tocar jMiro aca!_(muestra la posicion del fa a sus estudiantes) Flauta al
frente, antes de tocar jCata! no puedo tocar hasta que no estés lista jAngelino! (Los estudiantes la miran y
ponen la posicion del FA) flauta al frente (mirando a sus estudiantes) me muestran el FA, alla la sefiorita
Pertlz tiene al contrario las manos.

Figura 14. La posicién de fa. Clase 1 profesora Martha.
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La figura 14, representa el valor que le da la profesora a la observacion e ilustra la posicion

de un sonido en particular, para desde alli avanzar con otros sonidos de la escala.

**TER Caso OA: episodio 8 profesora: Martha fecha: Septiembre 29 de 2015

Investigadora: ¢Por qué mirar, se constituye en un momento importante en tu clase?

Profesora Martha: porque como aprenden por la imitacién, por ver mas en este caso, que por lo que
escuchan, o que por oir, porque no tienen el oido entrenado y cualquier materia matematicas, espafiol, las
profes les dicen también miren aca por eso mismo, porque sus practicas son visuales, ademas por la forma y

la edad en la que estan ellos, les permite aprender asi, ahorita es mas visual luego sera auditiva, cuando sus
oidos estén mas desarrollados.

Desde lo que expresa la profesora en la TER se puede comprender que ella aplica los
procesos normales y apropiados para sus estudiantes de acuerdo a su edad y a su experiencia
como docente y a lo que le ofrece su contexto educativo. Donde ella valora la accion de observar,
como paso esencial en las construcciones que se realizan en la escuela, porque desde la
observacién y la atencidén se mantiene un alto grado de coherencia con la ensefianza de la nocion

escolar de escala.

Seguimos con otros episodios que muestran una vez mas, la marcada accion de escuchar, en

las clases de la profesora Martha en su accién de la ensefianza de la nocidn escolar de escala:

*Caso OA: episodio 11 profesora: Martha / texto: clase 02 fecha: Junio 09 2015
(Ensefiando el sonido RE)

Profesora Martha: nuevamente el RE, escuchen como suena el RE (y toca este sonido con su flauta).
(Estudiantes escuchan y observan)

Profesora Martha: yo tapo bien los huecos y toco suave, ;Qué tal yo asi? (y toma su flauta y toca sonidos
desafinados) ¢cierto que no?

Estudiantes: Uchhh
Profesora Martha: a bueno
Estudiantes: se desafina

*Caso OA: episodio 18 profesora: Martha / texto: clase 02 fecha: Junio 09 de 2015
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Profesora Martha: escuchen aca, (mostrando cada posicién en la flauta comienza a cantar) DOOOO,
jescuchen! y pongan atencién aca.

Profesora Martha: DOOOO, REEEE, MIIlII, FAAAA, SOOOOL (se unen los estudiantes a cantar)
LAAAA, SllIl, DOOOO, y me devuelvo. DOOOO, SIlII, LAAAA, SOOOOL, FAAAA, MIIII, REEEE,
DOOOO.

*Caso OA: episodio 34 profesora: Martha / texto: clase 02 fecha: Junio 09 de 2015

Profesora Martha: escuchen aca (empieza a tocar la escala de DO mayor en el piano) y (todos los
estudiantes la escuchan... (Cuando la profesora termina de tocar la escala afiade) ahora lo vamos a cantar.
¢ Listos?

*Caso OA: episodio 29 profesora: Martha / texto: clase 04 fecha: Julio 07 de 2015

Profesora Martha:(de nuevo toca la escala atendiendo al sonido de cada nota de la escala) bien hechas

Estudiante: profe ;Por qué a usted si le suena bien?

Profesora Martha: porque tapo bien los huequitos, ahora cuando usted esta tocando debe estar escuchando
que es lo que esta sonando

*Caso OA: episodio 38 profesora: Martha / texto: clase 05 fecha: Julio 17 de 2015

Profesora Martha: entonces esto es una escala, escuchen acé (la profesora empieza a cantar los sonidos de la
escala) DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI, DO y me devuelvo DO, SlI, LA, SOL, FA, MI, RE, DO. ;Cierto?
De grave a agudo.

En el andlisis de los anteriores episodios se notd que en su exaltacion y explicitacion
permanente de la accién «escuchenx» la profesora logra dotar de sentido el momento de la préctica
auditiva consciente, porque escuchar connota la experiencia de aprender mas, de tener conciencia
de las producciones que se realizan en torno a la nocion escolar de escala, que permiten integrar

lo tedrico con el oido, la mente y el sonido.

Entonces pareciese que escuchar conscientemente posiciona el segundo tépico fundamental
para saber identificar los sonidos como base para la construccion y el aprendizaje de la nocién

escolar de escala, donde la imitacion en conciencia es a los sentidos en respuesta.

A continuacidn, en ésta manera consecuente y progresiva de construir la nocion escolar de
escala, se imprime la accién de cantar en sincronia con el movimiento corporal, como lo

muestran en sus discursos, los profesores Martha y Luis en los siguientes episodios:
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*Caso O A: episodio 35 profesora: Martha / texto: clase 01 fecha: Mayo 27 de 2015
(Mostrando los sonidos en el cuerpo)

Profesora Martha: Do ¢ Cierto? (mostrando su mano a la altura del ombligo indica a sus estudiantes) con la
voz ¢listos? cantan conmigo (marcando cuenta) 1-2-3-4-

Profesora Martha y estudiantes: (cantan) DOOOO, REEEE, MlIlI, FAAAA, SOOO0OL, LAAAA, Sllll,
DOOOO otra vez DOOOO, SliII, LAAAA, SOOOO0L, FAAAA, MIIll, REEEE, DOOOO (los estudiantes
siguen a la profesora con las posiciones de sus manos)

Profesora Martha: otra vez porque ustedes no cantan duro.1-2-3-4

Figura 15. La escala y las notas en el cuerpo. Clase 1 profesora Martha.

La figura 15. Ejemplifica la forma como la profesora se apoya en sus saberes experienciales
de ensefianza sobre los sonidos de afios pasados, para recordar con el grupo la escala aplicando

diversas metodologias.

*Caso OA: episodio 38 profesora: Martha / texto: clase 01 fecha: Mayo 27de 2015

(Utilizando su cuerpo la profesora trata de construir el concepto de la nocién de escala, después de moverse
como si subiera una escalera y afiade)

Profesora Martha: entonces ¢Si vieron que las cantamos como? Seguidamente (mostrando un movimiento
con las manos) {Como? (los estudiantes no responden nada, solo se quedan mirandola) pensativa repone...
mejor dicho vamos a cantarlas y yo voy haciendo aqui (dirigiéndose al frente del tablero) como una
imitacion, a ver ustedes me dicen que estoy haciendo yo. ¢;Listo? Las cantamos 1-2-3-4 (el curso empieza a
cantar cada sonido con la profesora, mientras ella se va moviendo con su cuerpo).

Profesora Martha y estudiantes: (cantan) DOOOO, REEEE, Mllll, FAAAA, SOOOOL, LAAAA, Sllll,
DOOOO0.

*Caso O A: episodio 13 profesora: Martha / texto: clase 03 fecha: Junio 16 de 2015
(Después de aprender la ubicacidn de los sonidos en la flauta)
Profesora Martha: la cancion que vamos a ver, se llama sube la escalera y dice asi (la profesora empieza a

cantar la cancion, mientras mueve sus manos) J sube la escalera un, dos, tres stbela una vez, bajala después,
(afade) y es algo parecido a una escala.
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*Caso O B: episodio 9 profesor: Luis / texto: clase 03 fecha: Junio 18 de 2015

(El profesor esta realizando una préactica de refuerzo y trabaja sobre un pentagrama de piso)

Profesor Luis: miremos, vamos a mirar una cosa primero, quiero que lo digan con la voz (mientras tanto un
estudiante lo sigue haciendo con el cuerpo) jcon la voz!, quieticos s6lo con la voz. ;Listos? (sefialando la
partitura cuenta) 1-2 (empieza mostrando nota por nota y a leerla con sus estudiantes)

Estudiantes y Profesor: Luis: DO, RE, MI, FA, MI, FA, Ml, FA, MI, RE, MI, FA, RE, DO.

Profesor Luis: ahora lo van a hacer (haciendo un gesto con las manos y el cuerpo) con la voz y se van a
mover, pero no brinquen.

*Caso O B: episodio 37 profesor: Luis / texto: clase 03 fecha: Junio 18 de 2015

Profesor Luis: listo ahora con movimiento, cuerpo y voz todos desde DO (los estudiantes se ubican en la
primera linea adicional del pentagrama que se llama DO y el profesor afiade) con movimiento leyendo las
notas de la escala, yo veré esa motricidad.

*Caso O B: episodio 66 profesor: Luis / texto: clase 03 fecha: Junio 18 de 2015

(Muestra de nuevo dos ejercicios melddicos)

Profesor Luis: vamos a hacerla como dos o tres veces y... acabamos con esto. Hagale todos a la linea, a la
linea imaginaria de DO ¢listo? Ehhh Juan hagale... la vamos a repetir varias veces porque esto es como si
estuvieran aprendiendo a tocar otro instrumento, pero con el cuerpo entero, por eso es importante que canten
(el profesor se mueve por el salén)

Estudiantes: ;Por qué?

Profesor Luis: porque sdlo cuando cantan tiene sentido musical y sonoro para ustedes (el profesor se agacha)

hégale. Hagale Juan, (el profesor observa mientras sus estudiantes cantan y se mueven con ejercicios técnicos
sobre la escala de DO mayor)

Se devela desde los anteriores episodios, que en esa construccion de la nocion escolar de
escala es necesaria también la entonacién de la misma, donde se ponen a prueba y a trabajar los
sentidos auditivos en sincronizacion con lo que se canta y escucha internamente como un todo

integrado, donde también se materializa ese sentido musical con el movimiento.

Asimismo, se encuentra que la profesora Martha desde la metodologia Kodaly®> * (donde a
través del cuerpo ensefia que cada sonido se ubica en una parte especifica y que a cada una le
corresponde un nombre), muestra desde su reflexion en la accion como alerta a sus estudiantes

sobre lo que espera del curso en la construccion de un sujeto expresivo.

5 , . . . -, , ~ . . .
Metodologia que considera la importancia de la educacion del oido y de la voz en la ensefianza musical. Método que contiene
aportaciones de las ideas de Guido d” Arezzo y de John Curwen, donde la ensefianza de la escala esta inspirada en gestos.
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Tambien desde el episodio uno de la primera entrevista aplicada a la profesora Martha y
el episodio 56 de la segunda TER que se aplico al profesor Luis, fue posible indagar sobre el
sentido de estas formas de construccion en la ensefianza de la nocion escolar de escala donde
ellos expusieron lo siguiente:

***ENTREVISTA 1 Caso ®A: episodio 1a profesora: Martha/ Fecha: Junio 6 de 2015

Investigadora: ;Por qué tus acciones en clase, involucran los sentidos?

Profesora Martha: Mira yo creo que la escala debe ser entonada, tocada y leida, sélo con eso la escala los
nifios la podrian entender por graditos, por lo que son chiquitos, pero toca que la canten que la toquen y la
escuchen con el xil6fono o con la flauta, que son como los instrumentos que tenemos ahi cerquita

***ENTREVISTA 2 Caso ©B: episodio 1a profesor: Luis/ Fecha: de 2015

Investigadora: ;De donde sacaste esa idea de trabajar la escala en simultaneidad con el pentagrama, las
notas, el cuerpo y el movimiento? Hay mucha informacion alli, entonces si nuestro objetivo es la escala ¢ Por
qué la interaccion de todos estos elementos?

Profesor Luis: si hay demasiada, y todo surgié como hace 8 meses o 10 meses trabajando el afio anterior,
donde yo estaba pensando en diversas estrategias que me permitieran reforzar o aprender, lo que yo pienso, la
comprensién desde que bajara de la cabeza al corazén, pensando que quedara mas dentro de uno claro y si ya
hemos logrado que bajara hasta las manos, y sintiendo que todavia hace falta al ver que de cuarenta s6lo
saben veinticinco, empecé a cranear algo que me permitiera leer.

Entonces, desde los extractos de las entrevistas y TER se encontré que los profesores
analizan, estudian y estructuran actividades que le permiten a sus estudiantes construir la nocién
escolar de escala, porque han reflexionado después de la accion misma y estdn atentos y
dispuestos al cambio de sus practicas, y esto les permite hacer de ésta nocion, una nocion viva

que integra todo lo que es el ser desde el cuerpo, el corazon y sus sentidos.

En sintesis, en la analogia de los sentidos y el cuerpo como clave en la construccién de un
sujeto expresivo, se encuentra que a partir de la reflexion permanente ordenada, pausada y
coherente que es propia de los profesores por sus experiencias de vida en la escuela como
estudiantes y actualmente como docentes; la observacion, la escucha consciente y la entonacion

de melodias que se construyen a partir de la escala y el movimiento, se conectan los sentidos
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como la vista y el oido en la construccion de un sujeto expresivo e integrado que logra sincronia
con su cuerpo en la construccion de la nocidn escolar de escala y donde la musica se materializa

al vivirla desde el propio instrumento (que es el cuerpo).

4.4. Las teorias implicitas y su estatuto epistemoldégico fundante: el campo cultural
institucional, asociadas a la nocién escolar de escala

Perafan (2004), consideré que en las construcciones que realiza el profesor el campo
cultural Institucional funciona como el estatuto epistemolégico fundante de las teorias implicitas.
Desde ésta idea, es posible y fundamental reconocer que muchas de las practicas que realiza el
docente en las instituciones, en especifico en el aula, estdn permeadas o cargadas de sentido
desde las posturas que presentan los Proyectos Educativos Institucionales, hecho que permite
aseverar que las teorias implicitas refieren un acumulado de experiencias implicitas que son

construidas por los profesores con base a las relaciones que tienen con la cultura institucional

escolar en la que laboran por tanto:

«Los temas y los procedimientos asociados a los mismos designados institucionalmente para ser
ensefiados, se constituyen en pretextos para que el profesor inconscientemente desarrolle
metéforas, similes, imagenes y otras figuras discursivas con las cuales se construye un sentido

particular de las nociones que ensefia» (Perafan, 2015, p. 35)

Desde éstas ideas, se hace necesario presentar apartes del PEI de las instituciones donde
laboran actualmente los profesores ®A: Martha y ®B: Luis, para posteriormente mostrar los
posibles drdenes discursivos que surgieron alli en torno a la construccion de la nocién escolar de

escala.
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El colegio en el que labora la profesora Martha (caso ®A:) es una Institucion de caracter
oficial reconocida por el MEN que desarrolla una Media Especializada® en educacion artistica y
gestion contable, ésta institucion plantea desde sus creencias que el arte es el mejor medio de
expresion de la persona, de sus valores y suefios, de su percepcion del mundo y de la realidad
historica y social, sus acciones estan orientadas a partir del lema: un faro que irradia cultura,

valores y virtud.

Esta institucion presenta como principios fundamentales: la equidad, la autonomia, la
libertad, la alteridad y la corresponsabilidad; en cuanto a los valores institucionales reconoce: el
trabajo, la disciplina, el respeto, la identidad, la verdad y la trascendencia. Explicita como un
derecho de los docentes el conocimiento del PEI y su participacion activa en su construccion;

entre algunos de los deberes del profesor se resaltan:

-Informar a los estudiantes sobre los resultados de las evaluaciones en los términos
establecidos, e igualmente antes de entregar plantilla a coordinacién académica.

-Brindar un trato amable y respetuoso con todos los miembros de la comunidad
educativa.

-fomentar el didlogo y la reflexion sobre el desarrollo de la asignatura a cargo para
identificar logros y dificultades y acordar alternativas de solucion.

-Programar con estudiantes fecha de talleres, proyectos y procesos de evaluaciones que
considere necesarios para el buen desarrollo de la asignatura. (Agenda Escolar Juan
Evangelista Gomez, 2014-2015).

La institucion donde labora Caso ® B: (profesor Luis) también es una institucion de
caracter oficial reconocida por el MEN donde actualmente se lidera una EMF’ en filosofia. Su

PEI se dirige a la: «Construccion de una nueva propuesta educativa humana y eficaz orientada al

6 Proyecto de profundizacién en un area del conocimiento, implementado con el fin de disminuir la brecha entre la educacion
media y la educacion superior.

7 Proyecto 891, cuyo objetivo se basa en fortalecer y transformar la educacién y generar oportunidades en el mundo productivo
y social, que surgio en el plan de desarrollo “Bogota humana 2012-2016".
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fortalecimiento de valores familiares y al desarrollo de procesos comunicativos» a través de la

implementacion y el trabajo permanente sobre tres ejes transversales.

1- Los valores
2- Desarrollo de competencias comunicativas ( PILEO: lectura, escritura y oralidad)
3- Apropiacion de las TICS
Esta institucion reconoce los valores, el sentido del servicio, el acceso a las TICS, los
procesos de lectura, escritura y oralidad y la excelencia académica como factores claves del éxito,
considera la idea «que existe un objeto a transformar». En la calidad como institucién exalta los
desarrollos socio- afectivos con una orientacion basicamente humanista que garantiza la

educacion integral que encierra lo cognitivo, y desde luego lo afectivo.

Como institucion el ser humano es concebido como un ser «transcendente, critico,
propositivo, inconforme, auténomo, complejo y multidimensional, que se desarrolla en la
interrelacion con los otros y con el contexto». Como valores institucionales exalta la unidad
familiar, la responsabilidad y la autonomia y en los personales: sencillez, respeto, solidaridad y

autonomia (IED Virginia Gutiérrez de Pineda, 2015).

En tanto, desde las teorias implicitas se evidencia como los docentes implicitamente
apropian, aplican e integran su practica con el PEI, en la construccion de la metafora de la
evaluacion como formadora de sujetos autdnomos y reflexivos junto con el simil de la muasica y
lenguaje como enriquecimiento de la comunicacion en la intencion de la ensefianza de la nocién

escolar de escala.
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4.4.1. La metafora de la evaluaciéon como formadora de sujetos autonomos y reflexivos

La metafora de la evaluacion esta en el discurso de los profesores Martha y Luis como una
posibilidad de verificar el grado de comprension que tienen los estudiantes sobre el objeto de
saber, en éste caso la nocion escolar de escala y para aportar a la construccion de sujetos

reflexivos y autbnomos.

De igual forma, permite demostrar que el conocimiento del profesor es complejo y
responde a los intereses o necesidades de un entorno social y cultural especifico, que tiene como
finalidad la ensefianza y por lo tanto es situado, como también afirmar que el conocimiento es
distinto al de las disciplinas y que el profesor es un profesional que construye un conocimiento

disciplinar escolar. (Reina, 2014).

Por ejemplo, en las clases de la profesora Martha, se resaltaba la importancia de las
evaluaciones grupales, donde como parte de su dinamica siempre avisaba a sus estudiantes
¢,como? y ;cuando? iba a evaluar y normalmente ella realizaba las correcciones pertinentes

totalmente dirigidas a aquellos que no lograban los avances que ella esperaba.

Los siguientes episodios tomados de las clases, representan diversos momentos donde se

encuentra la metéafora de la evaluacion como desarrollo de la autonomia y la reflexion:

*Caso OA: episodio 8 profesora: Martha / texto: clase 03 fecha: Junio 16 de 2015
(Mientras aplica evaluaciones de la cancion salta el sapito con la flauta)

Profesora Martha: (llama a un grupo de cinco estudiantes y les revisa la posicién de los dedos antes de
empezar)

Profesora Martha: (después de que los estudiantes tocan)... padres no han repasado (luego se dirige a otro
estudiante lo mira y repone) no estas poniendo bien los dedos, te falta practicar, yo te vi mejor la clase
pasada. Luego (centra su atenciéon mirando a otro estudiante y afiade) ¢Matilde vez que si puedes? solo te
falta esforzarte un poquito mas, 9 puntos.
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*Caso OA: episodio 4 profesora: Martha / texto: clase 06 fecha: Julio 28 de 2015

Profesora Martha: el dia de hoy vamos a hacer dos evaluaciones

Estudiantes: (algunos contestan) ahhh nooo

Profesora Martha: si sefior... entonces... y cada evaluacion va a valer 15 puntos

Estudiantes: (contestan admirados) ;30!

Profesora Martha: o sea serian 30 puntos

*Caso OA: episodio 24 profesora: Martha / texto: clase 06 fecha: Julio 28 de 2015

Profesora Martha: entonces las evaluaciones tienen que ver con la tarea y con todo lo que hemos visto de escala
Estudiantes: (hacen sonar una flauta)

Profe. Martha: estamos en evaluacion escrita, no en evaluacion de flauta asi que no deben sonar flautas
*Caso OA: episodio 19 profesora: Martha / texto: clase 04 fecha: Julio 07 de 2015

(Después de aplicar una evaluacion con el instrumento)

Profesora Martha: (dirigiendo su mirada a un estudiante) mire todos los huecos destapadas, empezé bien y
terminé mal. jCaramba! (empieza a decir cada nombre de sus estudiantes y a poner sus respectivas notas,
(continGia y vuelve a dirigir su mirada a otro estudiante y expresa): jMire Robin! todos los huecos destapados
empez6 bien y termino mal. (Seguidamente, empieza a decir el porcentaje en puntos a sus estudiantes) Robin

tiene 2 puntos, Dieguin tiene 10 puntos, Roger tiene 10 puntos, Lety tienes 8 puntos y Angelino tienes 10
puntos.

Figura 16. Evaluando estudiantes. Clase 4 profesora Martha.

La figura 16. Muestra la forma como la profesora registra los avances de sus estudiantes a
través de las evaluaciones aplicadas sobre la nocion escolar de escala, donde escribe el signo (+)
a aquellos que asisten y junto a éste signo la cantidad de puntos segun el estudiante.

*Caso OA: episodio 18 profesora: Martha / texto: clase 04 fecha: Julio 07 de 2015

Profesora Martha: vengan los de la primera fila (escribe el nombre de los estudiantes de la primera fila en
una hoja) ¢Listos? Escala de DO. 15 puntos ¢no? (Empieza a cantar los sonidos de la escala mientras sus
estudiantes los tocan)
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Figura 17. Aplicacién de evaluacion grupal. Clase 4 profesora Martha.

La figura 17, representa la forma como la profesora lleva las evaluaciones y su forma de

construir al sujeto donde propicia espacios de trabajo en equipo.

Los anteriores episodios develan como la profesora desde las frases « [...] te falta
practicar, yo te vi mejor la clase pasada» 0 « [...] mire todos los huecos destapados, empez0 bien
y termind mal», logra hacer una reflexion directa y consciente a sus estudiantes frente a sus
acciones en la construccion de la nocion escolar de escala, donde también consolida una serie de
acciones que han de seguir los estudiantes. Por otro lado, develan la particularidad que tienen la
profesora al aplicar las evaluaciones que son siempre grupales y donde apoya permanentemente

a sus estudiantes para que les vaya bien.

Entonces, la evaluacion logra ser el momento méas cercano que tienen estudiante y profesor
para encontrarse en el sentido con la nocion escolar de escala, pues alli la profesora se dirige a
cada uno y es muy explicita en sus aportes frente a las dificultades que presentan sus estudiantes

con la nocioén.

Al respecto algunas TER y entrevistas logran expresar como su practica esta movida con el

campo cultural de su institucion desde los siguientes episodios:
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**TER 1 Caso ®A: episodio 29 profesora: Martha fecha: Septiembre 29 de 2015

Investigadora: ;Por qué después de aplicar cada evaluacion, utilizas la expresion X puntos? ;Cémo se
conecta éste actuar con tu Institucion?

Profesora Martha: para que ellos sepan cuanto vale la evaluacién. En mi colegio, evaluamos con puntos y
la nota maxima es 100 puntos, regalan 20 o sea 10 por el hecho de que estén matriculados, y la
autoevaluacion 10, es decir que tenemos 80 puntos para evaluar, yo les califico cuatro evaluaciones de 15
puntos y por materiales 20 puntos.

Desde los andlisis institucionales, se encontrd que la institucion en su sistema de evaluacion
y promocion evalla mediante puntos de 1 a 100, dando valores de ésta escala a las acciones
como: asistencia, participacion, actitud, responsabilidad y desempefio académico, puntos que
posteriormente son llevados a un sistema de valor de notas y su evaluacion es aplicada en el
rango de 1 a 5 siendo 5 el nivel superior. La profesora implicitamente aplica dicho sistema desde

la accion de la evaluacion.

Al evidenciar que la evaluacion fue un discurso reiterante en sus sesiones de clase, e
indagando en los documentos institucionales se encontr6 que el colegio donde labora la profesora
Martha concibe la evaluacién como un proceso que permite evidenciar los avances y las
dificultades en la construccién del conocimiento y el desarrollo de las capacidades de los
educandos y establece como caracteristicas propias de la evaluacion el que sea continua, integral,
sistematica, flexible, interpretativa, participativa y formativa. (Acta anexa al manual de

convivencia Colegio Juan Evangelista Gomez 2014-2015)

Al respecto en la TER ella logra manifestar sobre la evaluacion lo siguiente:

**TER 1 Caso ®A: episodio 31 profesora: Martha fecha: Septiembre 29 de 2015

Investigadora: ;Por qué realizar una evaluacion es tan importante? Y ;Por qué el acto de sustentar la nota
ante cada uno de tus estudiantes?

Profe. Martha: porque la evaluacion, debe ser permanente y constructiva, la Gnica forma en que los
estudiantes mejoren, es diciéndoles en que estan fallando, a veces les falta practica y a través de ello se busca
que se genere la disciplina, el trabajo y la autonomia; porque entonces el estudiante no va a entender el
porqué de su nota, me saqué 5 puntos pero por qué?, entonces son las fallas, esta en eso, y tu como profe
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corriges de una, por eso es tan chévere una evaluacion en vivo [...] la evaluacion es formativa (afiade) asi
dicen en mi colegio (y repite con animo) la evaluacién es formativa profesora.

**TER 1 Caso ®A: episodio 26 profesora: Martha fecha: Septiembre 29 de 2015
Investigadora: ¢ Por qué las evaluaciones?

Profesora Martha: Bueno, primero porque uno necesita ver el proceso, la otra es porque en el colegio si es
muy importante éste punto [...] ademas, porque a los nifios les gusta, ya se acostumbraron a la dindmica de la
evaluacion y los incentiva a estudiar. En orden yo les explico, la siguiente semana practicamos todo el
tiempo, y la siguiente semana evaluacién (siempre cada dos clases) uno, por ejemplo tiene que evaluarse
permanentemente y si yo no hago evaluaciones, los estudiantes sienten que no se les evalua el proceso.

**TER 1 Caso ®A: episodio 32 profesora: Martha/ fecha: Septiembre 29 de 2015
Investigadora: ¢Cémo llevas a cabo la autoevaluacion?

Profesora Martha: desde éste afio aplico a mis estudiantes unas matrices que atienden a tres momentos:
siempre, a veces o nunca y funciona como una forma de reflexion personal, hay estudiantes que logran
entender sus fallas y van mejorando

Entonces, los anteriores episodios logran mostrar que sus acciones estan mediadas con lo
que propone el PEI, donde la profesora explicita que la evaluaciéon en su intencion ha de ser
siempre constructiva y permanente, que se dirige a mejorar la disciplina, ésta entendida como la
oportunidad para formarse en héabitos y en tanto, incentiva a los estudiantes a estudiar, siendo
muy consciente de su practica como actor importante de la institucion, ella manifiesta que la
evaluacion «funciona como una forma de reflexion personal», entonces la evaluaciéon en los
términos que ella propone, también es un espacio importante para que el profesor se vea en su

accion de la ensefianza.

Sobre las evaluaciones aqui se presenta un fragmento tomado del analisis de documentos

institucionales:

«El docente debera [...] Informar a los estudiantes sobre los resultados de las
evaluaciones en los términos establecidos, e igualmente antes de entregar plantilla a

coordinacion académica. [...]-fomentar el dialogo y la reflexion sobre el desarrollo de la
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asignatura a cargo para identificar logros y dificultades y acordar alternativas de

solucién» (p. 19-paragrafos 8y 11)

En tanto, desde los episodios presentados anteriormente, es posible interpretar que el actuar
de la profesora en las teorias implicitas, tienen sin duda, su estatuto epistemologico en el campo
cultural institucional ya que mantienen una conexion integral con sus deberes como docente, asi
al avisar con anterioridad sobre las evaluaciones, al retroalimentarlas en el momento de clase para
construir in situ, al aplicar la evaluacién como atiende y propone la institucidn para éste caso es
expresada en puntos, al reportarlas durante la clase en sus planillas, todo en razon de construir la
nocion escolar de escala en actividades como revision de pequefias melodias en la flauta, la
escucha de la interpretacion de la escala en la flauta y la aplicacion escrita de algunos conceptos
claves para su comprension, logra también la construccion de la nocion escolar de escala.

Por su parte, el profesor Luis aunque aplica evaluaciones grupales prioriza la evaluacion
individual y desde alli, consolida un orden discursivo coherente a los propdsitos que promueve su
institucion al ser integral, dialdgica, formativa, continua, sistémica, flexible, y participativa como

lo presentaran los siguientes episodios:

*Caso OB: episodio 27 profesor: Luis / texto: clase 02 fecha: Junio 11 de 2015

(Después de escuchar a unos estudiantes que presenta el examen de voz, donde deben leer las notas de la
escala a partir de ejercicios melédicos).

Profesor Luis: llevamos dos semanas tratando de sacar esto
Estudiantes: profe es que la vez pasada.

Profe. Luis: no, la vez pasada nada. O estudian o no estudian asi de sencillo, hagalo funcionar eso es un Fa
no un LA vy arriba dices FAy es LA.

*Caso OB: episodio 31 profesor: Luis / texto: clase 02 fecha: junio 11 de 2015
(Después de escuchar la evaluacion de voz)

Profe. Luis: ;Cuanto se ponen? Con todo lo que estudiaron, errores, aciertos. .. jcuanto?



Estudiantel: 4.0

Profe. Luis: (mirando a la otra estudiante) no me vaya a decir no sé. Si no se pone nota el colegio en la
autoevaluacion promedia las notas.

*Caso ©B: episodio 112 profesor: Luis / texto: clase 03 fecha: Junio 18 de 2015

(Después de evaluar una melodia en el instrumento)

Profesor Luis: hiciste otro Sl al final pero no hay problema, ;Cuanto se pone Batista? ;Cuanto?
Estudiante: ;Cuanto me puso usted a mi? ¢ Cuatro?

Profesor Luis: no sé porque no puedo ponerle, no se alin su nota (y vuelve a preguntarle) ;Cuanto se pone?

.*Caso ©B: episodio 49 profesor: Luis / texto: clase 02 fecha: Junio 11 de 2015
Profesor Luis: (antes de empezar a evaluar un grupo de estudiantes que pasaron la clase tomando del pelo)

saben que no van perdiendo (cierto? Por lo menos usted (dirige la mirada a Kener) yo veré esa
autoevaluacion bien consciente.

*Caso OB: episodio 116 profesor: Luis / texto: clase 03 fecha: Junio 18 de 2015

Profesor Luis: (le dice a una estudiante) arranca de nuevo [...] Haz la escala completa (después de
escuchar a otro estudiante) ¢Cuénto se pone?

Estudiante: 4.5

Profesor Luis: ;Seguro?

Estudiante: 4.0

Profesor Luis: si la nota le va quedando en 4.5
Estudiante: toca estudiar

Profesor Luis: es la nota mas bajita que ha sacado, y es por canson, no porque no sepa

*Caso OB: episodio 32 profesor: Luis / texto: clase 04 fecha: Julio 09 de 2015
Profesor Luis: bien, lo que haremos ahorita, es que ahora si toca examen individual
Estudiantes: ehh, si hagale. (Preguntan) ¢De voz?

Profesor Luis: si, porque tengo la certeza... Ortiz que estamos haciéndolo conscientes
Estudiante: profe, pero eso se demora

Profesor Luis: No me preocupa, empecemos y ya.

*Caso OB: episodio 37 profesor: Luis / texto: clase 04 fecha: Julio 09 de 2015

(Al terminar de aplicar una evaluacion a un estudiante)

102
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Profesor Luis: ¢Cuanto chino?
Estudiante: lo que usted quiera profe... con tal de que la pase...

Profesor Luis: no, después de que aprenda; Acuérdese que usted viene aqui es a aprender.

Los anteriores episodios logran presentar que en el ambiente de las evaluaciones el profesor
forma en valores como la honestidad, la responsabilidad, la autonomia, el compromiso y la
reflexion. Espacios que estan abiertamente expresados y que conllevan a los estudiantes a

construirse como sujetos productivos y conscientes de sus acciones.

Teniendo en cuenta que tras la meté&fora de la evaluacion se aporta al sujeto y a la nocion,

se indaga al profesor Luis al respecto:

TER Caso OB: episodio 26 profesor: Luis fecha: Agosto 22 de 2015

Investigador: ¢Qué intencidn encierra la frase «qué nota se pone» siempre después de cada evaluacion?
Profesor Luis: porque yo no creo en las autoevaluaciones donde al final del semestre uno se encierra con los
muchachos y les pregunta ¢cuél es su nota? Considero que la autoevaluacion debe ser progresiva y desdé esta

idea, planteo como fundamental que los pelaos deben estar reflexionando sobre su actuar, tiene un valor
mucho maés significativo para mi y para ellos hacerlo asi.

Otro episodio que muestra la evaluacién como un orden discursivo en la formacion del

sujeto estudiante es presentado aqui:

*Caso OB: episodio 107 profesor: Luis / texto: clase 03 fecha: Junio 18 de 2015

(Durante la evaluacion a los estudiantes en un teclado)

Profesor Luis: (le presenta una partitura a su estudiante y pregunta) en el piano ;donde queda éste DO?
Estudiante: ;Como asi?

Profesor Luis: éste DO (toca en un teclado) queda aqui. ¢ Listos?

Estudiante: si

Profesor Luis: y ahora... ;Donde queda éste? (muestra la partitura el DO agudo del cuarto espacio)
Estudiante: ubica el sonido correctamente en el instrumento

Profe. Luis: jExacto! Sigue, toca
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Se logra capturar toda la atencién en la construccion de la nocion escolar de escala por las
interpelaciones que ocurren entre el sujeto profesor y el sujeto estudiante, aqui se hacen evidentes
procesos significativos cognitivos de razonamiento y ldgica, que son puestos a la préactica tras la

evaluacion.

Figura 18. Aplicacion de evaluacion individual. Clase 3 profesor Luis.

La figura 18. Evidencia la forma como el profesor logra encontrarse en el sentido con su

estudiante, desde la explicacion de los diferentes sonidos DO en el teclado.

Asi, en vista de comprender varias de las acciones del profesor en el aula, se interpel6 en la

primera entrevista y al respecto él expreso:

***ENTREVISTA 1 Caso ©B: episodio 19 profesor: Luis fecha: Junio 10 de 2015

Investigadora: ;Cdmo funciona la evaluacién en tu institucion?

Profesor Luis: la prueba final de periodo vale el 30% de la nota final, [...] por eso yo les pregunto lo de la
autoevaluacion, ahi viene el otro punto, en el PEI estd 20%. Después de varias experiencias donde los
estudiantes se ponen la nota que quieren, sin siquiera reflexionar sobre lo que hacen en clase y ver que se
ponen la nota promediando cuanto les falta para pasar, y ver que hay profes sufriendo al final del trimestre, yo
considero que la autoevaluacion debe ser igual que la evaluacion... permanente.

Investigadora: ¢Entonces ese es un mecanismo que lidera toda la institucion como una regla?

Profe Luis: yo hago autoevaluacién todo el tiempo y asi no se pierde la reflexion; me permite ir mirando el
grado de autoestima de los estudiantes su criterio y fortaleza ademas de evaluar el tema.

El profesor en el proceso de autoevaluacion busca fortalecer procesos de autoestima y
autorreconocimiento, corroborar los aprendizajes, construir en conjunto en la reflexion y exaltar

los valores, como elementos fundamentales de la misién institucional. En cuanto a la evaluacion

explicitd lo siguiente:
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**TER 2 Caso OB: episodio 24 profesor: Luis fecha: Agosto 22 de 2015
Investigadora: ¢Por qué las evaluaciones que aplicaste siempre fueron individuales?

Profesor Luis: La razon es porque son muy chicos y a uno le toca ir mirando cada proceso, seguramente si
fueran mas grandes uno diria: tomen 10 o 20 minutos para estudiar que ya empiezo a llamar, por eso también
les doy la libertad de que pasen los que mas saben de primero, para que los otros estudiantes tengan mas
tiempito para estudiar.

Al respecto, en la revision de documentos del PEI de ésta institucion se encuentra en el
capitulo IX el apartado sobre el sistema institucional de evaluacion, que se viene aplicando desde
febrero de 2010, donde se expresa, que la evaluacion tiene como fin valorar el proceso formativo
de los estudiantes y que ésta debe ser continua e integral, presentada a lo largo de tres periodos.
Retoma también los propositos de la evaluacion que expone el MEN en el decreto 1290 para

consolidar que la evaluacién es integral dialdgica, formativa, continua, sistémica, flexible,

interpretativa y participativa.

Por tanto, los profesores desde su discurso construyen una corresponsabilidad con los
estudiantes, la institucién y la cultura social atendiendo implicitamente a las orientaciones basicas
de la educacion artistica que estipula: «Es tarea del docente a cargo de la Educacion artistica en la
escuela fomentar la capacidad autocritica de sus estudiantes» (Orientaciones pedagogicas, 2010,

p. 77).

En sintesis, la metafora de la evaluaciébn como formadora de sujetos autonomos y
reflexivos atiende a un orden discursivo, que evalla todo lo que encierra al sujeto estudiante (sus
habitos, valores, capacidades, esfuerzo y grado de proposicion frente a cada evaluacion)

generando espacios de reflexion y de consciencia.

Por lo tanto, se resalta que la evaluacién es una forma de evidenciar una construccion de

conocimiento que actia como un articulador, que promueve construcciones integrales con el
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objeto de saber y el sujeto estudiante desde las expectativas institucionales con la reflexion, la

autonomia y la critica constructiva.

4.4.2. El simil entre musica y lenguaje como enriquecimiento de la comunicacion

El profesor Luis en su intencion de la ensefianza de la nocién escolar de escala, busca
integrar en su discurso y sus practicas docentes el proyecto institucional transversal de lectura,

escritura y oralidad (PILEO), dandole un valor primordial al lenguaje en sus clases.

A continuacion, los siguientes episodios representan como permanentemente aparecio ésta

figura discursiva:

* Caso OB: episodio 45 profesor: Luis / texto: clase 01 fecha: Mayo 28 de 2015

(Luego de repasar varios ejemplos en el pentagrama)

Profesor Luis: por eso esto es un lenguaje...y se puede asimilar al lenguaje que ustedes estan aprendiendo en
espafiol y por eso avanzaremos en la parte tedrica de las escalas, gracias a que ustedes ya estan trabajando
algunas cosas de sintagmas nominales, verbales (se oyen diversos comentarios de los estudiantes)

* Caso OB: episodio 30 profesor: Luis / texto: clase 04 fecha: Julio 9 de 2015

Profesor Luis: (después de leer una partitura) ¢Si ven que uno puede estar leyendo una cosa e ir mirando lo
que sigue? Eso es basicamente lo que uno hace cuando lee, por eso, uno puede ir (junta las manos) juntar las
letras, y formar silabas y luego formar palabras, formar parrafos y darles sentido... como en el leguaje.

* Caso OB: episodio 16 profesor: Luis / texto: clase 07 Fecha: Julio 30 de 2015

(Construyendo la nocién escolar de escala por solidaridad nocional con sostenidos)

Profesor Luis: le ponemos el numeral, ese numeral que es éste (dibuja un sostenido en el tablero #) que en el
lenguaje de la musica se llama sostenido, bien... sube un semitono (escribe en el tablero) (# igual sostenido =
sube un semitono) lo tenemos asi. ¢ Cierto?

De éstos episodios, se puede evidenciar entonces la constante accion del profesor al
advertir, pronunciar y relacionar la musica con el lenguaje desde las frases « [...] esto es un

lenguaje musical» « [...] que en el lenguaje de la musica se llama» 0 « [...] como en el lenguaje»,
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que desde su intencion de la ensefianza busca que sus estudiantes logren la comprension desde un

campo comunicativo ya explorado.

En otros episodios que se recuperan del andlisis, se evidencia la misma intencion en la

ensefianza de la nocion escolar de escala:

* Caso OB: episodio 32 profesor: Luis / texto: clase 03 fecha: Junio 18 de 2015

(En la lectura de un ejercicio melédico)

Profesor Luis: hagamosle con la voz (un estudiante huy nooo) hagale, estamos tratando de recuperar un
monton de trabajo que no hemos hecho, y lo que tu estas haciendo en las clases es que (mirando y sefialando
algunos apartes en un video beam) coges esto, abajo les escribes las silabas y te estds haciendo trampa ti
(algunos estudiantes dejan de mirar al tablero y se rien). Entonces éste trabajo (muestra las lineas del
pentagrama) es para que usted no tenga que.... trabajar doble en clase (se corre los lentes) solamente lea éste
que es nuestro lenguaje musical ¢vale? (refiriéndose a la importancia de leer la escala en la partitura, sin

ponerle los nombres a las notas) Asi como esté el lenguaje de la fisica, de la quimica, la idea es que ustedes
estén ahi. ¢ Listo?.

* Caso OB: episodio 40 profesor: Luis / texto: clase 04 fecha: Julio 9 de 2015
(Una estudiante se acerca y le dice)

Estudiante: profe a mi me toco colocarles a todas las notas asi los nombres (le muestra la partitura donde
estan escritos los nombres de las notas)

Profesor Luis: no, no (el profesor mueve la cabeza) no hagas eso, eso es lo Ultimo que debes hacer. Si yo
quisiera que tu aprendieras esto te lo escribiria asi, pero necesito es que aprendas éste lenguaje (y le muestra
una partitura sin rayar).

Asi, los anteriores episodios representan la preocupacion del profesor en la comprensién de
la nocién escolar de escala desde la lectura del pentagrama, donde €l resalta la importancia de la
entender de los signos musicales para propiciar la comunicacion, entonces se explicita la
intencion de la ensefianza de la nocidn escolar de escala desde su frase «necesito que aprendas
éste lenguaje» como punto esencial en la ensefianza de la nocion que facilitara mejor su
comprension. Con la intencion de comprender el simil del lenguaje, se indago al profesor Luis en
las entrevistas y técnicas de estimulacion del recuerdo, sobre sus posturas desde diversas

preguntas y él resaltd lo siguiente:
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***ENTREVISTA 1 Caso OB: episodio 9 profesor: Luis fecha: Junio 10 de 2015
Investigadora: ;Cémo vez, tu papel frente a la vision y al PEI del colegio?

Profesor Luis: Basicamente, yo creo que es comprometido, nosotros en el (dice el nombre del Colegio)
trabajamos por campos y nosotros estamos impuestos en el campo de comunicacién, arte y expresion, que
incluye las materia de educacion fisica, espafiol, inglés artes y dentro de las artes, esta mUsica y plasticas. Y
entonces, es como raro ver ahi que nosotros estamos agrupados con las areas de espafiol e inglés, entonces el
compromiso digamos de nosotros con el colegio es el desarrollo del lenguaje, la ensefianza del lenguaje
musical. Nosotros estamos empezando con el lenguaje desde donde queda el DO, RE, MI, FA en y la
duracién de las figuras, la blanca o la negra y tatatata, seguro en algunos momentos no habra lio en decirles
que hay que leer y montar una cancion, y eso va a llegar en su momento, todavia no porque no conocen bien
el lenguaje.

***ENTREVISTA 2 Caso OB: episodio 8 profesor: Luis fecha: Agosto 8 de 2015
Investigadora: ¢ Cuél es tu intencion detras de la ensefianza de la nocidn escolar de escala como un lenguaje?

Profesor Luis: bien, siempre estd mediado hacia podernos comunicar a través del lenguaje musical ehh...
digamoslo de una manera mas amplia... jcierto? Es decir, todo lo trabajamos en DO y luego ensefiamos otras
alteraciones, otras escalas y tendriamos como la llave para entrar a otros conocimientos [...], las escalas son
la clave, por lo menos dentro de nuestro conocimiento para acceder a esos lenguajes.

***ENTREVISTA 3 Caso OB: episodio 25 profesor: Luis fecha: Septiembre 12 de 2015

Investigadora: ;La nocion de escala esta pensada desde el programa curricular que desarrollas en la
institucion?

Profesor Luis: si, y eso ha permitido que el curriculo se modifique, claro esta, que entran un montdn de cosas
en juego y eso varia un poco por lo que los estudiantes tienen instrumentos y yo si insisto mucho en que uno
deberia tocar, tocar y tocar, y jehh! si o si porque uno no debe aprender musica en el aire, ni en la tabla de la
cama dibujar el piano, sino que debe sonar, entonces creo que si esta dentro del curriculo y se va integrando y
con el lenguaje y el proyecto transversal y también va cambiando.
Los episodios anteriores evidencian como para el profesor la escala es un lenguaje
integrado, donde confluyen lo visual desde la partitura con lo sonoro, se resalta aqui la frase «la
escala es la llave para acceder a otros conocimientos» en el entender que posibilita otras formas

de creacion de sentidos y de expresiones, porque tiene una simbologia propia, que enriquece la

comunicacion y asi debe ser comprendida por el estudiante.

Como se puede observar desde la nocion escolar de escala y de manera implicita, el
profesor actiia en consonancia con el horizonte institucional al relacionar sus saberes en pro del

fortalecimiento de la comunicacion, como se puede observar en:
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Los deberes del profesor: «El docente facilita el conocimiento y orienta
efectivamente la construccion del mismo» (p. 10).

En el PEI: «El PEI se dinamiza en la estructura que orienta el eje transversal de
la comunicacion y la oralidad» (p.12)

Y en los proyectos Transversales: Desarrollo de competencias comunicativa,
PILEO (lectura, escritura y oralidad) que potencien el desarrollo humano.
(Agenda escolar 2014-2015, p.24)

Entonces esto corrobora que la accion del profesor estd totalmente y permanentemente
articulada con la misién del colegio, al aportar al desarrollo de las competencias comunicativas
desde la ensefianza de la nocién escolar de escala.

En éste sentido se indag6 al respecto a la profesora Martha para que ella verbalizara la
intencion de sus construcciones:

** TER Caso OA: episodio 36 profesora: Martha fecha: Octubre de 2015
(Se presenta a la profesora un aparte de sus clases)

Investigador: ¢Por qué al construir la nocién escolar de escala ensefias de esa forma?

Profesora Martha: es fundamental ensefiar como un lenguaje, el estudiante primero imita y después escribe.

Del anterior episodio se concluye que la profesora Martha aunque no explicita ésta relacion
de mausica con el lenguaje durante sus clases, si lo hace de forma implicita, donde cobra sentido

primordial también el sonido.

En sintesis, el simil entre musica y lenguaje como enriquecimiento de la comunicacion
logra construir con el sujeto estudiante un lenguaje propio musical desde un discurso polifénico,
con la intencion de interactuar en el lenguaje con el otro, a través de los codigos propios de la

escala para expresarse y fortalecer sus habilidades comunicativas.
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4.5. Los guiones y rutinas y su estatuto epistemologico fundante: la historia de vida,

asociados a la nocion escolar de escala

Los guiones y rutinas que se asocian a categorias particulares «apuntan particularmente a la
construccion de un tipo de estructura del conocimiento experiencial tacito, que instituye en parte
a las nociones escolares que ensefia el profesorado y que las identifica como actos intuitivos que
permiten que el sujeto ordene, en una dimension no necesariamente consciente, una parcela de su
realidad y resuelva, de manera implicita problemas asociados a la vida cotidiana, en relacion con
operaciones especificas situadas» (Perafan, 2015, p. 33) asi, dichos guiones y rutinas tienen como
estatuto epistemolégico fundante la historia de vida.

Como guiones y rutinas especificos de los profesores de musica que participaron en ésta
investigacion, se encontraron como relevantes: la metafora de estar de pie como conexion
consigo mismo; la metéafora del agradecimiento como invitacion al compartir y la metafora del
conteo como parte de la formacién del sujeto individual y colectivo; todos ellos como érdenes

discursivos propios en la construccion de la nocion escolar de escala.

4.5. 1. La metafora de estar de pie como conexion consigo mismo

En el anélisis de los episodios extraidos de las sesiones de clase de la profesora Martha, se
hace reiterativa la metafora de estar de pie como conexion consigo mismo para consolidar y
precisar acciones que le permiten lograr la construccion de la nocion escolar de escala. Algunos

episodios de las clases logran mostrar como lo hace:
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*Caso OA: episodio 2 profesora: Martha / texto: clase 01 fecha: Mayo 27 de 2015

Profesora Martha: bueno todos de pie (repite) de pie uno, dos, tres, (tocando la cabeza de su estudiante
repite) jde pie! (todos los estudiantes se ponen de pie, y empiezan a imitar lo que hace la profesora) mientras
tanto ...(la profesora toma su cabeza y empieza a hacer ejercicios de relajacion y a contar) uno, dos, tres,
cuatro, cinco (cambia la posicion de la mano con la cabeza, cuenta de nuevo) uno, dos, tres, cuatro, cinco
(mientras sus estudiantes siguen en la misma tarea), (inculca y repite) hacia atras cinco, con la boquita
abierta (y cuenta desplazandose por el salén) uno, dos, tres, cuatro, cinco (cambia la posicion de la cabeza
hacia adelante y repite)uno, dos, tres, cuatro, cinco , ahora a la derecha: uno, dos, tres, cuatro, cinco (sus
estudiantes la siguen) al lado izquierdo: uno, dos, tres, cuatro, cinco (contando mas despacio, volviendo de
nuevo al centro del salén) jbueno! Aca y toma sus manos cruzadas y cuenta) uno, dos, tres, cuatro, cinco
cambia la mano y de nuevo uno, dos, tres, cuatro, cinco, ahora manos estiradas arriba uno, dos, tres, cuatro,
cinco aqui (haciendo un movimiento diferente se toma los dedos y dice) los deditos uno por uno y aqui
sentaditos.

*Caso OA: episodio 3 profesora: Martha / texto: clase 02 fecha: Junio 09 de 2015

Profesora Martha: de pie, (indicando que se levanten con las manos) todos de pie ya! uno, dos, tres, ya de
pie todo el mundo (acercandose a la puerta coge su cabeza) aqui de pie, estiro acé: uno, dos, ya (mirando a un
estudiante) tres jBello!, iBello! cuatro, cinco. (Cambia de brazo para coger de nuevo la cabeza y afiade)
iBello de pie! Uno, dos, tres jJulial Cuatro, de pie ustedes dos! (dirigiéndose a dos estudiantes del final de la
fila) cinco, ahora hacia atras (la cabeza de la profesora ahora esta para atras) jDanna! Uno, dos, tres, cuatro,
cinco cabeza ahora adelante: uno, dos, tres, cuatro, cinco hombros arriba, hombros abajo (repite) hombros
arriba, hombros abajo (se dirige a una estudiante que no estaba realizando la actividad, la mira y le pregunta)
¢ Esta enfermita?

Estudiante: no

Profesora Martha: entonces péngase de pie (siguen realizando ejercicios ésta vez, estirando las manos) uno,
dos, tres, cuatro, cinco (y cambia para de nuevo contar) uno, dos, tres, cuatro, cinco con las manos arriba uno,
dos, tres, cuatro, cinco y después los deditos: uno, dos, tres, cuatro, cinco. jEso! Dedito por dedito. ;Cierto?

Estudiantes: si.
(La profesora se frota las manos, los estudiantes la imitan)
Estudiantes: ;Bate el chocolate?

Profesora Martha: si sefior, bate el chocolate (la profesora sigue frotando sus manos y afiade) cuando ya
sientan que las manitos estan bien calientes se las frotan por el otro ladito (sigue frotando sus manos, igual los
estudiantes) ¢ven? Y luego se las ponen aqui en la carita.

Estudiantes: ahhh, que rico
Profesora Martha: (vuelve a frotar sus manos, las pone en la cara lo mismo los estudiantes) listo, sentaditos.
*Caso OA: episodio 2 profesora: Martha / texto: clase 06 fecha: Julio 28 de 2015

Profesora Martha: (se levanta del escritorio) todos de pie porfa, (mirando a un estudiante que no atiende
instruccion afiade) jel sefior alla! (espera algunos minutos y repone) Mary, Mary pdngase de pie (mira a otro
estudiante sube las cejas y le dice) de pie (seguidamente se toma la cabeza con la mano izquierda) inicia la
rutina de estiramiento (y empieza a contar) uno, dos, tres, cuatro, cinco (ahora cambia de mano y continGa)
uno, dos, tres, cuatro, cinco (lo repite tres veces igual) ahora... hombros arriba, hombros abajo, jAngelito!
Arriba, abajo (repite el segundo ejercicio sin contar) , ahora al frente (ubica sus hombros al frente y los
estudiantes imitan) sigue Esteban, ya te he llamado la atencion dos veces (continua la rutina) al frente, atras,
al frente, atrds...a ver ahora: brazos arriba, arriba, ahora dedo por dedo y acd, ahora sacude los pies (los
estudiantes la imitan)ahora vamos a tomar aire, (estira las manos) tomen aire.... tomo el aire, boto el aire,
tomo el aire, boto el aire (repite cinco veces lo mismo y afiade) se sientan en completo silencio uno, dos,
tres(los estudiantes se ubican en sus puestos).
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Figura 19. Ejercicios de estiramiento. Clase 6 profesora Martha.

La figura 19. Muestra uno de los guiones y rutinas propios de la profesora Martha con los

que iniciaba sus sesiones de clase.

De los anteriores episodios, se resalta la expresion «todos de pie» desde la cual se connotan
diversas intenciones de la profesora para con los estudiantes, entre las que se destacan: hacer
silencio, disponerse para la clase, hacer ejercicios de relajacion, prestar atencion a las
instrucciones o todos en silencio. Este orden discursivo toma un papel primario en los guiones y
rutinas, al ser reiterante en todas las sesiones y funcionar como un predmbulo en su accion de la

ensefianza de la nocion escolar de escala.

Tratando de encontrar el lugar de origen en lo expuesto, desde los ejercicios de relajacion la

profesora Martha logra explicitar lo siguiente:

***ENTREVISTA Caso ®A: episodio 14 profesora: Martha fecha: Junio 6 de 2015

Investigadora: ¢Por qué uno de los guiones que encierra tu clase estd constituido por un espacio de
relajacion? ¢ Lo haces conscientemente?

Profesora Martha: si, toda la vida lo he hecho y es que eso me sirve para encuadrar el grupo, como son
cosas corporales con imitacion el nifio estd pendiente, les ayuda a quitar el estrés, de la clase que tuvieron

inmediatamente anterior, entonces es como vamos a tocar, lo hago asi y bueno tiene que ver porque soy
instrumentista y asi me ensefiaron que antes de tocar debo hacer estiramientos.

Entonces, el anterior episodio muestra que este saber ha sido construido a través de su

historia de vida y en su experiencia como concertista, presenta lo importante que es para ella
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realizarlo en clase porque le permite liberar a sus estudiantes de otras cargas, logra que ellos se

reconozcan fisica y emocionalmente y se dispongan para la clase.

En sintesis, la metafora de estar de pie como conexion consigo mismo a la accion no hace
alusion a un simple ejercicio de calentamiento, por el contrario, se constituye en un espacio
espiritual, de reconocimiento personal, tanto fisico como emocional, reiterando asi que la nocion
se construye con todos los sentidos y los sentimientos, tocando al ser para elevar sus niveles de
atencion y concentracion en consonancia con el sentido de la nocion escolar de escala que se ha

venido construyendo.

4.5.2. La metéfora del agradecimiento como invitacion al compartir

En los guiones y rutinas se evidencié que el profesor Luis acude explicitamente a las
formalidades del respeto y el afecto como principios para inducir la pausa en la construccién de

la nocidn escolar de escala.

Los episodios que se presentan a continuacion revelan como él logra encontrarse en el

sentido con sus sujetos estudiantes desde el objeto de saber:

* Caso OB: episodio 2 profesor: Luis / texto: clase 01 fecha: Mayo 28 de 2015

Profesor Luis: (el profesor hace una venia) gracias Daniel la fila, la fila gracias. (Nuevamente el profesor
hace la venia) entonces... (En medio del ruido de sus estudiantes) gracias Espitia (el profesor se queda
mirando a su estudiante que realiza un ruido en el salén y observando el curso afiade) primero que todo,

primero que todo (se escuchan adn ruidos) gracias (de nuevo hace la venia) eh...
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El episodio anterior muestra que el guion y la rutina de la venia, creada por el profesor
promueve la participacion activa y la atencion consciente de sus estudiantes, que se expresa
como un momento especial, donde se exalta el respeto mutuo, que invita al compartir saberes en

torno a la nocién escolar de escala.

*Caso ©B: episodio 1 profesor: Luis / texto: clase 06 fecha: Julio 23 de 2015
(Los estudiantes van entrando a clase)

Profesor Luis: se organizan en filas... bien, ehh (aparece una venia) gracias (aln no se terminan de organizar
los estudiantes) hagale, hagale, hagale (muestra a sus estudiantes que se terminan de acomodar) gracias.

*Caso OB: episodio 3 profesor: Luis / texto: clase 06 fecha: Julio 23 de 2015

(Mientras da la instruccion de lo que realizarén en clase)

Profesor Luis: (se dirige al grupo de estudiantes y afiade) jMuchas gracias, Cortés! Calladito, calladito,
Limas y usted también ;Sharon y Mayerli... se podra? Gracias, gracias... ;quién es el de la mdsica? (mirando
a su estudiante repite) ;quién es el de la musica? (porque uno de los estudiantes esta escuchando otra cosa
diferente a la clase) espero que no tengamos que recurrir a esos toques de... (Mientras espera que el curso
atienda) ahi tengo el libro de historia (sefiala su escritorio) si quieren empezamos asi.

Estudiantes: nooo

* Caso OB: episodio 27 profesor: Luis / texto: clase 05 Fecha : Julio 16 de 2015

Profesor Luis: (se acerca al centro del salon) bien, pongale cuidado mi queridisima Leon, y mi queridisima
silva (dando vueltas al marcador) jMendoza! jDarwin! (se acerca al tablero)... el sostenido (#) lo que hace.
Escribamoslo aca. ¢ Qué hace el sostenido? Sube un medio tono o sube un semitono (y escribe en el tablero lo
que va diciendo) ¢ listo?

Caso OB: Episodio 24 Profesor: Luis / texto: clase 02 Fecha: junio 11 2015
(A un estudiante que se estaba portando mal, mientras se estaban aplicando evaluaciones individuales)

Profesor Luis: ¢Va a presentar también? Hagale mi queridisimo Martin y Esteban detras.

Caso ©B: episodio 06 profesor: Luis / texto: clase 01 Fecha: Mayo 28 de 2015
(En la reflexion sobre las notas del primer trimestre)

Profesor Luis: yo sé que no les fue tan mal, eh... es importante que (sube la voz) seamos reflexivos (mira a
una estudiante en particular) mi queridisima Guti, Ehhh (Guti guarde el juguetico) gracias...

Estos episodios, develan que desde las expresiones «gracias, gracias» y «mi queridisimo»

de una manera inconsciente, el profesor esta solicitando atencién, silencio y disposicion para la
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clase. Su actuar es acorde con su esencia del ser profesor y de lo que lo constituye como sujeto
sensible, respetuoso y amoroso, mostrando que su ensefianza va dirigida a sujetos y que se
evidencia cuando se dirige a ellos por su nombre o apellido dando las gracias y haciendo las
observaciones de forma personal. Con el animo de comprender la existencia de éstos discursos en
las clases del profesor, se realizaron algunas entrevistas y técnicas de estimulacion del recuerdo

en las que expreso:

** ENTREVISTA 1 Caso ®B: episodio 20 profesor: Luis fecha: Junio 10 de 2015

Investigadora: ¢Por qué cuando dices gracias, gracias haces una venia? ;Tiene alguna intencion desde la
disciplina del concertista o desde el ser profesor?

Profesor Luis: la utilizo porqué es mejor decir asi que decir: jSilencio! o jCallense! que empezamos clase y
la venia seguramente sale sin pensar en lo del concertista, o de pronto si, no sé.

** TER Caso OB: episodio 1 profesor: Luis fecha: Agosto 15 de 2015

Investigadora: El gracias, gracias ¢qué intension tiene en tu clase?

Profesor Luis: lo que pasa es que yo tengo que reconocer que soy malo para gritar, no sé si esa sea la técnica
reina en primaria, pero yo no puedo hacerlo, para gritar o pegarle al tablero para lograr hacer silencio. Yo soy
malo para todo ese tipo de cosas... por eso yo prefiero utilizar ese tipo de palabras como gracias, gracias
vamos a empezar y ya.

Investigadora: yo pensé que tenia que ver con tu historia de vida.

Profesor Luis: yo creo que si y recuerdo mucho a una profesora en los primeros afios de jardin de mi

hermano, que me daba miedo pensar que iba a tener clase algin dia con ella, por suerte me cambiaron de
colegio.

Asi, éstos episodios muestran que los guiones y rutinas constituyen un orden en la clase,
predicen momentos importantes en ella y son creados por el profesor desde lo que ve y necesita,
congruentes con el sentido y sentimiento de no agredir a sus estudiantes, floreciendo
espontaneamente donde se estimula una sincronia con la accion que promueve la participacion

del sujeto estudiante en la construccion de la nocion escolar de escala.

En sintesis la metafora del agradecimiento como invitacién al compartir esta cargada de

afecto, emociones y sentimientos que hacen parte de la historia de vida del profesor, para
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promover sujetos sensibles, con valores, atentos, receptivos, participativos; elementos esenciales

en la construccion parcial de la nocion escolar de escala.

4.5.3. La metafora del conteo como parte de la formacion del sujeto individual y colectivo

Durante las sesiones de clase grabadas de los profesores Martha y Luis, fue reiterativa la
figura del conteo como parte esencial en la construccion de la nocién escolar de escala, como se

muestra a continuacion:

Caso ®A: episodio 29a profesora: Martha / texto: clase 01 fecha: Mayo 27 de 2015

(Tocando algunas notas para formar la escala de Do mayor)

Profesora Martha: cada nota dura cuatro tiempos, flauta al frente (esperando que todos estén listos y se
escucha un sonido) chiii, va a tocar quitarle la flauta a Julidn...(la profe se acerca la flauta a la boca y cuenta)
1, aca listos cuento cuatro:: 1-2-3-4 (estudiantes empiezan a tocar y la profesora marca y canta) REEEE,
MIIl, FAAAA, SOOOOL, LAAAA, Sllli(la profesora indica el préximo sonido a tocar) LAAAA,
SOOOOL, FAAAA, MIIII, REEEE...Bien!

Caso @A: episodio 5 profesora: Martha / texto: clase 05 fecha: Julio 21 de 2015

(Después de mostrar la posicién del si bemol en la escala de fa mayor)

Profesora Martha: entonces... yo cuento cuatro, y vamos a tocar el SI bemol ;listo? (empieza a marcar con
la mano derecha) 1-2-3 suavecito 1-2-3-4

Caso @A: episodio 16 profesora: Martha / texto: clase 06 fecha: Julio 28 de 2015

Profesora Martha: 1-2-3-4 (mientras hace el pulso con sus pies).

Estudiantes: tocan cada sonido muy despacio y la profe los va cantando, mientras marca con su cuerpo.
Profesora Martha: DOOOO, REEEE, MIIIl, FAAAA, SOOOOL, LAAAA, SllIl, DOOOO, me devuelvo,
DOOOO, SllI, LAAAA, SOOOOL, FAAAA, MIllI, REEEE, DOOOO.Caso B: episodio 51 profesor: Luis
/ texto: clase 01 fecha: Mayo 28 de 2015

(En la instruccidn para leer un ejercicio en el tablero)

Profesor Luis: de vuelta 1- 2-3-4

Profesor y estudiantes: DO, SI, DOO / SOOL, LA, SOL / LA, LAA, M1 / SOL, LA, SOL, DO / SI, DO,
SOL, M1/ DOOOO.

Caso B: episodio 29 profesor: Luis / texto: clase 02 fecha: Junio 11 de 2015

(Antes de escuchar a alguno de sus estudiantes en la evaluacion al cantar una melodia)
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Profesor Luis: hagale (y cuenta) 1, 2, 3
Estudiantes: DOOO, Ml, SOOL, LA, SOL, LA, SOL, FA, Ml, RE, MI, FA, DO, RE, DOO.

Profesor Luis: (continua revisando ejercicios y repone) bien recuerden (muestra la partitura) éste es Do y
éste es Sl continGen (y vuelve a contar) 1, 2, 3.

Los anteriores episodios, representan la importancia y la fortaleza que contiene el conteo
como guion en las clases de los profesores, para fomentar la coordinacion del sujeto de forma
individual, en la accion de armonizar el sonido y el movimiento en el tiempo que van en
sincronia con el cuerpo en su intencion de desarrollar la nocion escolar de escala. Esto se hace
evidente también en la concepcion del gesto como figura que coordina un conteo y se encuentra

que la profesora Martha acude a él, para posibilitar la construccion de la nocion escolar de escala:

Caso @A: episodio 11 profesora: Martha / texto: clase 01 fecha: Mayo 27 de 2015

Estudiantes: vuelven a tocar el LA (profesora marca hasta cuatro y mira con asombro a sus estudiantes,
luego cierra la mano de nuevo para indicar que ya deben parar)

Profesora Martha: SOL, chiiii. Yo cierro la mano y dejamos de tocar ahora SOL

Caso @A: episodio 8 profesora: Martha / texto: clase 02 fecha: Junio 9 de 2015
(En la practica musical)
Profesora Martha: SOL otra vez el SOL (marcando) 1-2-3-4 (la profesora canta mientras sus estudiantes

tocan la nota Sol) jParan! (cierra el pufio) chii... miren aca no hay necesidad de hacer (y hace gestualmente)
chiii ustedes saben que cuando yo cierro la mano, ustedes dejan de tocar.

Caso @A: episodio 6 profesora: Martha / texto: clase 03 fecha: Junio 16 de 2015

Profesora Martha: ;Qué pasa? chicos, jSilencio! Chito (se tapa la boca). ;Qué pasa con ésta sefial? (Vuelve
y muestra el pufio cerrado)

Caso O@A: episodio 6 profesora: Martha / texto: clase 05 fecha: Julio 21 de 2015
(La profesora indica que debe tocar un sonido)
Estudiantes: (tocan el si bemol)

Profesora Martha: (escucha y les da la sefial de parar, cerrando el pufio) hay estudiantes que siguen tocando.
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En otro tanto, los anteriores episodios revelan como desde el gesto que lleva implicito el
final de un conteo en el acto de cerrar el pufio, se explicita la accion de un inmediato silencio, que
debe ser comprendido por la colectividad. El gesto se constituye en un tipo de conteo particular y
aparece en el discurso de la profesora Martha desde sus expresiones «paren» 0 «hasta aqui
tocamos» « [...] ustedes saben que si yo hago esto, (cerrando el pufio) ustedes paran» para
mostrar que este discurso va dirigido al sujeto colectivo que es su estudiantado, en el entender
que todos son sujetos culturales y requieren de comprensiones colectivas en la construccion

parcial de la nocién escolar de escala.

Finalmente, desde la técnica de estimulacion los profesores logran verbalizar su accion y

sus reflexiones al respecto:

**TER 2 Caso OB: episodio 30 profesor: Luis fecha: Agosto 22 de 2015
Investigadora: ¢Por qué y que intencidn tiene contar en la construccion de la nocion escolar de escala?

Profesor Luis: basicamente eso permite que el estudiante aplique lo que hemos visto sobre las figuras
musicales y lo interiorice y lo aterrice, a la par que va aprendiendo y aplicando la escala, darles la entrada la
idea a fondo es que todo lo que es gramatica se pueda volver en que el curso logre tocar en conjunto,
acostumbrarlos a mirar el director.

**TER 1 Caso OA: episodio 13 profesora: Martha fecha: Septiembre 29 de 2015
(Mirando un aparte de la clase donde la profesora cuenta antes de tocar)

Investigadora: ;Cual es la intencion de contar antes de empezar al tocar la escala o cuando iniciaste la
nocion antes de tocar cualquier sonido?

Profesora Martha: no, lo que pasa es que como uno ve el seguimiento del pulso y mantener el pulso, las
figuras es lo Gltimo que veremos en éste curso, cero figuras y cero métricas hasta ahora. ;Y por qué cuatro?
Por qué cuatro cuartos (4/4) es muy fécil, si pensaramos en dos cuartos (2/4) el ejemplo suele ser muy cortico
y si lo hiciéramos en tres cuartos (3/4) con la parte ternaria como que se chiflan, en cambio cuatro cuartos
(4/4) es como el basico, el elemental para ellos, y ellos estan inconscientemente relacionando los sonidos con
la duracion. Aqui ellos solo han visto pulso y acento y como el asunto es trabajar también seguimiento de
pulso, la idea es que lo cantamos lo marchamos y luego lo toquemos, también la idea es que aprendan a
seguir una direccién porque toquemos y ya, no funciona, hay que seguir la instruccién, yo cuento cuatro y
tocamos cuando indico, paramos, porque usted me hace caso, porque yo soy la que dirijo el grupo musical, yo
casi siempre les digo que ellos son una orquesta pequefiita y que yo soy la directora; Entonces contar siempre
lo hago porque consolida el grupo y les ensefia a seguir a sus compafieros.
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En estos episodios se evidencia que el guion de la metafora del conteo estd mediado por la
historia de vida de los profesores y tiene como intencion la formacion del sujeto colectivo, como
se evidencia a partir de las siguientes expresiones: «Entonces contar siempre lo hago porque

consolida el grupo y les ensefia a seguir a sus compareros» y «[...] logre tocar en conjunto».

En sintesis, la metafora del conteo como parte de la formacién del sujeto individual y
colectivo, promueve la conciencia, el trabajo en equipo y la formacion de valores a partir de la
experiencia de tocar y ponerse de acuerdo con otros en sincronia entre tiempo, sonido y
movimiento en la construccién parcial de la nocién escolar de escala, donde contar puede ser un

acto explicito o implicito desde las verbalizaciones o desde las gesticulaciones corporales.

4.6. El conocimiento profesional especifico del profesor de musica como sistema de ideas
integradas en la construccion de la nocion escolar de escala

El conocimiento profesional especifico del profesor de musica, de la nocidn escolar de
escala es construido a partir de los similes, las metaforas, las analogias y los ejemplos a lo largo
de sus précticas docentes como drdenes discursivos propios y culturales de los profesores Martha

y Luis.

Asi en los saberes académicos y su estatuto epistemolégico fundante: la trasposicion
didactica se encontrd: la metafora del orden como principio en la construccion de sujeto y el
simil de la imagen diversa, como la relacion imagen-sonido en la construccion de un sujeto

sensible.

Desde los saberes basados en la experiencia y su estatuto epistemoldgico fundante la
practica profesional fueron evidentes: el ejemplo de lo cotidiano en la praxis de la explicacion

como saber proximo a la vida, la metafora del habito como ritual en la construccion de un sujeto
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exitoso y la analogia de los sentidos y el cuerpo como clave en la construccion de un sujeto

expresivo.

En cuanto a las teorias implicitas y su estatuto epistemoldgico, el campo cultural
institucional los profesores construyeron: la metafora de la evaluacion como formadora de
sujetos autonomos y reflexivos, y el simil entre mdsica y lenguaje como enriquecimiento de la

comunicacion.

Finalmente en los guiones y rutinas y su estatuto epistemolégico fundante la historia de
vida, se encontraron: la metafora de estar de pie como conexion consigo mismo, la metafora del
agradecimiento como invitacion al compartir y la metafora del conteo como parte de la

formacion del sujeto individual y colectivo.

Todos éstos drdenes circulantes a lo largo de las practicas docentes permitieron afirmar y
corroborar que el conocimiento de los profesores en si es integrado, situado, intencional
ordenado, consecuente, que dinamiza el actuar, el sentir y el pensar del sujeto estudiante y del

sujeto profesor para encontrarse en un sentido particular de la nocion escolar de escala.

Entonces, la integracion que se da a partir del orden discursivo de los profesores de musica
y que se logra comprender a partir de las observaciones realizadas a los docentes que participaron
en ésta tesis, representa la diversidad de figuras discursivas que construye el profesor en la

ensefianza de la nocién escolar de escala.

Mostrando que el profesorado de musica en su experiencia, crea y promueve un discurso
que se dota de sentido a partir de frases, expresiones y gestos, para constituir toda una forma de

lenguaje que enriquece la comunicacion y que presenta como un todo integrado, constituido por
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expresiones como oir, mirar, leer, relevantes en los actos de escribir y tocar, desde donde se

priorizan y exaltan los sentidos y el sentimiento.

También es posible encontrar que aunque los profesores de musica refieren otras nociones
como dispositivos basicos para la comprension de la nocién escolar de escala, como las notas, los
intervalos, las secuencias, el pentagrama, las nociones de tiempo, la métrica y el conteo, la
intencion de la ensefianza va dirigida a la promocion de sujetos sensibles, expresivos y ordenados
mas no va dirigida a la formacién de musicos; por lo tanto lo que se entreteje es una compleja red

de relaciones suscitada por el profesor en el campo escolar.

En este sentido, el conocimiento profesional especifico del profesorado de musica en torno
a la construccion de la nocidon escolar de escala, integrado en parte por los saberes académicos y
los saberes préacticos, proponen un permanente didlogo con lo gramatical e instrumental, como
dos elementos que no se separan y que se asumen en correspondencia, explicitando asi, que el
conocimiento que se genera posee la cualidad de conectar lo tedrico con lo practico, donde ésta
conexion conduce al sujeto estudiante a adquirir habitos de practica consciente y no meramente

repetitivas.

Los profesores en su discurso también atienden a la comprension y a la exaltacion de la
metafora del orden, que corresponde al saber académico, como una base que les permite
direccionar e hilar sus conocimientos para integrar, revelar y proponer lo cotidiano en la praxis de
la explicacion de la nocion escolar de escala. Donde es posible asumir el orden de secuencia
desde la asociacion con la escalera y el orden de la escala con la asociacion a una férmula;
hechos que permiten mostrar que su discurso es complejo, cargado de la intencidn de formar un

sujeto ordenado, que comprende que cada accion tiene su tiempo y que se enriquece desde lo



122

cotidiano al buscar integrar todo aquello que construye, en tanto todos sus conocimientos y

creaciones devienen también por naturaleza integrados.

El conocimiento profesional especifico del profesor de mdsica en torno a la nocion escolar
de escala promueve la participacion activa del grupo desde la evaluacion que corresponde a las
teorias implicitas que aporta a la construccion de sujetos criticos y autbnomos donde se incentiva

la coordinacion del grupo.

El conocimiento profesional especifico integrado en torno a la nocion escolar de escala
promueve la sensibilidad, el habito y la autonomia de los sujetos estudiantes desde los saberes
académicos, los saberes basados en la experiencia, las teorias implicitas y los guiones y rutinas
que circulan en el aula como un todo y son base en la accién de la ensefianza de la nocién escolar

de escala.

El conocimiento profesional especifico integrado en la nocion escolar de escala, es un
conocimiento que es construido por el profesorado de musica, nace en la escuela, atiende a la
particularidad y al contexto de ésta, evidenciando que constantemente el profesor reflexiona su

préctica, la vive y la nutre de experiencias propias de su historia académica, escolar y de vida

En sintesis, el conocimiento profesional especifico de los profesores de musica esta
integrado por los saberes académicos, los saberes basados en la experiencia, las teorias implicitas
y los guiones y rutinas donde se promueven en comun lenguajes que el profesor dirige al sujeto
estudiante con afecto y respeto con el fin de encontrarse en el sentido con él desde la nocién
escolar de escala. Entonces, los profesores en la intencionalidad de la ensefianza de la nocion
escolar de escala promueven la construccion de sujetos ordenados, sensibles, expresivos, con

habitos, reflexivos y autdbnomos que desde la experiencia encuentran el significado a lo vivido,
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que encuentran en la mdsica un lenguaje comun de comunicacién y que desde el cuerpo

materializan su sentido.

Se encuentra asi, que el conocimiento profesional especifico del profesor de musica
asociado a la nocion escolar de escala es un conocimiento integrado desde lo sensorial y lo
expresivo, que en el desarrollo de las habilidades comunicativas y motoras promueve la
construccion de sujetos sensibles, autdnomos y reflexivos con normas importantes para la vida y
que se materializan en el sujeto estudiante desde sus experiencias cotidianas con el medio y con
lo sonoro, en sincronia con el cuerpo y la mente haciendo posible el respeto por el otro y por si

mismos con afecto.

En consonancia a lo dicho anteriormente se propone el siguiente esquema que da cuenta de la

integracion de los saberes en la nocion escolar de escala:

CONOCIMIENTO PROFESIONAL ESPECIFICO DEL PROFESOR DE MUSICA
ASOCIADO A LA NOCION ESCOLAR DE ESCALA

FUENTES
‘ | SABERES ACADEAMICOS ASOCIADOS A LA
NOCION ESCOLAR DE ESCALA

*Lamestafors del ordm como peineipio an la consticoion
de suisto

SElsimilde la tmagen diverss como la ralacion imagen -
sonido sn la conastruccion de un sujeto sensible

TRANSPOSICION
DIRACTICA

”~ Noeilon sscolar de escala comola integracion

<

SABERES BASADOS EN LA EXPERIENCIA
ASOCIADOS A LA NOCION ESCOLAR DE ESCALA

ARl ajemplo de lo cotidiano on la praxis de la explicacion
como saber proximo a la expariencia

“Lametafora del habito come citual sn ls construocion de
un suiste axitose

*Luanslogiadelos sentidos y wl cusmipo como cluve sn la
construocion de un sujeto enpresive

FRACTICA PROFESIONAL -
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Figura 20. Conocimiento profesional especifico del profesor de musica asociado a la nocién escolar de escala.

Elaboracion propia
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5. CONCLUSIONES

En la accion de la ensefianza de la nocion escolar de escala, el profesor de musica logra
realizar creaciones y construcciones de conocimiento que le son propias, donde se integran los
saberes academicos, los saberes basados en la experiencia, las teorias implicitas y los guiones y

rutinas desde sus respectivos estatutos epistemologicos.

Los profesores de mdsica de primaria y de secundaria construyen similes, metaforas,
analogias y ejemplos en la ensefianza de la nocion escolar de escala y promueven la construccion

de sus estudiantes en el campo social, personal y afectivo.

Todos los conocimientos que crea al profesorado de musica en torno a la nocion escolar de
escala estan cargados de sentido y sentimiento, y éste tipo de investigaciones en el aula,

reivindican la practica docente.

El conocimiento profesional especifico del profesor en la construccion de la nocion escolar
de escala, es un conocimiento diferente al de la disciplina y por tanto no menor, porque atiende a
ordenes particulares que emergen de la practica en la docencia, que permanentemente relaciona e
integra al ser humano y el conocimiento; en este marco, promueve la participacion en grupo, la
reflexion, y la capacidad critica de los estudiantes, el aprendizaje activo, consolida momentos
como la escucha, la observacion y el seguimiento de instrucciones para fortalecer en el sujeto
estudiante un ser ordenado, experiencial y musical, por lo que se puede aseverar que es un
conocimiento integral, intencional y dirigido a los sujetos estudiantes, evidenciando la
complejidad de su tarea como docente al construir multiples dimensiones del sujeto estudiante,

desde el conocimiento.
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Desde las investigaciones realizada con los profesores de mdsica, se encontraron multitud
de creaciones y Ordenes de sentido que muestran que el profesor actia de forma integral,
consciente, armoniosa y movido por el deseo del ser profesor y por la pasion de la ensefianza en
los contextos escolares, siendo la escuela el escenario propicio que le permite exponerse como

sujeto productor de conocimiento escolar.

El conocimiento profesional especifico del profesor de masica, en la intencion de construir
en la nocion escolar de escala, potencia en el ser sujeto estudiante la sensibilidad, el pensamiento
critico, la autonomia, la expresion y la reflexion, cuando integra sus saberes con las teorias

implicitas y el campo cultural institucional.

En este mismo sentido, el conocimiento profesional especifico del profesor de musica
potencia en el sujeto estudiante la experiencia y los habitos; promueve la construccion de sujetos
disciplinados, que encuentran en la musica otra forma de fortalecer la comunicacion y la
expresion, asimismo, promueve la existencia del ser, en la conexion de los conocimientos con

todo lo que le constituye desde el cuerpo, la mente, los sentidos y los sentimientos.

Los profesores de musica, mediados por un antecedente cultural vivo, que permanece en
ellos desde su nifiez por sus experiencias de vida, en la escuela y en la practica profesional,

construyen un tipo Unico de conocimiento escolar en la escuela.

El profesor es un individuo intencional y productor de la cultura, ya que sus acciones estan
pensadas desde la intencionalidad de la ensefianza escolar y desde alli, logra crear todo un

discurso polifénico, ordenado coherente a partir de la ensefianza de la nocion escolar de escala.

El conocimiento profesional especifico de los profesores de mdsica, es un conocimiento

dirigido a sujetos y se enmarca dentro de la intencionalidad de la ensefianza y de co-nacer con el
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sujeto estudiante, con un objeto de saber, que circula en el ambiente escolar, respetando las

caracteristicas y posibilidades que les presenta el medio.

El conocimiento profesional especifico del profesor de musica asociado a la nocion escolar
de escala propicia espacios para el desarrollo de habilidades sensoriales, y direcciona los

ensefianzas en la construccion de un ser sensible al mundo que se expresa desde la melodia.

En la intencion de la ensefianza de la nocion escolar de escala, el profesor aboga por la
construccién de sujetos que en sincronia, integren lo que escuchan con el cuerpo e impulsa el

desarrollo de sujetos exitosos y sujetos que trabajen en colectivo.

El conocimiento profesional especifico del profesor asociado a la nocion escolar de escala
promueve la construccién de sujetos sensibles, musicales, con principios y normas importantes

para la vida.
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7. ANEXOS

7.1. Protocolo de Observacion

INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION: UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL. MAESTRIA EN
EDUCACION GRUPO INVESTIGACION POR LAS AULAS COLOMBIANAS —INVAUCOL-

Conocimiento Profesional Docente: Nuevas perspectivas epistemologicas y metodolégicas.
Instrumentos de investigacidn.
Protocolo de Observacion®

Autor Dr. Gerardo Andrés Perafan Echeverri.’

Presentacion del protocolo de observacion

El protocolo de observacion constituye un instrumento para la recogida o, mas exactamente, produccion de datos
adecuados al tipo de investigaciones que estamos desarrollando, cuyo particularidad consiste en apropiar las
determinantes fundamentales de las categorias Conocimiento Profesional Docente como Sistema de Ideas
Integradas (Perafan, 2004) y Conocimiento Profesional Docente Especifico asociado a Categorias Particulares
(Perafan, 2011, 2012 y 2013) para orientar la observacion de las clases y proponer un tipo particular de
organizacion de la informacion.

En efecto, se trata de la elaboracién de un tipo o forma de argumentos que se originan de la comprensién de la
estructura epistemoldgica de las dos categorias mencionadas que sirven como guia para:

a). Centrar la atencion del observador en todos aquellos indicios que parecen conducir, inicialmente, a la estructura
de las categorias en mencion.

b). Promover in situ acciones inmediatas de asociacién entre los datos observados y las determinantes
fundamentales de las categorias objetos de estudio.

c). Favorecer el registro in situ de todos aquellos datos que la observacidn, asi dirigida, permite intuir o saber
asociados a las determinantes fundamentales de las categorias en cuestion.

El protocolo se divide en dos partes. En la primera se describen y desarrollan los componentes conceptuales mas
relevantes del mismo y en la segunda se describe el formato que hace viable su aplicacion.

Descripcion del protocolo de observacion

8 Tomado de: Perafan, G. A. (2011). El conocimiento profesional docente: nuevas perspectivas epistemoldgicas y metodolégicas. Bogota: UPN.
Material de trabajo para EI Seminario Doctoral. DIE. Manuscrito en prensa. (Existe una publicacion parcial en prensa: Perafan, G. A. (2013). El
conocimiento profesional docente: caracterizacion, aspectos metodoldgicos y desarrollo. En: Estado de la ensefianza de las ciencias: 2000-2011.
MEN - Universidad del Valle. 2013).

® El autor agradece y reconoce los comentarios y aportes de los estudiantes de la Maestria en Educacion (cédigo 2010), realizados a esté

documento, en el marco del desarrollo del Seminario Proyecto de Investigacion.
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Siguiendo la recomendacidon de Stake (1998) se utiliza la letra © (theta mayuscula) para hacer referencia al caso y la
letra 6 (theta minuscula) para hacer referencia a los temas particulares que permiten el desarrollo del problema de
investigacion. En el formato asociado al protocolo, que presentamos mas delante, por ejemplo, aparece como
casos ©A y ©B que se refieren a el conocimiento profesional especifico de un profesor (X) asociado a las nociones
particulares que se desean estudiar; la X estd representando a cada profesor o caso a estudiar, esta podra ser
reemplazada por un nombre o denominacion particular durante el momento de la observacion dependiendo de lo
acordado con cada uno de ellos, frente a como quieren aparecer en cada protocolo y en la investigacion

Dada la estructura y complejidad que connota la categoria Conocimiento Profesional Docente que hemos asumido
en este tipo de investigaciones, tanto si nos referimos a la categoria en sentido general, como si nos referimos a
ella en sentido especifico, se hace necesario proponer algunas férmulas que nos permitan ordenar la informacion al
momento del registro e identificacion de episodios. En este orden de ideas, para facilitar la descripcién de
episodios en el protocolo de observacion es importante tener en cuenta la siguiente formula: “el conocimiento
profesional docente especifico del profesor (X) -de un area cualquiera-, asociado a una nocién particular”, se
subdivide en Y1, Y2, Y3 y Y4”, de donde Y1 son los saberes académicos, Y2 son los saberes practicos, Y3 son la
teorias implicitas y Y4 son los guiones y rutinas asociadas. Categorias todas, que por definicidn se encuentran
integradas en la categoria Conocimiento Profesional Docente.

Ahora bien, dado que, por principio, el conocimiento profesional docente especifico ha sido definido como un
sistema de ideas integradas, es necesario identificar unos temas o problemas especificos (condicién de un caso
bien planteado seglin Stake) relacionados con esos cuatro tipos de saber, los cuales, a su vez, al ser caracterizados
comprendidos e interpretados (tanto de manera individual como en las relaciones de conjunto) aportan en el
proceso de observacidn, necesariamente, a la comprension del caso.

Estos temas, los cuales se encuentran sefialados -en las investigaciones de las que nos ocupamos-, en los objetivos
de los proyectos son:

- Los saberes académicos construidos por el profesorado -de un area cualquiera-, asociados a una nocidn particular
(01).

- Los saberes basados en la experiencia construidos por el profesorado -de un darea cualquiera-, asociados a una
nocién particular (62).

- Las teorias implicitas construidas por el profesorado -de un area cualquiera-, asociados a una nocién particular
(83).

- Los guiones y rutinas construidos por el profesorado -de un area cualquiera-, asociados a una nocién particular
(64).

Asi, siguiendo en la linea de Stake, dichos temas los representamos como: 61, 62, 63, y 64, en cuyo caso 6
representa la manera como desde la investigacion se interroga por las relaciones especificas (de emergencia,
estructura, dinamica, integracion e identidad, entre otras), de cada saber con la nocién particular que se investiga.

Dado lo anterior, podemos establecer que un episodio cualquiera (Epn), estd incluido (<) en un tema cualquiera de
los cuatro planteados (B n) siy solo si (¢>) dicho tema pertenece (€) a uno de los cuatro saberes identificados como
integrados al Conocimiento Profesional Docente (Yn) y ese saber (Yn) pertenece (€) o estd integrado al
Conocimiento Profesional Docente Especifico del profesorado -de un area cualquiera-, asociado a una categoria
particular (Ctp). (BA o ©B).

Asi, en términos generales tenemos que para el registro razonable de la informacidn observada, dado el tipo de
problemas de investigacién planteados en este programa de investigacion, podemos asumir el siguiente tipo de
argumento:

ARG1:EPnc Bn <> 6neYnyYn e (6A o0 BB)

De suerte que obtendremos para cada caso el siguiente despliegue de observaciones posibles y deseables:
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Caso BOA:

ARG1.1:EPnc 01 ¢>081€Y1lyY1leOA
ARG1.2:EPnC 02 ¢>082€Y2yY2eOA
ARG1.3:EPnc 03 ¢>083€Y3yY3eOA
ARG1.4:EPnC 04 <> 04€Y4yY4eOA

Caso ©B:

ARG1.1:EPnc 01 <>01€eYlyYle OB

ARG1.2:EPnCc 082 ¢>02€Y2yY2€eOB

ARG1.3:EPnc 083 ¢>03€Y3yY3eOB

ARG1.4:EPnCc B84 <> 04€eYAyY4ecOB

En sintesis, el protocolo de observacion consiste en cuatro tipos de argumentacion posible que, dada la estructura
de las categorias Conocimiento Profesional Docente como Sistema de Ideas Integradas y Conocimiento Profesional
Docente Especifico asociado a Categorias Particulares, actian como marcos de referencia para la construccion y
registro de los datos en la observacion de clases. Con el protocolo, entonces, se pretende en primera instancia es
favorecer el registro y la identificacion de episodios, tanto como la asociacién de cada uno de los episodios con los
saberes mencionados a los que este hace alusion. Todo lo anterior con el fin de ir esclareciendo el caso © desde la
observacion.

Descripcion y presentacién del formato asociado al protocolo de observacion.

En el formato que presentamos a continuacidn los datos de las tres primeras filas se pueden considerar de tipo
“informativo”, puesto que en ellas se indagé por el contexto del aula de clase en el cual se desarrollé cada uno de
los casos a estudiar, que para el posterior analisis favorecieron el esclarecimiento del problema que se investigo,
teniendo en cuenta que los datos que se registraron alli no se convirtieron en variables que se asocian al caso,
basicamente cumplieron la funcién de organizacion de la informacion registrada.

En el espacio registro de los episodios de clase asociados a © (Theta mayuscula), se registran los momentos de
clase que evidencian los saberes asociados a la nocidon a estudiar (para esta investigacion la nocion de los nimeros
enteros) de manera que ayuden a esclarecer el caso. Se entiende por episodio (Ep) segln Perafdn “la unidad
minima de sentido trascrita e identificable en un conjunto continuo de parrafos o, lo que es lo mismo, la
diferenciacién temdtica o categorial de una parte de la totalidad, cuya caracteristica fundamental es portar un
sentido completo intrinseco” (2004: 120), en términos generales se define como la unidad minima de sentido
construida dentro de un discurso lo menos extenso posible para poder darle una organizacién, lo que puso en
juego la capacidad del investigador de subdividir y analizar qué es un episodio en la clase para extraerlo y darle un
Unico sentido.

En el espacio Identificacion de episodios asociados a 01, 62, 63, 84 se debe asociar los episodios registrados
previamente, a los problemas especificos que ayudan a esclarecer el caso. Asi, la identificacion de un episodio en el
proceso de observacion presupone intuir o suponer una relacion de éste con por lo menos uno de los temas
especificos sefialados en la investigacion como esclarecedores del caso ©.

Formato asociado al protocolo de observacion

Investigador Institucién Fecha: Hora de inicio: Hora final:
Educativa

Profesor(a): Edad Entre 20 y 30 | Curso/Grado/Ciclo: Intensidad horaria
/31 y 40/ Mas de
41

Experiencia del profesor(a): Entre 5y 10 afios | No. de alumnos: Asignatura:

/10y 15 afios= Mas de 15 afios




Temas asociados

Estrategias

(guias, trabajo en grupo,
juegos, exposiciones, etc)

pedagdgicas | Empleo de libros de texto

©A = Conocimiento Profesional Docente Especifico del profesor (X) asociado a la nocion (n)

Registro de episodios (Ep;, Ep,, ..., Ep,) de clase asociados | Identificacion de

a 6A

episodios
asociados a U;
U, 05, O

Descripcion  Tipo:
Ep,C 0, & g,
€Y,y Y, € 6A
éPor qué Ep, € 9,?
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7.2. Aplicacion del Protocolo de Observacion

Este anexo representa uno de los ejemplo de aplicacion del protocolo de observacion, y muestra
los argumentos y su relacion correspondiente con los saberes que se registraron de la sesion uno
de la clase de ®A; se resalta que para su correcta aplicacion se revisaron todos los aportes sobre

éste instrumento dados por Perafan en (2004, 2013 y 2015).

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
MAESTRIA EN EDUCACION
GRUPO INVESTIGACION POR LAS AULAS COLOMBIANAS- INVAUCOL
Proyecto de investigacion
Conocimiento Profesional Docente: nuevas Perspectivas epistemolégicas y metodoldgicas
Instrumentos de Investigacion

FORMATO PROTOCOLO DE OBSERVACION.

Investigador: Institucién Educativa: Fecha: Hora de inicio:6.50 am
Gloria Idali Linares IED J.E.G. Mayo 27 de 2015 Hora final:8.00 am
Profesor(a) Martha Edad: Curso:203 Intensidad Horaria: 2 horas
Entre20y30 __ Grado: segundo aproximadamente
Entre 31y40__ X_ Ciclo: uno
Mas de 41
Experiencia del profesor: N° de alumnos: Asignatura:
Entre5y10afios _ 35 estudiantes masica

entre 10 y 15afios _ X__

Mas de 15 afios

Temas asociados: pulso, métricas, sonidos de la Estrategias pedagoégicas: flauta, Empleo de libros de texto: No

escala, posiciones de la flauta (técnica). cuaderno, tablero, cuerpo

OA= Conocimiento Profesional Docente Especifico del Profesor de musica asociado a la nocion escolar de escala

Registro de episodios ( Epl, Ep2, ...Epn) de las clases Identificacion de episodios Descripcion Tipo:
asociados a A asociados a: ARG L:Epncne— 0 eYn y Yne

01, 62, 03, 64. OA
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(Por qué Epn € gn?

10

15

20

25

30

35

40

P: Buenos dias todos de pie.1,2,3, ( repite) de pie
(todos los estudiantes se ponen de pie y
comienzan a imitar a la profesora) (la clase se
introduce con una serie de ejercicios de
relajacion)

P. entonces vamos a recordar, mano izquierda
arriba (muestra a sus estudiantes como hacerlo)
derecha abajo, Flauta al frente (muestra la
posicién del sonido si, voy a repasar las notas.
(y vuelve a preguntar) ;Con la mano qué?

P: Flauta al frente
(los estudiantes toman la flauta y ella contintia
marcando con su cuerpo y cuenta) 1,2,3,4.

P:VVamos a tocar “suavecito, ( repite) suavecito”

P: Chi (sube la mano) cuento 4 ¢listos? Un
momento yo cuento 4 y tocamos

P: (cantando y cambiando las posiciones de la
flauta) Miii, faaaa, (la profesora para y afiade) yo
primero, tai yo primero.

04

01, 02

01, 02, 64,

01, 02

01, 04

02, 01

04. Accion dirigida al sujeto, para
disponer al estudiante desde la mente y
el cuerpo a la clase. Posiblemente lo
realiza siempre, 0 seguro tienen que ver
con su historia de vida.

01:atiende a un saber académico que es
expuesto desde la explicacion en la
imagen

04: desde la explicacion logra integrar
lo teorico y lo préctico.

Cuél es el sentido de la interpelacion?

01: refiere implicitamente unos saberes
académicos para lograr una accién
intencionada en sus estudiantes desde el
objeto.

02. Atiende a un seguimiento de
instrucciones que propicia una practica.

04: accion dirigida al sujeto que
coordina el grupo seguramente
determina un guion en la clase,
aproximarse a la nocion de escala desde
otras nociones que objetivo tienen el
conteo?

01: una instruccion que implica un saber
y propicia otros desde la transposicion
didactica.( deviene por si misma una

frase con un objetivo escondido)

02. Permitir una practica reflexiva, que
piensa en los sonidos, en escuchar
involucrar conscientemente al sujeto
estudiante y su accion desde los sentidos
escuchar, seguramente es una practica
esencial y su actuar esta permeado en
experiencias anteriores

01: el profesor se apoya en sus saberes
académicos y desde alli crea sentidos de
atencion, coordinacion, y seguimiento
de instrucciones.

04. Seguramente es un guion que evoca
un accién implicita en los estudiantes.

62.accion dirigida al sujeto desde lo
sensorial, y lo préctico, entender la
nocion desde la experiencia de la
escucha y la practica activa.

01. Atiende explicitamente a un orden
secuencial para aportar al objeto, a la
nocioén de escala.
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45

50

55

60

65

P: (Después de cantar) entonces... cuando
nosotros cantamos las noticas ordenaditas una
por una se llama la escala musical.

P. La escala: son sonidos que suben y bajan
ordenadamente.

P. ¢qué pasa cuando yo canto las noticas
ordenadas? estoy cantando ;Qué? ;La qué?

P. listo, entonces ;qué vamos a hacer?, ustedes
se acuerdan que yo hice un ejercicio donde
imaginaba que subia una escalerita , entonces
vamos a dibujar una escalerita en el tablero.( se
acerca al tablero y dibuja la escala )
posteriormente después de dibujar empieza a
llamar a lista.

01, 62

01

01, 64

01, 62, 64, 63

01: explicita una caracteristica en la
identificacion de la nocion, que alude
particularmente a una secuencia

02: llega a la nocién apoyada en la
aplicacion de ella desde los sentidos, en
la experiencia de la misma préactica s
con los estudiantes en el sitio de clases.

01. Alude a una particularidad
especifica de la nocion desde su propio
saber académico para cargar de sentido

a la nocion.

01. Atiende a un saber propio
disciplinar del profesor que permite
caracterizar a la nocion escolar de
escala.

04. Interpelar constantemente como
metéfora para encontrarse en el sentido
con el sujeto estudiante y poner sobre la
mesa las posibles realidades subjetivas
sobre la nocién.

01. Construye y aporta a la nocion a
partir de la imagen.

02.alude a ejemplos cotidianos por qué?,
que intension escala , escalera?

04. Evoca la existencia del sujeto
estudiante y su participacion
permanentemente apoyada en las
interpelaciones.

03. La ilustracion desde el tablero, y
éste como una oportunidad para reforzar
el discurso del profesor, como se
articula su actuar con el c.c.i?
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7.3. Formato de Entrevista

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
MAESTRIA EN EDUCACION

GRUPO INVESTIGACION POR LAS AULAS COLOMBIANAS- INVAUCOL

Profesora; Martha | Fecha: Julio de 2015 Hora de Inicio: Hora de finalizacion:
OA 1:00 pm 3:00 pm

OBSERVACIONES: Primera entrevista,

Objetivo: conocer mas sobre la docente y sus posicionamientos iniciales sobre su labor en
la escuela a partir de preguntas informativas y preguntas orientadas desde los diversos
saberes que constituyen el conocimiento profesional especifico del profesor.

Preguntas informativas:

1. ;Cuantos afios tienes?

2. ¢De cual institucion eres egresada?

3. ¢Hace cuéntos afios ejerces como docente?

4. ¢ Qué es lo que mas te gusta de ser docente?

5. (Qué te inspird a tomar la decision de ser docente?
6. ¢Con quién vives actualmente?

7. ¢Has tenido algin reconocimiento como profesor(a)?

Preguntas que atafien al saber académico:
1. A'tu juicio ¢Por qué la nocion de escala es importante en la ensefianza musical?

2. De acuerdo a lo que has aprendido ¢Cuando se considera la nocion de escala como una nocion
agotada?

3. ¢Por qué no llegas a la exposicion de escala con nociones como tono o semitono o a partir de la
conformacion de tetracordios?

4. ¢ Qué consideras que deben aprender tus estudiantes tras la nocion escolar de escala?

5. Desde ésta nocion ¢ Qué consideras que debe ser lo mas importante que ensefie el profesor?
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Preguntas que atarien al saber experiencial:

1. ¢Qué sentido tienen la practica en la exposicion de la nocién escolar de escala?

2. A tu juicio (Como ha influido tu experiencia en otras instituciones con la actual?

3. Desde tu experiencia ¢ Como se debe abarcar la nocion de escala en la escuela?

Preguntas que atafien a las teorias implicitas:

1. ;Cdomo es y como ves tu papel frente a la vision y al PEI del colegio?

2. ¢Como consideras tu accion frente al PEI de tu institucion?

3. A tujuicio ¢Qué es lo que espera la Institucién de sus egresados?

4. ¢ Que sentido tienen las evaluaciones y cémo se relacionan con la Institucion en la que laboras?
Preguntas que atafien a los guiones y rutinas:

1. ¢Consideras que el profesor tiene guiones como rutinas o formas particulares de llevar la
clase?

2. ¢Cuales son los guiones o rutinas que recuerdas haces permanentemente en clase?
3. ¢Consideras que tu historia de vida aporta en tu actuar docente? ; CoOmo?

4. ;Qué incidencia tuvo para ti la educacién escolar en el papel docente que ejerces en la
actualidad?
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7.4. Analytical Scheme

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL. MAESTRIA EN EDUCACION GRUPO INVESTIGACION POR LAS
AULAS COLOMBIANAS -INVAUCOL.

Conocimiento Profesional Docente: Nuevas perspectivas epistemoldgicas y metodoldgicas.
INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION ANALYTICAL SCHEME10

Autor Dr. Gerardo Andrés Perafan Echeverri

Presentacion del Analytical Scheme

En su disertacion doctoral Mumby (1973) se propone, ademas de determinar las consecuencias intelectuales de la
ensefianza de las ciencias en el aula, construir e implementar un instrumento de analisis para detectar en los
estudiantes la emergencia de habilidades racionales frente al conocimiento y su independencia respecto del juicio
de los profesores. Mumby propone una compleja simbologia, o serie de algoritmos, para representar y simplificar
los datos provenientes de la transcripcidon de clases y de entrevistas, con miras a hacerlos mds asequibles a los
programas de computador. Una vez determinados sus componentes conceptuales y practicos, Mumby recomienda
esta “técnica” para investigaciones que se lleven a cabo sobre los profesores y su ensefianza (1973: 1). En términos
generales Mumby concibe el Analytical Scheme como un cuerpo conceptual presentado, a partir de un trabajo de
conversion, en la forma de algoritmos, que orienta el andlisis y posterior interpretacién de datos, o mas
exactamente episodios.

Por su parte, Russell (1976) en su tesis de doctorado “On the Provision Madefor Development of Views of Science
and Teaching in Science Teacher Education (Sobre la planeacion para el desarrollo de puntos de vista sobre la
ciencia y la ensefianza en la formacion del profesorado de Ciencias), desarrolla un analytical scheme que permite
identificar, organizar, seleccionar y, en ultimas, analizar diferentes perspectivas sobre la naturaleza de la ciencia y
sobre la ensefianza de las ciencias. Al contrario de Mumby, Russell mantiene un método mas circunscrito a los
trabajos previos que han hecho uso de esta técnica de investigacion en la ensefianza, aunque propone seguir lo que
Toulmin denomind “esquema para analizar argumentos” (Toulmin, 2007: 135) como complemento al método
tradicional. En efecto, el modelo presentado por Russell mantiene el esquema tradicional de registro y organizacion
de los datos por episodios por un lado, y de identificaciéon y andlisis de los datos sobre la base de
conceptualizaciones previamente determinadas; no obstante, su aporte, a nuestro juicio, consiste en haber hecho
uso de la forma de los argumentos ilustrada por Toulmin, para analizar situaciones concretas del aula.

Apoyado en estos dos autores Perafan en su tesis doctoral, (2004) simplifica y adecua esta técnica para organizar
diferentes tipos de datos provenientes de fuentes diversas en un mismo proceso investigativo, facilitando de esa
manera el analisis de los mismos, igualmente, en el marco de las construcciones conceptuales previas, que de todas
maneras pueden ser modificadas. Estas conceptualizaciones aluden a la tesis central de Perafan, para quien el
profesorado ha construido un conocimiento propio que es epistemoldgicamente diferente del de las disciplinas en
las que, se creyo, se fundaba (Perafan, 2004).

Caracterizacion del Analytical Scheme

% Tomado de: Perafan, G. A. (2011). El conocimiento profesional docente: nuevas perspectivas
epistemoldgicas y metodoldgicas. Bogota: UPN. Material de trabajo. Seminario Doctoral. DIE.
Manuscrito en prensa.
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En el espacio de analisis e interpretacién de los episodios, las formas de los argumentos asi establecidas obedece,
entonces, en primera instancia, a la determinacion de la categoria Conocimiento Profesional Docente Especifico,
como un “sistema de saberes integrados en funcidn de una categoria particular construida por el profesorado, en el
desenvolvimiento historico de la ensefianza, para formar sujetos desde un lugar epistémico-cultural puntual, es
decir, desde tal categoria. En el proceso de produccion de la categoria en el aula, el profesor, si es que hablamos de
un profesor, esta mediado por la intencidn de interpelar a los otros y a si mismo; en dicha interpelacién se
descubre el devenir de los sujetos en el aula” (Perafan, 2011).

Asi, el primer aspecto a identificar y caracterizar, en el proceso de analisis de la informacidn, es la intencionalidad
de la ensefanza (IE) como dispositivo estructurante y distintivo de cada uno de los saberes que se integran a la
categoria en su proceso de construccion. Dicha intencionalidad se mide por la direccionalidad en la que ocurre el
“discurso” del maestro. Discursividad que sale al encuentro del sujeto o de la “cosa”. Es decir, que hay que
identificar si la intencionalidad implicita y explicita en la que se desenvuelve la accidn intencional discursiva del
maestro (AIDM) es la explicacidn de un supuesto orden en la naturaleza, lo que llamaremos la accién intencional
discursiva del maestro dirigida a objetos (AIDM-0), o la interpelacién de los otros para provocar el devenir de la
subjetividad, que llamaremos accién discursiva intencional del maestro dirigida a sujetos (AIDM-S). Entendemos
que pertenece, por definicion, al Conocimiento Profesional Docente Especifico todo saber (saber académico,
guiones y rutinas, teorias implicitas o saberes basados en la practica) del que se pueda mostrar al menos un claro
indicio de su orientacién, por naturaleza y principio, a la interpelacion del otro para provocar el devenir de la
subjetividad.

Asf las cosas, para el andlisis de la informacién debemos suponer que un Episodio cualquiera (Ep,) estd incluido (<)
en un tema cualquiera de los cuatro planteados (8,) si y solo si (¢>) el saber Y, (que pertenece a ese tema
particular - 8, -) aparece estructurado (pertenece, esta contenido) en una accidn discursiva intencional del maestro
dirigida a sujetos (AIDM->»S). De donde podemos obtener la siguiente formulacion general:

ARG2: Ep, C 0, <Y, € 0,y Y, € AIDM->S

De ahi obtenemos el despliegue de las siguientes formas de argumentos que han de guiar y, de alguna manera,
delimitar el andlisis de los textos transcritos, desde la perspectiva de la intencionalidad de ensefiar:

ARG2.1: Ep,C 6, <> Y,€ 6,y Y€ AIDM->S
ARG2.2: Ep,c 6, <> Y, €0,y Y, e AIDM->S
ARG2.3: Ep, C 6; <> Y3 € 05y Y5 € AIDM-S
ARG2.4:Ep,C 0,¢> Y, €0,y Y, € AIDM->S

En segunda instancia, en el espacio de analisis e interpretacién de los episodios, la forma del argumento asi
establecida obedece a las determinaciones de cada uno de los saberes que integran el Conocimiento Profesional
Docente Especifico. Dichas determinaciones son epistemoldgicamente diversas (Cf. Perafan, 2011) lo cual hace mas
complejo el tema del analisis, pero no por ello deja de ser cada vez mas interesante y necesario.

El primer aspecto a definir es el del estatuto epistemoldgico fundante (Eef) reconocido a los saberes que integran el
Conocimiento Profesional Docente Especifico. Asi: para los saberes académicos (Y) la transposicion didactica (Td);
para los saberes basados en la experiencia (Y,) la practica profesional (Pp); para las teorias implicitas (Y3) el campo
cultural institucional (Cci); y para los guiones y rutinas (Y,) la historia de vida (Hv).

Siendo asi, un episodio cualquiera (Ep,) se reconocerd incluido (<) en un tema cualquiera de los cuatro (8,)
planteados como esclarecedores del caso, si y solo si (<) el tema (6,) pertenece (€) a uno de los cuatro saberes
(Y,) y dicho saber a uno de los cuatro estatutos epistemolégicos fundantes (Eef,) descritos.

Obtendremos de ésta manera la siguiente formulacion del argumento:

ARG3: Ep,c 6,<> 0,€Y, yY,(es causado por) Eef,, (Td;Pp; Cci; Hv)
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En ese orden de ideas obtenemos un nuevo despliegue de formas de argumentos posibles, para el andlisis de la
informacion, con miras a diferenciar en los documentos transcritos y ordenados en episodios, los saberes que
mantiene el profesorado, en cada caso, asociados a sus estatutos epistemoldgicos fundantes.

ARG3.1:Ep,c 6, &> 6,€Y; y Y, (es causado por) Td
ARG3.2: Ep,Cc 6, <> 6,¢€Y, yY, (es causado por) Pp
ARG3.3: Ep, € 65 &> B3 €Y; y Y; (es causado por) Cci
ARG3.4:Ep,c 6, <> B,€Y, y Y, (escausado por) Hv

Todavia queda por definir, con miras a facilitar el proceso de analisis e interpretacion, los criterios para la
identificacion de la relacién causal entre saberes (Y,) y estatutos epistemoldgicos fundantes (EeF,.Td; Pp; Cci; Hv).
Dichos criterios habran de obedecer a los analisis epistemoldgicos asociados mas a una epistemologia sobre el
conocimiento del profesor, que a una epistemologia general o a una epistemologia sobre una disciplina en
particular.

Un tercer aspecto a definir esta relacionado con el caracter implicito o explicito de los saberes que mantiene el
profesorado, asociados a la categoria particular que define el Conocimiento Profesional Docente Especifico en este
estudio de casos. Como afirma Perafan “Un saber es explicito (Sex) si el profesor puede verbalizarlo y dar cuenta de
él, de manera consciente. Un saber es implicito (Sim) si cumple una de las dos siguientes condiciones: a) El profesor
no puede verbalizarlo, por cuanto se encuentra reprimido en el inconsciente; sin embargo, juega un papel
determinante en la accién docente (Simr); b) El profesor no lo verbaliza, pero no por causa de una represidn, sino
de una postura funcional cultural que tiende a la simplificacion y el control de los acontecimientos de la vida
cotidiana (Sim-r), con lo cual se puede decir que es un saber implicito que se encuentra fuera de la consciencia
presente, pero que puede devenir explicito en el proceso de elaboracidn reflexiva que identifica y complementa los
huecos o vacios en la estructura de guiones o rutinas identificables y propios de la accion de ensefianza” (Perafan,
2011); en este caso: la accion de ensefianza de una categoria o Conocimiento Profesional Docente Especifico.

Como han sefialado, desde posturas diferentes, Porlan y Rivero (1998) y Perafan (2004), entre otros, los saberes
basados en la experiencia y los saberes académicos se caracterizan por su caracter explicito, la diferencia esta en el
estatuto que los funda, de suerte que debemos reconocer saberes conscientes o explicitos que son del orden
“tedrico” (Sext) y saberes conscientes o explicitos que son del orden “préctico” (Sexp).

Por otra parte, los guiones y rutinas y las teorias implicitas se identifican por su caracter implicito. Corresponde, de
acuerdo con Perafan, a los guiones y rutinas la condicion de ser saberes inconscientes o implicitos reprimidos (Simr)
o saberes inconscientes o implicitos no reprimidos (Sim-r). Por su parte las teorias implicitas constituyen un tipo de
saber inconsciente, por lo tanto no verbalizable, con un nivel de estructuracién en forma de teoria (Sinet) que ha
interiorizado el profesor, cuyo origen es la estructura de sentido institucional, asociada a una categoria de
ensefianza

Entonces, en resumen, en relacién con el caracter implicito o explicito de cada uno de los cuatro tipos de saber que
se integran a la categoria Conocimiento Profesional Docente Especifico, podemos asumir las siguientes
representaciones formales:

Para los saberes académicos (Y;) la formulacion saberes explicitos del orden tedrico = (Sext).

Para los saberes basados en la experiencia (Y,) la formulacion saberes explicitos del orden practico = (Sexp).
Para las teorias implicitas (Y;) la formulacion saberes inconscientes estructurados como teorias = (Sinet).
Para los guiones y rutinas (Y,) saberes implicitos reprimidos (Simr) o saberes implicitos no reprimidos (Sim-r).

Ahora bien, dicho lo anterior, es claro que para continuar con el andlisis de la informacién se hace necesario
establecer la forma de los argumentos para identificar los episodios que han de concebirse como pertenecientes al
Conocimiento Profesional Docente Especifico, asociado a una categoria particular, cuando estos episodios se
analizan desde el punto de vista de la condicidn tacita o implicita de los saberes que se registran o identifican en
ellos.
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Un episodio (Ep,) esta incluido ( € ) a un tema cualquiera (6,) de los cuatro que han sido definidos como
esclarecedores del caso (©), si y solo si (¢<>) dicho tema (8,,) pertenece (€) a uno de los cuatro saberes (Y,) que han
sido reconocidos histéricamente como integrados al Conocimiento Profesional Docente y si dicho saber (Y,) esta
asociado o pertenece (€) a una cualquiera de las condiciones consciente o inconsciente propias de dichos saberes
(Cys). Las cuales como las hemos identificado son: Sext, Sexp, Sinet, Simr o Sim-r.

De los planteamientos inmediatamente anteriores podemos, entonces, obtener la siguiente formulacién general
del argumento para el andlisis de la informacion

ARG4:Ep,c 6,¢> 6,€Y, yY,cCs

De esta manera obtenemos un nuevo despliegue en las formas de argumentacién posibles, para el analisis de la
informacion, con el propésito de diferenciar en los documentos transcritos y ordenados en episodios, los saberes
que mantiene el profesorado, en cada caso, asociados a la condicion propia, de cada saber, de ser consciente o
inconsciente:

ARG4.1:Ep,c 6, &> B,€Y; yY,;C Sext
ARG4.2:Ep,c 6, &> 6,€Y, yY,C Sexp

ARG4.3: Epn C 93 &~ 93 € Y3 \ Yg C Sinet
ARG4.4: Epn C 94 4 94 € Y4 \ Y4 c Simr
ARGA4.5: Epn C 94 &~ 94 € Y4 \ Y4 c Sim-r

En sintesis los cuatro tipos de argumentacion que constituyen el Analytical Scheme son:

ARG1:Ep,Cc 6,>0,€Y,yY, e OA

ARG2:Ep,c 0, Y, €0,yY,e AIDM->S
ARG3:Ep,c6,¢> 6,€Y, yY,(es causado por) Eef,
ARG4:Ep,cO,¢> 6,€Y, yY,C Sc,

Lo cual, teniendo en cuenta los diferentes argumentos que se despliegan de cada uno de los cuatro anteriores, nos
plantea que contamos con un total de 17 tipos de argumentos a nuestra disposicién para favorecer el analisis y la
interpretacion de la informacion sobre el conocimiento profesional docente especifico del profesorado, asociado a
categorias particulares.

Formato del Analytical Scheme

Analytical Scheme
Procedimiento para la organizacion y analisis de datos en episodios. (Mumby, 1969; Russell, 1976;
Perafan, 2004)

El Conocimiento Profesional Docente Especifico del profesorado de (un area cualquiera) asociado a la
nocién de (una nocion particular)
Profesor: ---. /Texto: Clase --- / Fecha: ---

Linea Organizacién por episodios [Andlisis e interpretacion. Tipos posible de
relativos a:.Observacion |agumentacion:
participante ARG1:Ep,c 6 ,¢>0,€Y,yY,e BA

ARG2: Ep,c 0, Y, €6 ,yY,e AIDM->S
ARG3:Ep,c6,¢> 6,€Y, yY,(es causado por) Eef,
ARG4:Ep,cO,> 6,€Y, yY,CSc,




7.5. Aplicacion de Analytical scheme

Procedimiento para la organizacién y andlisis de datos en episodios

ANALYTICAL SCHEME

Rusell 1976; Perafan,2004)

(Mumby,1969;

El conocimiento profesional especifico del profesorado de musica asociado a la nocion
escolar de escala
Profesor: Luis C. Texto: Clase: 7 Fecha: Julio 30 Colegio: I.E.D. (V.G.P.)

linea Organizacidn por episodios relativos a:Observacion | Analisis e interpretacion.
participante Tipos posibles de argumentacion:
*ARG L:Epncn—0neYn y Yne
OA
*ARG 2.Epncn<—Yn €0ny Yn €
AIDM —S
*ARG 3: Epn c 6n <0n € Yny Yn (es
causado por) E.e.f.
*ARG4:EpncOn—neYn y Yn C
Cns.
5 Episodio. Arg: 4.4 se relaciona con algo que hace
siempre de forma implicita y tacita.(h.v.)
P: (Llama a lista desde la tablet), asegurandose de Arg: 3.3. Deviene como una accion
la presencia de cada estudiante que llama. consiente ¢qué papel juega el llamar a
lista y porqué el uso de medios
electronicos, también para tal fin?
Episodio. Arg: 2.1. Accion discursiva dirigida al
sujeto desde la interpelacion.
((Mirando a sus estudiantes) Arg: 1.1, el profesor incita a la creacion
10 P. Bueno... arranquemos, hace ocho dias nos tocod de nuevos constructos y saberes
una explicacion bastante complicada. académicos desde el analisis y el recuerdo
P. ¢Alguno se acuerda de la formula de la escala de acciones de clase.
mayor? Arg: 4.1. Interpelar como una rutina
P: Bueno... ¢una escala mayor arranca con tono o constituye un sentido una intension, de
semitono? devenir con el sujeto desde el objeto
Arg: 1.1. Alude a una forma de
15 Episodio. construccién de la nocién en el sentido

P.(Escribe sobre el tablero) TTstTTTst y (empieza
a dibujar un simil de piano )

como la comunidad académica lo hace.
Desde su experiencia docente consolida
la nocidn escolar de escala desde la
ilustracion de las iméagenes.

Arg: 3.2. Se constituye como una forma
préctica de ensefiar desde su experiencia
en la educacion.

Arg: 3.4. Atiende a una forma especial
como aprendid su nifiez o como lo toca en
su historia de vida.
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ESQUEMA ANALITICO DE LAS TRANSCRIPCIONES DE CLASE

©® A Profesora: Martha Moya / Colegio: Juan Evangelista Gomez / Afio: 2015

7.6. Clasificacion de los episodios

SABER
1 clase 2 clase 3 clase 4 clase 5 clase 6 clase
Mayo 27- Junio 9-2015 Junio 16- Julio 7-2015 Julio 21- Julio 28-
2015 2015 2015 2015
SABERES 41,47,50, | 14,15,21, 26,50 7,13,15 7, 36,39 25,26,27,28, | 11,18, 45
ACADEMICOS 53, 57,60, 29,35, 37,43
62, 63, 64
SABERES 42,60,6,10, | 6,7,9, 2479132 | 248,15, 25,7812,1 | 10,10A,11
BASADOS EN | 11,1314,17 | 10,11,12,13,16,18,19, | 4 16,19,22,23,26,2 4,17,22,23,3 | ,12,13,14,
LA ,18,19,20, 21,22,23,25,26,27,28, 7, 28,29, 4,35,37,38,3 | 16,24,35,3
EXPERIENCIA 22,23, 30,31,34,35,36,37A,3 32,37,38 9,41, 6,37,42,43
24,28,29,3 | 8,39,42,48,49
0,31,33,34,
35,
3840,48,51
,5388
TEORIAS 55, 56, 58, 6, 47, 49,50 1,10,11,12,1 | 10, 12,18, 19, 24,47,48 4,9, 18,
IMPLICITAS 59, 416,17, 18, | 19a, 20, 21, 22, 19,23,24,
19, 20, 21, 23,30,31 32, 34, 36,
22 44,
GUIONES Y | 123791 | 23457738, 14,6,9 14,8,22,23 1,5,6,8,18, 1,2,10, 16,
RUTINAS 0,11,13,15, | 9,10,12,23, 37,43.
25,293,33, | 36,37a.
35
©® B Profesor: Luis Carlos / Colegio: Virginia Gutiérrez de Pineda / Afio: 2015
SABER 1clase 2 clase 3clase 4clase 5 clase 6 clase 7 clase
Mayo Junio 11- Junio 18- Julio 9-2015 | Julio 16- Julio 23- Julio 30 -
28-2015 2015 2015 2015 2015 2015
SABERES 11,12,19, | 20,96 82,21,52, 11,19,24,26, 3,8,10, 6,9,10,13,14 | 8,14,15.1
ACADEMICOS 21,22,24, ,64,72,82,84,1 | 43,54, 11,14,18, ,15,16,17,18 | 9,22,23,2
39,41,47, 19. 19,22,24,26, ,19,20,22,,2 | 4,30,40,4
62,64,65. 29,30,31, 32 | 5,26,27,32,3 | 1,56,59,6
3,36,37,40,4 | 1,95.
5,47,51,54,6
1.
SABERES 3,26,31,3 | 8,10,13,14, | 2,3,7,8,9,18, 27,28 a, 9,21,31,34, 7891112, | 12,1418,
BASADOS EN 3,36,37,4 | 23,14,43,64 | 23,24,26,27, 30,33,42,47, 36,36 a, 37 13,14,20,23, | 19,20,22,
LA 9,50,52,5 | ,92,93,99,1 | 29,33,37,41,4 21,35,38,41 | 23,3543,
EXPERIENCIA 4,57,58, 02. 2,55,60,61,66, ,47,56,61,62 | 61,83,95.
60, 78,90,106 20
64,70,
71,68
TEORIAS 59,2945 | 2,17,24,26, | 8,32,63,44,91, | 25,28,30,32, | 4,20 9,21 16,17,31,
IMPLICITAS ,33,50,77 | 29,31,34,41 | 99,112, 35,36,37,40, 3,5,18 32,34,38,
. 42,44,48,4 | 115,107 42,49,54. 40,41,44,
9,51,62,64, 55,116.
71,83,94,10
2.
GUIONES Y 2,8,17,20 | 1,3,6,10, 14,18,33,445 | 2,4,6,10,22,2 | 1,8,34 1,2,35,183 | 1,2,4,10,
RUTINAS. ,30,33,37 | 24, 5,79,80,88. 4,36,56 4,66 13,22,39,
,50,51,63 | 29,34,41,46 53,103.
,76,79,6 | ,48,59,61,6
4,102.
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7.7 Consentimientos Informados
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7.8. Perfil epistemoldgico de la nocion de escala

UN ANALISIS APROXIMADO AL PERFIL EPISTEMOLOGICO DE LA NOCION DE
ESCALA

INTRODUCCION

Indagar por ésta nocion en la investigacion titulada: “El conocimiento profesional
especifico del profesor de masica asociado a la nocion escolar de escala” le permitira al lector de
esta tesis, comprender las concepciones historicas con los cambios que se han dado en la cultura

por lo tanto el presente perfil dara cuenta de un acercamiento sobre la nocién de escala.

Asi en atencién a lo que expuso Bachellard (2009) en su libro la filosofia del no, el perfil
epistemoldgico presenta la evolucidn de una nocion y es posible que se pueda explicar desde las
filosofias: 1) Animista, 2) Empirista clasica y positivista, 3) Racionalista clasica o de la mecanica

racional, 4) Racionalismo completo y 5) Discursiva,

CONTEXTO DE LA NOCION

La nocién de escala posee diversas connotaciones, ya que se usa en el campo de las
ciencias naturales, las ciencias sociales y las artes. En el rastreo epistemoldgico que tiene lugar
este escrito se muestra como en la musica la nocion de escala musical ha “sufrido” cambios
ontoldgicos y desde luego epistemologicos que han permitido concretar una especie de
conocimiento que es particular del profesor de musica y en la construccion del perfil
epistemoldgico tal como lo expresa Bachelard (2009), se evidenciara una polifonia de filosofias

gue son a su vez obstaculos epistemoldgicos.
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LA NOCION DE ESCALA Y SU PERFIL EPISTEMOLOGICO

El discurso de la teoria de las escalas es muy amplio, tanto como lo ha sido su estudio. En
un recorrido por sus diversos momentos en la historia y en la forma como fue y ha sido asumida
por orientales y occidentales practicamente se evidencia que es un asunto que no puede quedar
desligado de las practicas musicales antiguas y por supuesto de las actuales. Razon que permite
afirmar que la nocidn de escala es una nocion importante en el estudio de la musica porque no es
independiente de ella, y porque a partir de su conocimiento se logran cohesionar logicas y
discursos comunes con los cuales es posible : cantar, interpretar, componer, improvisar, ensefiar o
analizar la masica y crear diversos sentidos, donde la nocion de escala ocupa un puesto relevante
en la ensefianza de la musica porque permite el desarrollo técnico instrumental y la habilidad para

crear e interpretar variedad de melodias.

FILOSOFIA ANIMISTA O DEL REALISMO INGENUO DE LA NOCION DE

ESCALA.

Bachelard (2009), refiere la filosofia animista como la alusion “cuantitativa tosca y glotona
de la realidad” que en busca de una comprension rapida de la nocion al involucrar la afectividad
puede constituirse en un “concepto —obstaculo” (p.24). Sin embargo como lo expresan (Barinas
& Perafan, 2012) esta concepcidon animista se “constituye como una condicidon histérica

fundamental” (p.1995) de la nocion.

En ésta direccion se asocian los acontecimientos de Grecia en el siglo XVII'y XVIII, que en

el intento de explicar una comprension desde los sentimientos la teoria de las escalas expuso “la
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musica de los afectos” desde donde se esforzo por demostrar que las escalas estaban cefiidas a las
emociones, donde la retorica musical estaba relacionada con los afectos, y su finalidad como
retorica era describirlos. Alli los compositores intentaron plasmar y representar sus estados
emocionales con la musica, y en razén a esto atribuyeron un valor especial a cada escala, en tal
sentido que: la dorica expresaba un caracter sublime, las edlicas connotaban nobleza, las lidias
representaban la idea de lo quejumbroso, las yastio expresaban la suavidad, las hipolidias estaban
presentes en los festines, las frigias se atribuian al cardcter dominante y las mixolidias
representaban los lamentos apasionados. Donde desde la escala “la musica se propuso adquirir el

poder de la expresion de los estados afectivos” (Torres, 2009, p. 106)

Una vision animista del concepto de escala, se verifica ain mas cuando se intenta definir
como aquella donde los sonidos suben y bajan, mostrando el concepto desde lo espacial, un poco
claro y a su vez errado porque es un concepto que puede ser asumido desde la sensacién del
movimiento, bajo una perspectiva que tratando de dar valor a la nulidad de la estatica de los
sonidos fortalece el concepto por si mismo, en donde se toman la sensacién y la emocion como el
obstaculo para definir un concepto como la opcion mas “pertinente” de acercarnos al

conocimiento.

Por otro lado, algunas definiciones de escala muestran la nocién como una serie de siete
sonidos, sin embargo ésta definicién eliminaria de inmediato aquellas escalas que tienen 12
sonidos como la escala cromatica e igualmente la que tienen 5 sonidos como la escala

pentatonica, permitiendo la duda de considerarlas escalas en razon a la cantidad de notas.
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Pero desde éste sentido se estaria limitando la existencia de otras escalas, de otras culturas
de otros acontecimientos historicos que han hecho que la musica evolucione y tenga por si misma

una historia.

FILOSOFIA DEL REALISMO CLARO Y POSITIVISTA DE LA NOCION DE ESCALA

En términos de Bachelard (2009), La filosofia del realismo refiere a la experiencia
inmediata con el instrumento que se liga al concepto, donde a tal concepto y experiencia por
simple y positiva que se presente “(aunque sea teOricamente complicada), corresponde un
pensamiento empirico, sélido, claro, positivo, inmoévil” (pp.27-28). Por lo que aqui se introducen

entonces las primeras construcciones tedricas en la relacion con el objeto y con el instrumento.

Por lo tanto, al interior de ésta filosofia se reconoce que desde Homero por ejemplo con la
lira orfica se consolidan los primeros sonidos: MI, LA, SI, MI (en la octava arriba), un
instrumento para considerar el tetracordio como la base musical “el germen del sistema musical
tetracordal” (Guzmaén, 2011, p. 16), que permitié desde luego, la aparicion de otros sistemas

sobre el cual se consolida la creacion y construccion de otras escalas.

También con Pitagoras, uno de los primeros en estudiar las relaciones de los intervalos y
las consonancias, se ven las primeras impresiones de las relaciones de la teoria del nimero con
la masica, desde una perspectiva realista, donde la observacién se constituye en un fundamento
del saber que permitié que sus hipotesis se fundaran a partir de la impresion. Entonces en la
experimentacion de la audicion de 5 martillos y la habilidad para poder discernir cuales
producian sonidos consonantes y cuéles no, él logré clasificar, aquello que escuché y propuso
una relacion peso sonido, cuando observé que se producian sonidos intervalicos de octava,

quintas, cuartas y tonos (Guzman, 2011).
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El monocordio aparece entonces, como el instrumento para entender las posibilidades
musicales y mas tarde en la edad media aparece el clave bien temperado con Johan Sebastian
Bach como la herramienta que posibilita hacer una modulacion de una escala a otra.

En asuntos mas tecnoldgicos, el afinador se ha constituido en una herramienta para verificar

que cada sonido que produce un instrumento esta correctamente afinado.

FILOSOFIA DEL RACIONALISMO CLASICO DE LA MECANICA RACIONAL.

Desde esta filosofia toda nociéon se define en consonancia con un “cuerpo de nociones” es
decir subyace la idea de “solidaridad nocional” para fortalecer al concepto ya no desde la simple
impresion o la carga afectiva (Bachelard, 2009, p.28).

Por lo tanto se aleja de toda vision que simplifique la complejidad de la nocion, porgue a su
alrededor surgen otros campos para explicarla, entonces el “racionalismo es funcional. Es diverso
y viviente” (Bachelard, 2009, p.32).

Bajo ésta perspectiva se encuentra que desde Euclides, Clednides, Nicomaco y Ptolomeo,

se consolidan tres sistemas diferentes que permitieron ampliar el concepto de escala.
Se comprende entonces el concepto de construccion de escala a partir de la tesis de la
composicion por cantidad y particularidad de tetracordios donde la incidencia de los intervalos
en su construccion y la comprensién de las escalas toma un sentido particular, por el carécter del
tetracordio ya sea diatonico, cromatico o enarmonico.

Desde los valores matematicos dados a cada intervalo, los tetracordios estaban formados

en razén de valores de tonos o0 semitonos.
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Asi, sin separarse de los estados primeros aparecen nuevas afirmaciones que expresan que
una escala esta constituida por tonos y semitonos, permitiendo concretar y clasificar el concepto

de escala bajo una construccion de estructuras, de esta forma:

ESCALAS MAYORES | 1T-1T-1/2T-1T-1T-1T-1/2T

Entonces, para que esta estructura se pueda mantener en diversos tonos se hace necesaria la
existencia de las alteraciones (los bemoles, los sostenidos y los becuadros) como unidad basica e
indiscutible, donde una cantidad x de bemoles o sostenidos permiten la construccion de diversas
escalas sujetas a una relacion estructura, cantidad, nombre.

En éste sentido la solidaridad nocional de escala esta sustentada por los conceptos de tono o
semitono que a su vez se apoya en las alteraciones, desde donde se forman intervalos o

tetracordios cuando estan yuxtapuestos y forman escalas.

FILOSOFIA DEL RACIONALISMO COMPLETO

En ésta filosofia el pensamiento cientifico se extiende por la racionalidad, donde se halla
una teoria desde la cual nacen conceptos nuevos con el fin de completar la nocién y volverla mas
compleja (Bachelard, 2009).

Entonces, teniendo en cuenta éste planteamiento se encuentra que en los lenguajes
musicales como el jazz se retoman y aplican los conceptos primarios de las escalas modales,
desde el discurso que provee la expresion a través de la improvisacion. Aqui las escalas son
utilizadas para generar la armonia y normalmente aparecen ligadas a estructuras de acordes

mayores, menores, disminuidos 0 dominantes.



158

El concepto inicial que presentaba la escala como un conjunto ordenado de sonidos que
pueden ser ascendentes o descendente se ve alterado no por el orden en si, sino por las logicas
por las que se confieren en el Jazz, que contienen rastros de tension y color particulares donde se
denotan otros nombres a los grados de las escalas como aparece a continuacion:

El segundo grado (2°) de la escala se enuncia como noveno grado (9°). El cuarto grado (4°)
de la escala se nombra como la onceava (11°), y la sexta (6ta) como la treceava (13ava®).

En la improvisacion se puede evidenciar un centro tonal y se hace evidente la yuxtaposicion
de escalas y se hace evidente como se complejiza la nocion, para ampliar las posibilidades de

creacion desde lo que ya se conoce.

FILOSOFIA DISCURSIVA O DEL SUPRARACIONALISMO.

Desde esta filosofia se reconoce que el concepto de escala ha sufrido evoluciones que dan
cuenta de las influencias de la libido y pasion del ser humano en la construccién, donde se puede
evidenciar que como escala sigue evolucionando permeada por los nuevos lenguajes y gustos
musicales, enriqueciéndose al ir en contraposicion de antiguas teorias y canones primeros
establecidos.

Entonces, reconociendo el origen de las escalas con su conformacion, es posible desde la
comprension de que nada es estatico que se dé un vuelco a la teoria conocida hasta el momento e

invirtieran todos los postulados o se enriquezcan alin mas.



