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2. Descripcién

Este proyecto aborda la sistematizacion de una experiencia educativa realizada en un
area curricular del programa académico Licenciatura en artes visuales llamado Practica
artistica — hoy llamado Laboratorio de creacion — espacio de creacion y desarrollo de una
obra o una préctica artistica que le permiten a los estudiantes del programa consolidar
un proceso de investigacion creacion. En este espacio realice un acto educativo en el
cual movilice un conocimiento disciplinar practico en joyeria aprendido previamente.
Mediante esta actividad se conceptualiza entorno a las categorias de creacion artistica
visual y la reflexién educativa.

3. Fuentes

Se relacionan fuentes bibliograficas son :
Arendt, H. (1958). La condicion humana. Chicago: Novales.

Arnheim, R. (1979). Arte y percepcién visual. Madrid: Alianza Editorial S.A.

Arnheim, R. (1986). Pensamiento visual. Barcelona: Paidos.

Bolivar, A. (2002). “De nobis ipsis silemus?”: Epistemologia de la Investigacién biografico
narrativa en educacion. Revista Electrénica de investigaciéon educativa , 4, 40-65.

Cendales. L y Torres A. (2006). la sistematizacion como experiencia. La Piragua (23), 1-

14. Obtenido de Programa Latinoamericano de Sistematizacion de Experiencias




Natalia Cacante

del CEAAL: http://www.cepalforja.org/sistem/documentos/lola cendales-

alfonso_torres-

la_sistematizacion _como_experiencia investigativa y formativa.pdf

Cérdenas, Ry Troncoso, A. (2014). Importancia De Las Artes Visuales En La Educacion:
Un Desafio Para La Formacién Docente. Revista Electronica Educare, 18(3), 192 -
202. Recuperado el 7 de 9 de 2017, de
http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=194131745011

Correa. A. (2014) La profesionalizacién en la formacion del Artista Docente (tesis de
grado) Universidad Pedagdgica Nacional.

Ghiso, A. M. (2011). Sistematizacion. Un pensar el hacer, que se resiste a perder su
autonomia. Decisio, 3 - 6. Obtenido de
http://repositoriodigital.academica.mx/jspui/handle/987654321/21901

Herrera, J. D. (2010). La formacion de docentes investigadores: el estatuto cientifico de la
investigacion pedagdgica. Magis, 53- 62.

Herrera, J. D. (2013). Pensar la Educacién hacer investigacion. Bogota D.C: Universidad
de la Salle.

Jara, O. (1992). Para sistematizar experiencias. Heredia, Costa Rica: Alforja.

Heidegger, M. (2003). Ser y Tiempo. Santiago de Chile: Trotta.

Gutiérrez S. (2015) Préactica Reflexiva Y Narrativas Graficas De Si Mismo. La Narrativa
Gréafica Como Herramienta Para El Favorecimiento De Reflexiones (tesis
degrado). Universidad Pedagdgica Nacional. Bogota.

Max Neef, M. (1992). El Acto Creativo. Primer Congreso Internacional de Creatividad.
(pag. 5). Bogota: Pontificia Universidad Javeriana. Obtenido de

https://es.scribd.com/document/220732728/El-Acto-Creativo-Manfred-Max-Neef

Mejia, S. (2012). Investigacién En Educacion Artistica Y Formacion De Docentes En
Artes Plasticas. COmo Hacemos lo que Hacemos en Educacién Superior, 12(2),

80 - 90. Recuperado el 16 de 2 de 2018, de



http://www.cepalforja.org/sistem/documentos/lola_cendales-alfonso_torres-la_sistematizacion_como_experiencia_investigativa_y_formativa.pdf
http://www.cepalforja.org/sistem/documentos/lola_cendales-alfonso_torres-la_sistematizacion_como_experiencia_investigativa_y_formativa.pdf
http://www.cepalforja.org/sistem/documentos/lola_cendales-alfonso_torres-la_sistematizacion_como_experiencia_investigativa_y_formativa.pdf
https://es.scribd.com/document/220732728/El-Acto-Creativo-Manfred-Max-Neef

La Creacion Artistica Visual como posibilidad para la Reflexion Educativa: Una experiencia como docente en
formacioén de la Licenciatura en Artes Visuales

https://aprendeenlinea.udea.edu.co/revistas/index.php/unip/article/view/14438

Sanchez, A. (1980). Filosofia de la Praxis. Barcelona: Siglo Veintiuno Editores.

Sennet, R. (2009). El Artesano. Barcelona: Anagrama.

Spravkin, M. (1998). Ensefiar Plasticas en la Escuela: conceptos, supuestos y
cuestiones. En Arte y Escuela. Aspectos curriculares y didacticos de la educacion
artistica (pags. 93-131). Buenos Aires: Paidos.

Rodriguez, C. (2015) PRISMA Una reflexion sobre la apropiacion del conocimiento de
dos estudiantes de practica artistica de la LAV a través de su proceso creativo
(tesis de pregrado). Universidad pedagogica Nacional. Bogota.

Viadel, R. M. (2003). Didactica de la Educacién Artistica para primaria. Espafia: Pearson
Education.

Wong, W. (1979). Fundamentos de disefio bi y tri dimensional. Barcelona: imprenta

juvenil S.A.

4. Contenidos

Introduccidn: Incluye, justificacion, planteamiento del problema, objetivos.

Marco tedrico: incluye capitulos de:

Creacion artistica visual: Concepto de creacion en Max Neff: manipulacion fisica: percepcion vy
pensamiento visual: dominio del lenguaje.

Reflexion educativa: acto educativo: analisis estructurante: los conceptos de creacion artistica visual y
reflexion educativa en la practica artistica.

Marco metodoldgico: investigacion cualitativa de orden hermenéutico: sistematizacion de experiencias:
enfoque narrativo: plan de trabajo

Anélisis y triangulacion de la informacion: momento #1 taller de disefio modular: momento #2 Procesos de
modulacion del momento #1 taller de disefio.. Momento #2 materializacion. Momento #3 taller de
aplicacién de resinas. Momento #4 ensayos visuales.

Conclusiones

5. Metodologia

Para este trabajo de grado se utiliza la hermenéutica del paradigma cualitativo, dado que este proyecto
aborda una interpretacion de una experiencia y unos textos o documentos a trabajar. Posteriormente la
sistematizacion de experiencias que permiten entender la l6gica y el orden que puede tener una experiencia
educativa a la cual se le busca entender el sentido que esta tiene. EIl enfoque narrativo permite construir un
relato que da sentido a la experiencia. Por lo tanto, este trabajo de grado se elabora mediante una narracion
que se produce desde cuatro momentos que estructuran el relato.

6. Conclusiones
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Saber significa a su vez dominar un conocimiento: pues un licenciado en artes visuales, antes que nada
debe dominar el &rea de las artes visuales para asi poder transmitir el conocimiento de este tipo de artes en
los distintos espacios educativos en lo que estos conocimientos pueden ser comunicados. Pues quien
conoce domina y con ello puede proponer y a la vez experimentar. S6lo asi puede hablarse y discutirse de
aquello que llamamos lenguaje visual, de manera critica y propositiva. De este modo se puede construir con
fuerza aquello que tiene como fundamental el acto educativo: el interés del docente con respecto al proceso
de formacion que este tiene
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1. Introduccion

El conocimiento disciplinar de un docente es lo mas importante que este puede
tener este para proponer y desarrollar un acto educativo. Esta premisa es la que de
aqui en adelante trabajaremos en este documento, puesto que, por un lado, sirve
como forma para organizar y sistematizar una propuesta de creacion artistica visual
desarrollada durante el taller de Practica Artistica | -PAI-1, en el segundo semestre
de 2014 vy por otro, permite reflexionar la manera en que un conocimiento disciplinar
posibilita al docente a pensar organizar y desarrollar actos educativos que movilicen
experiencias de aprendizaje a partir de la propia experiencia, en este caso, mi
experiencia en la produccion de joyeria la que atravesdé mi proceso de creacion
artistica visual desarrollada en el taller PAI 2014, lo que hizo que, durante la misma
comenzara a indagar acerca de cual es el valor que tiene un conocimiento

disciplinar especifico —como la joyeria- en mi profesién como educadora.

El conocimiento disciplinar se constituye como un valor capital en los procesos
educativos, que le permite al docente comunicar y movilizar ese conocimiento en
distintos espacios, el cual puede formar parte de ciertos conocimientos productivos.
Ese conocimiento disciplinar que es comprendido por el docente, le permite
comunicarlo mediante distintas herramientas que se constituyen como maneras en

gue puede ensefiar un determinado conocimiento aprendido. Pero, sobre todo, se

1 El PAI es un espacio académico hace parte, tanto, del componente de investigacion como del
componente disciplinar especifico practico-tedrico. (ver imagen 1 Anexos) de la malla curricular de
la Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad Pedagégica Nacional —ahora denominado
laboratorio de creacion-. Este espacio académico, se cursa entre sexto y séptimo semestre del
programa de formacion docente y permite al estudiante de la LAV desarrollar una propuesta de
investigacion creacioén, en busca de configurar un saber dentro del campo de las artes visuales que
parta desde sus propios intereses , en otras palabras, que el docente en formacion de la LAV logre,
a partir de su propia “practica artistica” encontrar, explorar y desarrollar procesos de creacion
artistica visual que profundicen en un tema de interés personal a la vez que utiliza y reconoce
diferentes lenguajes y dinamicas del mundo teérico practico de las artes visuales .
7
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debe tener dominio de su area, el cual lo entiende de distintas formas pudiendo ver
y proyectar ese conocimiento en otros campos del saber y el hacer, en distintos
lugares. Para esto, se ha planteado la organizacion de la experiencia en el PAI
2014, para que pueda analizarse en cada uno de los aspectos propuestos en el

proceso de investigacion creacion, bajo las categorias que se plantean para ello.

El conocimiento especializado de una determinada area que trasciende de la mera
produccion de objetos puede convertirse en un acto de creacion- educativa si tiene
como proposito construir sentido a partir las herramientas que se tienen para ello:
por eso aca ese conocimiento que trasciende de la esfera de la mera produccion lo
llamaremos conocimiento practico disciplinar, el cual, en el campo de las artes
visuales, apunta a la creacion artistica que moviliza intereses personales en los

procesos de creacion a través de diversos lenguajes visuales.

Crear, como se verd en este documento, significa transformar, modificar para
construir sentido y comunicar lo que se quiere expresar desarrollando habilidades
manuales y perceptivas que posibiliten al pensamiento y al lenguaje, en este caso
artistico visual, comprender y transmitir ese conocimiento, de manera tal que este
pueda ser aprendido y sensibilizado por otras personas en distintos espacios
educativos - talleres, salones de clase, etc-. Para ello, este conocimiento se debe
organizar y analizar para que pueda formularse las estrategias de comunicacion que
permite transmitir ese saber. De tal manera, es necesario analizar lo que se sabe,
para proyectar ese conocimiento, y buscar estrategias que puedan ser llevada a
distintos espacios buscando que lo que se sabe se transmita bajo las acciones mas

convenientes: a ese proceso lo llamamos reflexion educativa.
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Cuando se organizan los contenidos que se desean transmitir, mediante las
herramientas e instrumentos educativos que se tiene para ello, le llamamos analisis
esquematizante: mientras que el acto que activa ese conocimiento en el espacio
gue se dispone para ello, las intenciones y los objetivos para ello, lo llamamos acto

educativo.

Bajo las categorias, entonces de creacion artistica visual y la reflexién educativa es
gue la experiencia del taller PAl 2014 se sistematizara en este proyecto, narrada y
descrita de acuerdo a un orden consecutivo en cual se da forma al proceso aquella
creacién artistica visual que nutre una reflexiébn educativa en el docente de artes
visuales, de esta manera se construira un relato sistematico que permita entender
la lI6gica de esta experiencia, no solo como sucedio lo que sucedid, sino que permite
rescatar aquellos elementos que aportan al pensamiento practico durante el proceso

de formacién en la LAV.

El documento se estructurara en principio abordando los planteamientos mas
generales: justificacién, planteamiento del problema y el objetivo general y los
especificos. Posteriormente se desarrolla el marco teorico, en donde se
conceptualiza la categoria de creacion artistica visual, desde las subcategorias de
manipulacion fisica, percepcion y pensamiento visual, y finalmente de dominio del
lenguaje. La segunda categoria es la de reflexion educativa, la cual se abordara

desde las subcategorias de acto educativo y la de analisis esquematizante.
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La discusién del documento se construira bajo los andlisis hechos en las matrices
realizadas para ello. En este sentido la discusion y la triangulacion realizada en el

documento podran consultarse a los anexos de este documento para su verificacion.

Se plantea entonces un andlisis sistematico y narrativo de la experiencia recuperada
de tal manera que puedan ser evidentes todos los aspectos relevantes desde los
cuales puedan construirse un relato significativo. Este a su vez estara dividido en
cuatro momentos, cada uno de los cuales hacen parte de uno de los procesos
llevados a cabo para llegar a la produccion de unos objetos materiales que dan

cuenta de una investigacion creacion propuesta en el taller PAI 2014.

1.2 Justificacion

Este trabajo de grado aborda algunas maneras en que un conocimiento disciplinar
practico especializado potencializa el proceso de formacibn como licenciada en
artes visuales dentro de la Universidad pedagoégica Nacional UPN. Aportando con
ello, a la proyeccién que tiene la Licenciatura en artes visuales LAV a la formacion
de docentes capaces de asumirse como sujetos transformadores de su entorno,
desde unas perspectivas y ejercicios estéticos que consolidan capacidades
investigativas para promover ambientes de aprendizaje a través de propuestas que
reflexionan sobre las acciones propias de un sujeto, como aquellas que hacen parte
de los otros?.

A partir de la organizacion, la sistematizacion y el analisis critico y reflexivo de la

experiencia surgida en el taller de Préctica Artistica | 2104, donde se involucran a

2 Tomado del perfil profesional y personal del egresado de la LAV
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otros en los procesos de investigacién creacion, bajo las caracteristicas de la
creacion colectiva y los intereses educativos que como docente en formacion
influyen en los objetivos de la propuesta desarrollada. Por lo tanto, al ser
recuperados, interpretados y comunicados con especial interés por construir
conocimientos en la educacion artistica visual permiten la comprension y
transformacion de las practicas que nos hacen docentes, entiendo el conocimiento
disciplinar practico no s6lo como procedimientos técnicos que dan cuenta de un
interés personal a través de la creacion artistica, sino que potencializan reflexiones
educativas en tanto lo aprendido puede ser ensefiado en diferentes contextos y con
diferentes intencionalidades. De esta manera, sistematizar mi experiencia aclara la
forma en que fue planeada y desarrollada la creacion artistica visual ademas de
hacer evidente aquellos procedimientos que fundamentan mis intereses como
docente en artes visuales , lo cual aporta a una reflexion educativa a partir del
proceso de creacion artistica visual en el que se apropia un conocimiento disciplinar
en joyeria, como vehiculo para movilizar procesos de ensefianza aprendizaje,
reconociendo mis procesos de formacion como asuntos histéricos susceptibles de
ser narrados y comunicados.

1.3 Planteamiento del problema

El problema que aborda este trabajo de grado surge a partir de mi proceso de
formacion como docente en Licenciatura en Artes Visuales (LAV) de la Universidad
Pedagdgica Nacional (UPN). La experiencia desarrollada durante el transcurso del

componente disciplinar especifico practico® me permite reconocer que el proceso de

3 enla organizacion curricular de la licenciatura en artes visuales, vigente a este proyecto, la asignatura Practica Artistica

2014 se encuentra en el tercer nlcleo: Horizontes de sentido; en los componentes disciplinar especifico practico y disciplinar
especifico teérico. Durante los semestres sexto y séptimo, la investigacion creacién han de constituir una base para la

11
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formacién de un licenciado en artes visuales implica, la configuraciobn de un
conocimiento disciplinar que le permite dominar herramientas, instrumentos,
técnicas, conceptos, intereses e intenciones de un saber practico, en el cual inscribe
su propio quehacer como docente. Visto de este modo y teniendo en cuenta los
aportes de José Dario Herrera®, a partir de la investigacion de la propia experiencia
que desarrollamos como docentes, se puede construir un saber pedagogico a partir
de la practica (Herrera, 2010, pag. 59) que en este caso es artistica. Se entiende,
entonces, que, mediante el dominio de estos conocimientos, el docente en
formacion ha de formular propuestas de ensefianza que conlleven al desarrollo de
un proceso formativo claro. Es necesario tener en cuenta que existen espacios
académicos que buscan formar y ayudar a los estudiantes a entender distintos
procesos técnicos® en facultad de ser aprendidos, apropiados y proyectados en el
guehacer docente, por lo tanto, los actos educativos que este proponga, realice y
reflexione pueden transformar la experiencia practica como conocimiento educativo.
El conocimiento disciplinar que surge de la formacién del estudiante de LAV en
distintos lenguajes y procesos técnicos de las artes visuales le permite organizar,
categorizar y esquematizar el desarrollo de sus actos educativos, pues en la medida
en gue conoce y explora este tipo de conocimiento, a su vez, reconoce las posibles

vias por las cuales puede formar a sus estudiantes en esta area de conocimiento

Lo anterior se presenta en la organizacion curricular de la LAV, la cual dispone

de un area para el desarrollo de una Préactica Artistica (2014) — ahora denominada

educacion artistica a partir de la exploracién de herramientas y modelos de produccion que reconozcan temas criticos,
estéticos e histdricos del arte.

4 José Darfo Herrera: doctor en filosofia, Universidad Nacional de Colombia. Investigador en ciencias sociales y de la
educacion. Profesor asociado de la Facultad de Ciencias de la Educacion, Universidad de La Salle, Colombia. Profesor
invitado del doctorado en ciencias sociales Nifiez y Juventud del Centro Internacional de Educacion y Desarrollo Humano,
CINDE y la Universidad de Manizales, Colombia

5 g proceso técnico como cada una de los modelos y herramientas de produccion, los cuales se abordan y experimentan en
los distintos momentos del componente disciplinar especifico practico propuesto por la LAV, como lo es el dibujo la pintura la
fotografia etc.
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laboratorio de creacion- en donde el estudiante, docente en formacion, a partir de
sus conocimientos disciplinares, ha de proponer y desarrollar una problematica de
interés personal en términos de investigacion creacion. En otras palabras, durante
este espacio académico ha de producir una obra artistica en la cual reflexione no
sOlo sobre una tematica, también sobre el proceso llevado a cabo para la
produccién de esta, dando cuenta de los resultados como evidencia de los procesos
llevados a cabo, al igual que del dominio disciplinar tedrico-practico alcanzado por
este. De esta manera, es inevitable reflexionar sobre la practica realizada, y con ello
formular propuestas educativas en cada uno de los escenarios en que los docentes

en formacién se inscriben.

Al problematizar sobre la relevancia que adquiere un conocimiento disciplinar
para la formacion del estudiante de la LAV, se plantea de igual modo el concepto de
Creacion Artistica Visual, pues la formacién de un conocimiento disciplinar préactico,
no sélo busca que los estudiantes conozcan y aprendan unos lenguajes visuales y
técnicos, sino que de igual manera plantean que el estudiante proponga productos
artisticos que den cuenta de sus procesos de formacion en el ambito visual y
plastico. La creacion entonces, como se mencionara en el marco tedrico, plantea
ese proceso de aprendizaje disciplinar practico a la que quiere llegar en la Practica

Artistica realizada en 2014.

Al fortalecer los intereses que tiene el estudiante de la LAV en un conocimiento
disciplinar practico, este puede reflexionar sobre su quehacer educativo como
licenciado, y con ello tendra herramientas con las cuales organizar y estructurar ese

conocimiento, de modo tal que este se convierta en un interés educativo que medie

13
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en la formacion de sus estudiantes, tal y como lo afirma (Perrenoud, 2004, pagl2),
un docente que aprende sobre su propia practica. De esta manera, se formula la
siguiente pregunta:
¢De qué manera la propuesta de creacidn artistica visual permite la reflexion
educativa en el docente en artes visuales desarrollada en el taller Practica Artistica |
(2014)?

Esta pregunta tiene dos puntos a abordar:

o El primero aborda el conocimiento disciplinar en joyeria adquirido
previamente, como herramienta técnica y conceptual, para proponer el
desarrollo una produccion artistica visual, que aprovecha las posibilidades
de la creacion colectiva como estrategias para reflexionar aquello que se y
gue puedo ensefiar.

e El segundo trata sobre la reflexion del acto educativo dentro del marco de
la Practica Artistica (2014), la cual permite al docente en formacion no
solo organizar y esquematizar un conocimiento disciplinar en joyeria para
gue pueda ser ensefiado, si ho que de esta manera lograr un proceso de
creacion colectiva que permita a los participantes acercarse a un saber
nuevo a la vez que permite al docente en artes visuales comprender
cuales son aquellos elementos del dominio disciplinar que potencializan

un proceso de ensefianza aprendizaje y porque.

Con ello se pretende apoyar la idea general de que para ensefiar es necesario
saber lo que se ensefia, y o que se sabe ensefar pasa en principio por el hacer,
para llegarlo a comprender, pues el conocimiento disciplinar, sobre la base de la

Creacion Artistica Visual, es fundamental para tener dominio del area que se



Natalia Cacante

estudia, permitiéndole al docente formular sus propias estrategias de aprendizaje o
procesos formativos mediante una reflexiébn educativa, que le permita entender

cémo y porqué puede ensefar o formar mediante un determinado conocimiento.

La exposicién de mi proceso formativo en el &mbito disciplinar dentro de la LAV,
especificamente en el taller de Préactica Artistica | 2014, permitirhd entender las
propuestas de creacidn artistica visual que surge a partir de un conocimiento técnico
- la produccion y el disefio de joyeria — adquirido previamente, el cual me sirvié para
proyectar unas estrategias educativas que buscan configurar la manera en que
puedo ensefiar ese conocimiento, teniendo como apoyo para ello unos conceptos
preestablecidos del libro de Fundamentos del disefio bi y tridimensional propuestos
por Wicius Wong en 1979 La idea de la produccion artistica que se realiza en las
distintas sesiones que se realizaron durante el desarrollo de mi préctica artistica con
el grupo de personas que se involucraron en el proceso, permite indagar acerca del
modo como conocimiento disciplinar practico fue llevado a un espacio educativo,
proceso que, mediante la sistematizacién de experiencias con un enfoque narrativo
permitird tener l6gica, de acuerdo a los momentos significativos que seran

analizados es interpretados en este documento.

1.3 pregunta problema

¢, Como los momentos de la creacion artistica visual desarrollada en el taller de
Practica artistica | 2014, permiten generar reflexiones educativas a partir de mi

experiencia como docente en formacion de la LAV?
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1.3.1 Objetivos

1.3.1.1 General

Comprender los momentos de la creacion artistica visual desarrollada en el taller
PAI 2014 y las reflexiones educativas generadas en este a partir de mi experiencia

como docente en formacion de la LAV

1.3.1.2 Especificos

e Describir los momentos propuestos y desarrollados durante el proceso de
creacion artistica visual en el taller PAI 2014 a partir de mi experiencia como

docente en formacioén de la LAV

e Analizar los procesos de creacion artistica visual dados en cada uno de sus
momentos y las formas en que estos posibilitan reflexiones educativas que

nutren mi experiencia como docente en formacion

e Elaborar reflexiones educativas a partir de los momentos de la creacién
artistica visual propuesta en el PAI 2014 que aporten a mi experiencia como

docente en artes visuales de la LAV.
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1.4 Antecedentes

Para la construccion de los antecedentes de este trabajo de grado se tienen en
cuenta dos articulos de investigacion y tres trabajos de grado de la Licenciatura en

Artes visuales de la Universidad Pedagogica Nacional.

Los articulos de investigacion a los que se hace referencia son dos. El primero de
Silvana Andrea Mejia Echeverri presentado por la revista Cémo Hacemos lo que
Hacemos en Educacion Superior de la Universidad de Antioquia - Facultad de
Educacién publicada en el 2012 - Titulado Investigacion En Educacion Artistica Y
Formacion De Docentes En Artes Plasticas. Este contextualiza el proceso de
formacion de docentes a nivel superior, en el cual se toman conceptos, métodos, y
estrategias de la produccidn artistica como elementos para el desarrollo de
investigaciones en educacion y pedagogia. Describe como los docentes en
formacion proponen y proyectan investigaciones sobre sus propias practicas
pedagogicas en ambitos escolares. Estos docentes en formacion tienen como
intereses investigativos la adolescencia, en especial sus de identificacion y
proyeccion hacia el futuro expresados a través de procesos de educacion artistica

visual.

Para el desarrollo de sus investigaciones los docentes en formacién utilizan como
fuente de informacion primaria aquellas propuestas visuales realizadas por
estudiantes escolares y sobre los cuales realizan textos descriptivos para dar cuenta
de las expresiones de estos al desarrollar en cada ejercicio propuesto. En este
ejercicio descriptivo los docentes recurren a narrar su experiencia en el aula dentro
de su proceso como docente en formacion, ademas de ello, los docentes en
formacion desarrollan propuestas de creacion artistica visual para dar cuenta de los

conocimientos construidos en su investigacion. Esto quiere decir que las
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producciones artisticas pueden ser tanto fuentes de informacion como resultados

del informe investigativo.

Siendo la experiencia fuente principal para el proceso de pensamiento clarificador,
en la complejidad con la que logran observar el mundo, y contemplar el uso del arte
en las aulas. (Mejia, 2012, pag. 82) Lo que permite entender es que, si bien el
interés por el desarrollo de este trabajo de investigacion tiene lugar en la experiencia
como docente en formacion, este surge al cuestionar la produccién artistica como
una posibilidad para la reflexion educativa, en la cual se desarrollan procesos de
investigacion que valida su conocimiento en el campo de la educacion artistica

visual.

El segundo articulo es escrito por Ramon Esteban Cardenas Pérez y Andrés
Troncoso-Avila publicado en el afio 2014 por la Revista Electronica Educare de la
Universidad Nacional en la ciudad de Heredia, en Costa Rica titulado Importancia
De Las Artes Visuales En La Educacion: Un Desafio Para La Formacion Docente.
En este caso, se cuestiona la manera en que los procesos de formacién docente
pueden responder a la reorganizacion curricular de la asignatura de artes visuales
realizada por el Ministerio de Educacion de Chile. Para ello los autores realizan una
revision tedrica de la redefinicion curricular de la asignatura en artes visuales, y de
las estrategias de accion de los profesores al transmitir diferentes conocimientos
artisticos en la escuela. Preguntdndose por la formacion inicial de los docentes en
tanto la alfabetizacion de las artes y sus didacticas para el desarrollo de habilidades
con potencial creativo a través de distintos lenguajes de expresion visual y plastica
gue pueden ser utiles en los procesos de investigacion desarrollados en contextos
escolares, teniendo en cuenta que la “escuela es el lugar en el que se experimentan

e intercambian las vivencias personales y colectivas de la mayoria de estudiantes”.
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(Cardenas y Troncoso, 2014 pag 193) Aunque mi proyecto de grado no se
encuentra en un contexto escolar, si se sitla en un proceso de formacion docente
gue recurre a las artes visuales como campo de conocimiento que involucra
diferentes conceptos, teorias y practicas de la produccién artistica como fuente de
herramientas para que el profesorado amplié las propias practicas de ensefianza.
De esta manera, las producciones artisticas se transforman en herramientas
pedagogicas para identificar en los alumnos, los rasgos de la personalidad creativa.

El aporte a mi investigacion esta en la siguiente afirmacion

“sin una adecuada alfabetizacion en torno a las bases curriculares de las
artes visuales, el profesorado probablemente no pueda asumir el proceso de
enriguecimiento simbdlico de los aprendizajes implicados en la disciplina ni
menos aprender de la practica educativa en el aula” (Cardenas y Troncoso,

2014 pag. 194)

Se comprende que la ensefianza de las artes visuales busca promover la
integracion de emociones, las experiencias significativas, por medio de la
exploracion a través de la utilizacion de diferentes técnicas que ofrecen los
lenguajes artisticos para potenciar la generacion de ideas con base en el trabajo
personal y colectivo donde el proceso creativo esta centrado en la retroalimentacion
constante del docente con sus estudiantes a medida que se desarrollan los trabajos
de arte. Siendo esta una base fundamental para estructurar los actos educativos
donde el manejo de materiales, herramientas y procedimientos aglutina un conjunto

de habilidades psicomotrices al servicio de la expresividad y creatividad.

Revision de trabajos UPN: La tesis titulada Practica Reflexiva Y Narrativas Gréaficas

De Si Mismo. La Narrativa Grafica Como Herramienta Para El Favorecimiento De
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Reflexiones En Torno Al Quehacer docente de artes visuales presentada en el 2015
por de Santiago Gutiérrez, aborda varios aspectos de esta investigacion en tanto da
importancia a los procesos de reflexiéon dentro de la formacién docente frente a los
procesos de enseflanza aprendizaje resultantes de la produccién de narrativas
graficas y libro album. En esta ocasion, la produccion artistica desarrollada a través
de narrativas graficas es un dispositivo que permite a los estudiantes expresar sus
experiencias e historias de vida. Se Intenta aportar a la creacion de ambientes de
creacion en el aula donde se desarrollaran practicas artisticas, en las cuales se
pudiera reconocer el contexto social del estudiante, por medio de la experiencia
artistica de la narrativa grafica Esta propuesta no se limitaba a la observacion,
lectura y analisis de este tipo de textos, sino que buscaba que los estudiantes fueran
los autores mismos esas narrativas (Gutiérrez, 29015, pag. 15). Desarrolla una
investigacion de enfoque cualitativo con una metodologia hermenéutica que busca
develar los sentidos encubiertos que los estudiantes manifiestan en sus narrativas
con el fin de comprender mejor sus procesos de aprendizaje (Gutiérrez, 2015, p.

35).

La tesis de Cindy Rodriguez Titulada Prisma presentada en 2015 permite encontrar
elementos que enfocan mis intereses como docente en las expectativas sobre los
alcances del acto educativo, que se han construido durante el proceso de formacion
en la licenciatura en artes visuales de la Universidad Pedagodgica Nacional,
observando el proceso creativo llevado a cabo durante el espacio académico
Practica Artistica | como resultado de una apropiacion de conocimientos
pedagdgicos en artes visuales. Centrando su atencién en cémo los procesos donde
dos estudiantes pueden transformar sus conocimientos a través de su formacion

como docente en artes visuales.
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Desarrolla estudio de caso que define elementos en los procesos y componentes
de mi creacion que influyen en las proyecciones de mi practica pedagogica. De esta
manera su aporte a esta investigacion comprende el proceso de creacién como un
dispositivo pedagogico en la formacion de docentes investigadores y reflexivos, a
partir de la observaciébn de si mismos. Los docentes aprenden de su propia
experiencia consolidando nuevas construcciones en el proceso de formaciéon que

relacionan sus aprendizajes artisticos y pedagdgicos.

Por dltimo Annabell Maya Correa para obtener el Titulo licenciada en artes visuales
de la UPN en 2016. Su tesis titulada La profesionalizacion en la formacion del Artista
Docente observa sistematicamente el quehacer de un grupo de artistas formadores
gue participan en el programa de profesionalizacion pedagdgica en la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Pedagdgica Nacional. Analiza el compromiso que
asume el artista como formador, puesto que dicho programa fue creado con el
interés de capacitar pedagdgicamente a un grupo de artistas plasticos que
desarrollan labores educativas en contextos sociales, tal y como lo es la obra Villa
Flor con el colectivo Ciclo Vital en Bogota, en donde estos artistas acompafan a la
comunidad durante la creacion, montaje, disefio de vestuario y maquillaje de la obra.
Evidenciando elementos respecto a la construccion y reconstruccion del rol docente,
a partir del aprendizaje de elementos de la teoria pedagogica aportados por la UPN
y de la reflexion de la labor pedagogica propia acorde al contexto. Desarrolla una
propuesta metodolégica planteada por la Investigacion Accion Educacion
Pedagogica y el método cualitativo, es decir, se reconoce que las Practicas de un
Artista Educador deben reflejar un equilibrio entre la reflexiébn y la critica de la
creacion artistica en el aula y la utilizacibn de conocimientos teéricos sobre

pedagogia. De tal manera el artista educador supera las practicas dedicadas solo a
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la ensefianza de contenidos disciplinares para transitar por el camino de la
formacién, donde el alumno se complete a si mismo y al entorno que constituye su
vida, procurando ser humanos integrales; para realizar un andlisis pedagdgico de su
practica permitiendo al artista educador elaborar su propia construccion del saber

artistico pedagdgico.

Reconoce la educacion artistica del s XXl como una accién liberadora, critica y
comprometida que contribuye a la cultura y a la sociedad con el fin de construir un
desarrollo con sentido humano. Anabel (2016) reconoce al maestro como
investigador, en tanto indaga en lo cotidiano de su practica — artistica - consolidando
un pensamiento critico de su hacer, transformando las maneras de ser, hacer y
conocer, problematizar la enseflanza de las artes visuales, se reconoce que la
didactica se sirve de arte en tanto propicia métodos con el fin de generar una

constante reflexién de lo que sucede en el entorno.

En sus conclusiones reconoce tres elementos que marcan la creacion visual en
escenarios educativos; el primero es el saber académico, el objeto de la ensefianza
evidenciado en contenidos, y enfoques institucionales; el segundo es el saber
ensefar, la configuracion de estrategias didacticas para que la transmisién del
conocimiento provoque aprendizajes significativos; el tercero es el saber
experiencia, este ultimo elemento contempla a profesores como a estudiantes como
sujetos de aprendizaje mediados por intereses y problematicas personales y

sociales.
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2. Marco Teorico

El interés de este trabajo de grado, se centra en entender la manera en que la
practica artistica configura procesos educativos dentro de mi formacién docente, a
partir de las cuales se comprende un conocimiento disciplinar en joyeria, como base
para el desarrollo de una propuesta de creacion artistica visual. La cual permite
realizar una reflexion educativa que fundamenta los intereses de un docente
comprometido con su labor. Para entender este fenomeno sera importante, por lo
tanto, construir el aparataje tedrico que permite entender el problema de acuerdo a

una literatura que servira de apoyo para ello.

La primera de las categorias desarrolladas sera la de creacion artistica visual la
cual parte de la idea de creacion como fundamento del hacer disciplinar que aporta
a la formacion de un docente en artes visuales: para entenderlo se aborda el
concepto de acto creativo que propone Manfred Max Neef (1992), del cual aborda lo
que se comprende como creacion, desde el acto educativo en si mismo.
Posteriormente se analizara el concepto de la capacidad de manipulacién fisica,
sobre la base de los aportes tedricos de Richard Sennet en tu texto El artesano
(2009). Luego de ello se abordara la idea de la percepciéon y el pensamiento
sensible a partir de los planteamientos de Rudolf Arnheim, tanto de sus obras,
pensamiento visual (1985) y arte y percepcion visual (1979). Por ultimo, se hara
referencia a la importancia del dominio del lenguaje visual en el campo de la

educacion artistica con Mariana Spravkin (1998).
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La segunda categoria a abordar es la de reflexion educativa; en ella se hara una
breve revision al concepto de educacion desde Fideligno Nifio (2011) quien aporta
igualmente el concepto de acto educativo. Posteriormente se estudiara el concepto
de andlisis esquematizante desde Perrenoud (2004). Al entender como el
pensamiento se organiza para poder entender logicamente una experiencia
educativa, se pasard posteriormente a la idea una sintesis de las categorias

abordadas

2.1 Creacion Artistica Visual

2.1.1 El concepto de creacion en Manfred Max Neef

El texto del economista y musico chileno Manfred Max Neef, titulado El Acto
Creativo, es un documento que da cuenta de su participacion en la conferencia
impartida en Bogota, durante el primer congreso de creatividad llevado a cabo en el
afo de 1992, permite aproximarnos a la categoria de creacion artistica visual, desde

el concepto de acto creativo.

Empieza el documento por reconocer una consecuente respuesta a la necesidad
del hombre primitivo de sobrevivir como especie, a pesar de las adversidades que el
mundo natural representa. Es decir, segun el tipo de problematica a las que se
enfrente, ha de recurrir y utilizar las diferentes herramientas que tiene a la mano
para solucionar una determinada situacion, pues como bien lo menciona; “Todo ser
inteligente, por el s6lo hecho de serlo, al enfrentar un problema en su entorno se
dedica a corregirlo [...] somos seres inteligentes con capacidad de manipulacion
fisica” (Max Neef pag.1) Entonces, para enfrentar un problema, se necesita de una

solucion que cambie aquella situacion problemética, lo que implica que toda
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solucion es en si una transformacion mediante una manipulacion fisica del mundo

material.

Para este autor, el ser humano es alguien que se fragmenta para conocer mejor
el mundo; un ser que fragmenta la realidad en pedazos y vuelve a armarla, con el
objetivo de conocerla. (Max Neef, 1992, p4g. 2) Este tipo de fragmentacion, en
analogia a la ciencia hace referencia al tipo de conocimiento que lleva a la
modificacion y la transformacion del mundo, desde distintas &reas o disciplinas

especializadas.

Max Neef (1992) se acerca con ello a una primera definicion de lo que significa la
creacion: “es decir, hemos ido “creando” en esos ambitos de conocimiento
resultante de la revolucion cientifica” (pag.2) La especializacién del conocimiento
conlleva a unos lenguajes particulares para cada ciencia, en la medida en que el ser

humano evoluciona.

Como se menciond anteriormente, todo problema implica una solucion desde la
inteligencia y la capacidad de manipulacion fisica, lo que conlleva a acciones locales
y especificas. En general, de lo que se trata es de transformar y adaptar el mundo a
las necesidades méas inmediatas, siendo este tipo de transformacion, adaptacion o

modificacién propia del ser humano: un acto de creacion.

Lo anterior se relaciona con lo que puede entenderse como creacion, en las
comprensiones mas generales del término definida en un diccionario de filosofia

como:
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Actividad humana que produce valores materiales y espirituales,
cualitativamente nuevos. La creacion, definida filos6ficamente, constituye una
facultad del hombre surgida gracias al trabajo, la cual permite formar una
nueva realidad con el material que tiene a su alcance (basandose en el
conocimiento de las leyes del mundo objetivo) para dar satisfaccion a sus

multiples necesidades sociales (Bunge, 2005, pag. 39)

En esta definicion se halla el primer entendimiento de Max Neef al término; una
transformacion del “mundo material” bajo la cual se crea una nueva realidad,
adaptandola a las necesidades propias del ser humano y su mundo, sin embargo,
este tipo de transformaciones han de tener un tipo de interés o motivaciéon que va

mas all4 de la propia transformacion.

Max Neef (1992) sefala que la capacidad de describir y explicar el mundo hacen
parte de la construcciéon de conocimiento y aunque son elementos que permiten
construir conocimiento, el reino de la ciencia esta es una dinamica que deja de lado
el comprender, siendo esto algo mucho mas profundo, que no tiene que ver con la
ciencia, sino mas bien con la percepcion, o sea con la capacidad de iluminacion
(p4g.3) que las personas logran trascender de su experiencia particular no solo

como elementos que explican la realidad, sino que también la transforman

La comprension significa para Max Neef la relacion del sujeto con la realidad en
la que se encuentra, y que la solucion de los problemas, son mas bien
“transformaciones de las cuales somos parte, sin que nos podamos retirar.” (Max

Neef, 1992, p. 3) A diferencia de la relacion anteriormente sefalada, en la que un
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problema se resolvia mediante la inteligencia racional que fragmenta el mundo, en
este caso se trata de una relacion mas directa con los objetos, de manera tal que el
sujeto se vea afectado por ellos teniendo claro que sélo se puede comprender
aguello de lo cual somos capaces de formar parte. Aquello con lo cual somos

capaces de integrarnos.

La integracion, por lo tanto, constituye para Max Neef (1992) el ndcleo de la
creacién, partiendo de la idea de que la comprensién es “un acto profundamente
creativo” (pag.3). La comprension se define como apropiacion, o integrado, de un
fendmeno que so6lo puede darse cuando el sujeto es capaz de moverse dentro
distintas realidades, para configurar una realidad mas completa. La integracién del
sujeto con la realidad que desea transformar, teniendo en cuenta la sensacion y su
afectacion, constituye un problema ontoldgico, donde se puede decir que “el que
comprende es el que hace y el que es” (Max Neef, 1992, p. 4). Al estar inmerso en
una realidad que desea transformar, el sujeto no sélo hace parte de ella, sino que de
igual manera es con ella, se constituye y se reafirma con en ella. El sujeto se
potencia en la medida en que transforma su realidad, de acuerdo a una busqueda

de la totalidad.

Cuando el sujeto busca su reafirmacion en la transformacion de la realidad, esté
a su vez genera un acto creativo que comprende la totalidad de esa realidad. El acto
creativo, por lo tanto, puede entenderse, como la accion sensible que comprende
una realidad para transformarla, integrado todas aquellas realidades que para ello
tiene a su disposicion y que afectan al sujeto, pues se entiende que el acto creativo

es un acto sensible porque involucra al sujeto emocionalmente. Esta comprension

27



La Creacion Artistica Visual como posibilidad para la Reflexion Educativa: Una experiencia como docente en
formacioén de la Licenciatura en Artes Visuales

del concepto de creacion, es entendida por Adolfo Sanchez, quien realiza una
aclaracion de los términos de praxis y practica dentro de la teoria no dogmaética del
marxismo. Para este autor, el marxismo ha dejado de lado la diferencia entre praxis
y préactica al entender una igual a la otra. Sanchez sefiala que la praxis desde su
acepcion etimolégica, se debe comprender desde el campo de la accion
transformadora del mundo o como actividad creadora. La diferencia que plantea
entre praxis y practica, estriba en el hecho de que la practica como tal hace
referencia a la comprensién ordinaria que se tiene de este término, como utilidad

para la produccion

En estos términos, Sanchez explica que lo practico tiene que ver con las relaciones
de transaccion y plusvalia que se realizan de una “actividad practica” siendo esta Uutil
para algo. Mientras que la praxis, en estos términos tendria que ver con algo indtil

en la perspectiva de la produccién capitalista.

La praxis en este caso, conduce al acto creativo porque busca trascender la
produccidon mecanica e industrial a la que lleva la préctica, entendida por el comun
de las personas; la praxis es objetiva porque al ser accion tiene un determinado
propdsito, una acciéon que transforme la realidad, que sea consciente de las
actividades que se realiza. La creaciéon, por lo tanto, acto humano, no un acto
mecanico, pues una cosa es hacer, sin tener una relacion afectiva con aquello que
se hace: un hacer que describe y que reproduce, lo entiende Max Neef como
capacidad de... o dicho en otros términos capacitacion para algo, entendiendo la
capacitaciéon como el desarrollo de ciertas habilidades para desarrollar ciertos actos

(especialidad) que pueden realizarse de manera mecanica. Mientras que el crear
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implica la sensibilidad, la emocién y todo aquello que hace que el sujeto sea lo que
es, siendo este humano, incluyendo en ello la intuicién. Dicho de otro modo, lo que
Max Neef entiende como creacion es la integracion que hace el sujeto de todas
aguellas realidades que lo afectan - o con las que se siente vinculado - para
transformar su mundo, creando algo con lo cual puede autoafirmarse como ser

humano.

2.1.2 La manipulacion fisica en el desarrollo del acto creativo

La intencién general de este trabajo de grado, es ante todo comprender como a
través de una préactica artistica se construye conocimiento, de modo tal que este
mismo pueda ser estructurado y organizado para ser comunicado en un escenario
educativo, entendiendo la practica artistica como un proceso de creacién que
evidencie la apropiacion de lenguajes, en este caso, visuales que buscan
comprender la manera en que el desarrollo de capacidades para la manipulacion
fisica del mundo material permiten a las personas transformar su entorno personal y
social. Por lo tanto, es necesario concebir la creacion (entendiéndose de manera
general como transformacion del mundo) mediante la manipulacion fisica —
material- la cual concibe la idea de una produccion artistica visual abordando lo

mencionado anteriormente por Max Neff como la manipulacion fisica del mundo.

La idea de que el trabajo concibe, disefia y produce la obra de arte, es ya
entendida por Hannah Arendt (1993), para quien toda produccion o practica artistica
necesita de un pensamiento que lo conciba, pero sobre todo de una transformacion

material del mundo, o dicho de otro modo “algo inmortal realizado por manos
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mortales” (pag.185) La obra de arte no sélo es la produccion de un objeto, sino que
a su vez busca “trascender y liberar en el mundo una apasionada intensidad que
estaba aprisionada en el yo” (Arndt 1993 péag. 186) (M2)8. Esta busqueda de la
trascendencia del yo, mediante la consolidacién de la obra de arte, se relaciona con
el concepto de creacion definido por Max Neef, puesto que, al transformar el
entorno, el sujeto no sélo suple sus necesidades manipulando el mundo material,
sino que se autoafirma a partir de dicha transformacion, idea que también afirma

Sennet (2009) con su postulado el orgullo al trabajo “bien” hecho.

En esa busqueda de autoafirmacién, o trascendencia del yo, se hace necesario
gue el sujeto se reconozca a si mismo en relacién con el otro, es decir, la busqueda
de comunicacion, de tal manera que le haga reconocer sus capacidades, sus
habilidades, sus experiencias etc. Tal comunicacién implica tener el dominio de un
lenguaje especifico que le permita exteriorizar o manifestar aquello que siente y
percibe. Por lo tanto, el lenguaje de la obra de arte requiere de un dominio plastico
del mundo material, lo que significa la materializacion del pensamiento: “las obras
de arte son cosas de pensamiento, pero esto no impide que sean cosas” (Arendt
1993, p.186) pero es de aclarar que la mera manipulacién fisica no conlleva a la
trascendencia o autoafirmacion del sujeto, en tanto la practica de dicha

manipulacion fisica puede convertirse en acciones mecanicas y vacias.

Es indudable que toda creacion y transformacion del mundo implica un dominio
de las caracteristicas fisicas y materiales de las cosas, puesto que la obra de arte, y

en general toda practica y manifestacion artistica, es una cosa o produce una cosa

6 Esta y todas las referencias marcadas como (M#) son utilizadas durante el analisis y triangulacién de los datos
que se encuentra mas adelante en este documento
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fisica: necesita una produccion material, que sirva como medio de comunicacién o
expresion de eso trascendente que busca el sujeto en el arte (Arendt, 1993) Esta
dinamica es ante todo una relacion del ser y el hacer. Una busqueda de
autoafirmacion y transcendencia del “yo” mediante una actividad; el crear que
necesita de un hacer. La produccién artistica es concebida y a la vez realizada; este
proceso necesita de una accion cognitiva que le permita entender por qué y como

se realiza esta produccion.

El dominio para producir una cosa o un objeto tiene que ver con la forma en que
se produce tal elemento, teniendo en cuenta la habilidad que ello requiere. No
obstante, es claro, que este concepto es problematico en nuestros dias dado que
tiene una mala reputacién al atribuirsele insensibilidad, es decir, la realizacién de
actividades automaticas e inconscientes que devienen en repeticion mecénica. Sin
embargo, lo anterior no es asi como la ven las personas de manos muy bien

adiestradas.

La manipulacion fisica en este caso se entiende como la forma en que,
mediante la produccion material de un objeto, se consigue una reflexién y un
pensamiento de esa produccidon mediante la especializacién. Es decir, la préactica,
entendida como desarrollo de la produccion misma permite al sujeto entender el
modo como produce algo, y en esa logica llegar a entender por qué lo hace. Esto
como un entrenamiento afirma Sennet, el desarrollo de una practica que centra lo
posible y particular de lo que se hace, por lo que, entre mas se entrene una persona
y mas practigue, tanta mas practica sera su mentalidad. La practica permite que se

genere la habilidad de algo, en la medida en que se vuelve sobre lo que se hace,
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mejorando los procesos de produccion, a partir de la reflexién; en otras palabras,
quien domina una técnica debe ser consciente de su hacer: puesto que a medida
gue la habilidad mejora, aumenta la capacidad para realizar mayor repeticiones
(Sennet, 2004) Una continua repeticién, permite generar un habito de produccién y
con ello la destreza de lograr resolver los problemas que ello presenta: “Hay
momentos de hallazgos repentinos que desbloquean una practica que estaba
atascada, pero esos momentos estan integrados en la rutina.” (Sennet, 1992, pag.
29) Por lo tanto, cuando una persona desarrolla una habilidad, lo que repite cambia

de contenido en tanto las repeticiones son reflexivas y no mecanicas.

La préactica de algo, la repeticion de un proceso, es el resultado de una reflexion
de las decisiones conscientes sobre la produccién, por lo que la creacién tiene que
ver con la manipulacion fisica, en la medida en que se halla la conexién entre el
pensamiento y la aprehension del mundo. Esta conexién la encuentra Sennet a
través de la mano, a la cual se le se le atribuye “un lugar privilegiado en la creacion”.
Basandose en diferentes estudios y experimentos realizados por Charles Bell (1794
- 1842) Sennet sostiene que la informacion mas viable para el cerebro proviene de
la mano dado que este parte del cuerpo, permite recibir informacion fiable del
mundo mas alld de la apariencia, pues se puede percibir la textura, el peso, y

aguellas cualidades plasticas que para el ojo pueden ser “falsas”.

La manipulacion fisica del mundo es ante todo la accién de manipular, es decir,
gue el sujeto siente su mundo, para que este mismo lo conozca en la medida que lo
percibe. La practica, mediante la manipulacion, conlleva a que el sujeto sienta el

mundo a medida que lo comprende fisicamente: “Mas equilibrada es la version
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segun la cual en el proceso de produccién estan integrados el pensar y el sentir.”
(Sennet, 1992, p. 11) Esta manipulacion conlleva a reconocer las caracteristicas que
tienen aquellas cosas que comparecen al sujeto, que le estd a la mano. La
percepcion del mundo a través del tacto, conlleva a una comprension més detallada
de las cosas, y con ello al conocimiento cualitativo de lo que manipula; el sujeto se
hace sensible a su mundo, porque sabe cémo es, como se halla este ante él: la
practica, en sintesis, es el desarrollo de las cosas; una forma en que el sujeto es
con el mundo, en la medida en que lo experimenta: “Aprender de las cosas requiere
preocuparse por las cualidades de las telas (...) alimentos bien cocinados pueden
habilitarse para imaginar categorias mas amplias de «lo bueno».” (Sennet, 1992,

p.11) aprender de las cosas requiere preocuparse por las cualidades de estas.

En términos generales, para Sennet (1992), la practica conlleva a una forma de
produccion que se proyecta a una “buena” y “correcta” produccion. Es decir, para
crear es necesario hacer, porque en la medida en que se hace, se conoce el mundo
gue se desea transformar. Y en la medida en que se percibe el mundo mediante la
practica constante y su manipulacion fisica el sujeto consigue generar un
acercamiento mas préximo de su mundo, lo que implica que, cuando el sujeto lo
percibe y lo comprende, se le hace familiar este, con mas habilidad y destreza. Se
permite indagar, dudar, porque conoce los distintos modos en que se presenta su
mundo: y con ello la formacion de momentos que conlleva a la creacion, como lo es
la duda o la curiosidad, porque el mundo se le ha abierto ante él, lo conoce, se le

ilumina
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La préctica conlleva al conocimiento del mundo a través de su manipulacion fisica
y material, generando con ella una experiencia que le da sentido a esa préctica.
Solo la experiencia lleva al conocimiento, a la habilidad y a la destreza, (Sennet
1992). La practica y el dominio de una habilidad permite no solo reconocer las
formas en que se puede llevar adelante un proceso creativo, sino imaginar cémo
ese proceso puede desarrollarse: “la imaginacion comienza con la exploracién del
lenguaje que intenta dirigir y orientar la habilidad corporal.” (Sennet, 1992 pag. 94).
El ejemplo de ello se encuentra en la musica, donde se debe dominar un
instrumento de manera técnica para conocer sus propiedades y sus capacidades.
Las notas musicales son el lenguaje con el cual el instrumento de entiende y se le
domina. Estos lenguajes se interiorizan para generar nuevas composiciones, nuevas
melodias. Asi entendido, la practica es un proceso que lleva a la imaginacion, la
exploracion y la toma de decisiones, porque el dominio del lenguaje y el
conocimiento del mundo mediante su manipulacion permite que la transformacion se
origine en el sujeto “La creencia en la correccidon técnica y su busqueda crea la
expresion” (Sennet, 1992, pag. 106) Cuando se domina la técnica, los lenguajes son
claros para el sujeto, llevando esa practica a un orden superior donde la practica se

ordena para generar patrones gue le permiten generar cédigos.

Los procesos de produccién gue tiene el sujeto para crear cosas y objetos desde
la perspectiva de Sennet, la manipulacion fisica del mundo material requiere de una
practica que permite a las personas aumentar habilidades propias en los procesos
de transformacion del entorno. Conocer implica entonces tocar, ver, percibir,
relacionarse con las caracteristicas de los objetos y manipularlas para interactuar de

manera consciente.
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2.1.3 La percepcion y el pensamiento sensible

Queda claro con Max Neef y Sennet que la creacidn es un proceso que requiere
de la capacidad para manipular fisicamente el mundo material, y que este
indudablemente esta ligado a los procesos de produccion, con las que la humanidad
ha aprendido a transformar su mundo; sin embargo, no podemos obviar que, para
construir conocimiento, esta capacidad de manipulacion fisica pasa por el sujeto, es

decir, por la percepcion.

Son las artes y sus lenguajes, el lugar donde la creacion y la produccién material
involucra directamente la sensibilidad y la subjetividad de las personas, mediante la
percepcion y el pensamiento: “la actividad artistica es una forma de razonamiento
en la que percibir y pensar son actos que se encuentran indivisiblemente
entremezclados” (Arnheim. 1979, p. 11) consolidando herramientas para la
autoafirmacién del sujeto. Si entendemos el acto de pensar o el pensamiento como
la capacidad de mantener una idea sobre algo que cautiva al sujeto, hay que tener
claro que solo se piensa en aquello que capta nuestra atencién e interés: el
pensamiento "es la capacidad que tenemos de discernir y centrarnos en aquello que
queremos percibir.” (Ruiz, 1997, p. 5) Pensar es todo aquello que se mantiene, que
se resguarda en la memoria (Heidegger, 1953). El pensamiento, segun Spravkin
(1998), en el campo educativo, tiene que ver con la progresiva conquista de medios
gue posibiliten a cada estudiante idear, proyectar su mundo Es el proceso que
mantiene la atencion de algo para proyectarlo y llevarlo adelante. La atencion se fija
en aquello que es de interés del sujeto, en eso que le llama su atencion: Ya que

nadie puede sentir interés por aquello que no se conoce, por lo que solo después de
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tomar contacto con ello o con cierto aspecto de la realidad se puede determinar si el
deseo de profundizar mas se despierta (Spravkin, 1998) En sintesis, el sujeto solo

puede transformar su mundo partiendo de sus propios deseos e intereses.

Centrar la atencion, implica un proceso sensible por el cual el sujeto encuentra
interés en algo, para que haya pensamiento es necesario “contacto sensorial y
sensible” (Spravkin 1998 p.106). Esta afectacion - sensible - le permite conocer y
experimentar con cada uno de estos materiales, en la medida en que identifica su

“naturaleza’”.

En este sentido, se puede entender que, tanto la percepciébn como el
pensamiento son procesos sensible que median en la manera como se conocen las
cosas en el mundo, sus cualidades o caracteristicas, centrando la mente del sujeto.
En palabras de Arnheim: “Mediante el suministro de imé&genes de clases de
cualidades, clases de objetos y clases de acontecimientos - para este caso - la
percepcion visual procura los cimientos de la formacion de conceptos” (Arnheim,

1985, p. 307).

En Max Neef (1992) tanto la percepcion como el pensamiento son procesos
sensibles que vinculan al sujeto con las diferentes situaciones de su entorno. De
igual modo, y de manera mas concreta, estos conceptos son entendidos por
Arnheim (1985) como los procesos con los cuales conocemos y reflexionamos sobre

el mundo a través de los sentidos, es decir de manera sensible.
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Para Arnheim, la forma en que se conoce el mundo implica necesariamente tener
contacto con este, porque mediante los estimulos recibidos por los sentidos es que
se puede llegar a tener una mayor comprension de las cosas mas alla de su mera
existencia: “en amplia medida, los seres humanos y los animales exploran y
comprenden por la accion y el manipuleo antes que, por la contemplacion, que es
después de todo un fendmeno muy poco frecuente.” (Arnheim, 1979, pag. 12). Es
decir, s6lo en la medida en que las personas actian y se relacionan con su entorno,

construyen conocimiento e involucra procesos mas complejos del pensamiento.

La comprension del mundo pasa por la manipulacién de las cosas, lo que
conllevan a la comprension cuando en el proceso media la percepcion como un
puente para relacionar, reconocer e interpretar alguna “cosa”’ generando con ello
conocimiento. Para ello, Arnheim (1979) propone dos momentos: el primero tiene
gue ver con la recoleccion de la informacion por medio de los sentidos, y el segundo
con el procesamiento de la informacién recolectada (Pag. 15) Este procesamiento al
gue hace referencia Arnheim, es la relacion de las cosas percibidas, con las

experiencias, intereses y con el conocimiento previo del sujeto.

La manipulacion del mundo influye la captaciéon de las cosas, las cuales
permiten a las personas tener un material con qué pensar y actuar: “solo porque la
percepcion capta tipo de cosas, esto es, conceptos, puede el material conceptual
utilizarse para el pensamiento; e, inversamente, que a no ser que el caudal sensorial
permanezca presente, la mente no tiene con qué pensar” (Arnheim, 1985, P4ag. 15)

La forma en que se comprende el mundo, es una forma de percepcion totalizadora,

7 esta palabra hace referencia al yo, a los otros y lo otro. ver Fideligno Nifio 2011
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yendo de lo general a lo particular, puesto que: “Nada que podamos aprender sobre
algo individual tiene utilidad a no ser que hallemos generalidad en lo particular”
(Arnheim,1985, p. 15) Las cosas en si mismas, mediante la percepcion, comienzan
a tener sentido, solo si se puede percibir en ellas las distintas formas en las que
estas estan unidas a la deméas. Se empieza a generar un juego de relaciones, una
busqueda de soluciones mas abierta a los problemas, mas amplia para proponer
soluciones o formular respuestas. Cuando se relaciona en los términos en que
plantea Arnheim, con base en la percepcion, el proceso de informacion conlleva a

generar pensamiento y con ello nuevas formas de solucionar un problema.

Es en la mente, desde la perspectiva de Arnheim en donde este proceso deriva
en lo que se conoce como imaginacién, un proceso de relacion de imagenes y
conceptos que dan lugar a nuevas ideas: “Abundan las pruebas de que el
pensamiento productivo, en cualquiera de las areas de la cognicion, tiene lugar en el
reino de la imagineria” (Arnheim 1985, p. 11) Las cosas que se perciben son
entonces dinamicas en el pensamiento y en la mente de quien los percibe. Estos
procesos, mediados por la experiencia del sujeto, que conlleva a la imaginacion,
construyen nuevas vias para la solucion a problemas planteados. “En los primeros
niveles organicos, el estimulo exige la reaccion (...) toda resolucion de problemas
requiere una reestructuracion de una situacion probleméatica dada.” (Arnheim 1985,
pag. 37). La percepcidon entonces es la puerta que abre al pensamiento y con ello a

los distintos caminos con el cual el sujeto crea y transforma su realidad.

El sujeto puede llegar a crear a partir del sentir y percibir, porque como se

menciond antes, el proceso de creacion parte del hecho de realizar algo a partir de
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un mundo objetivo. Pero ello solo se da si se entiende que la percepcion, la cual
conlleva al pensamiento y con ello a la imaginacion, media en el proceso de

creacion.

En Sennet (2004) por ejemplo, la actividad de elaboracion de algo, implica a su
vez conocer y familiarizarse con los materiales que tiene para la produccién de un
objeto. Siguiendo esta ldgica, Spravkin afirma que: “los materiales constituyen, en si

mismos, un fuerte estimulo para la accion” (Spravkin, 1998, pag. 111),

A medida que el sujeto conoce y domina aquellas caracteristicas plasticas del
mundo material, desarrolla igualmente la capacidad de comunicar ideas, emociones
0 situaciones sociales a través de la composicion de imagenes. La facultad que
tienen los materiales para ser transformados, le proporcionan al sujeto diferentes
posibilidades expresivas de acuerdo con el interés que el sujeto tiene, es decir,
como lo menciona Spravkin: “Las obras plasticas estan hechas con materiales que,
lejos de haber sido elegidos azarosamente, fueron escogidos por sus posibilidades
de transformacion y por lo que sus cualidades pueden aportar a la situacion
expresiva.” (Spravkin, 1998, pag. 110) estos materiales median en el mensaje o
sentido que una obra o préactica artistica adquiere en la media en que estos se

articulan para generar una unidad de coherencia.

Es de aclarar que buena parte de lo que percibimos del mundo se debe gracias
a la vision, siendo esta una forma de percepcion que proporciona informacién, en
gran parte, sobre las caracteristicas de algo. Mediante la visién se puede observar

la ubicacién, el color, la forma y otro tipo de elementos que contienen las cosas, por
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lo que cumple una tarea activa al proporcionar valiosa informacion sobre los
materiales con que puede llegar a ser elaborada una obra o en los que puede

intervenir una préactica artistica.

La vision no es una fase previa al pensamiento, un proceso exclusivamente
sensorial y pasivo, sino que, todo lo contrario, la percepcion visual es un proceso
cognitivo activo y complejo. (Marin, 2003 pag. 34) Este proceso involucra todas las
acciones de orden cognitivo y sensorial que cumple la vision, proporcionando
valiosa informacion en la que median cdédigos y conceptos. Ver una obra de arte
implica, por ejemplo, apreciar cada uno de los elementos que la conforman,

teniendo en cuenta la relaciéon del material con la conformacion de sentido.

Una obra de arte o la realizacion de un objeto cualquiera que pueda
considerarse como una imagen, estd concebida previamente antes de su
finalizacion, es decir, existe una proyecciéon mental del objeto finalizado mucho
antes de que este lo esté. En gran parte la vision no es Unicamente ver lo que ya
estd, sino también lo que se puede proyectar; lo que no existe y se puede imaginar.
Una nota musical puede recrear la sensacion de algo; la sola sensacion, el tono y
timbre de esa nota, junto con las demas, proporcionan al artista la imagen de una
obra en si - como ocurria con Beethoven luego de perder la audicién. Por lo que la
afirmacién de Arnheim reafirma la propiedad de la vision como eje fundamental en el
arte y en la educacion artistica: “La perspectiva normal del arte debe
complementarse con un enfoque psicolégico y educacional que reconozca el arte

como forma visual y la forma visual como el medio principal del pensamiento
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productivo.” (Arnheim, 1985 pag. 308) por lo tanto, se entiende que la imagen se

produce en y por la relacion existente entre el sujeto, su contexto y la materia.

En la media en que el sujeto planea o concibe una obra que busca crear, a su
vez proyecta los elementos con que esta se puede llegar a realizar: busca las
herramientas, los instrumentos, los materiales con que esta puede construirse. En la
vastedad del mundo que lo rodea, el sujeto se dirige sélo a aquellos que le son
tiles y le estan a la mano para crear aquello que desea. (Marin, 2003, pag. 34). Los
materiales y la forma en que se estos se relacionan construyen el sentido mismo de
la obra, pues la idea tiene que ser aterrizada a algo perceptible -materializada-: (...)
en artes plasticas, la presencia de la materia es indefectible, y su eleccion asi como
su tratamiento o procesos de transformacién no son cuestiones ajenas a lo que se
desea representar: forman parte de la idea y son el vehiculo de la sensibilidad”
(Spravkin, 1998 pag. 110) Las diferentes relaciones que pueden darse dentro de la
obra de arte y las distintas practicas artisticas, en la medida en que se desarrollan,
necesitan de la experiencia que proporcionan las distintas maneras en que pueden

relacionarse los materiales.

La interaccion con los materiales en la medida en que se desarrolla, se
relacionan con conceptos que permiten sintetizar la forma en que se produce una
obra o0 en la manera en que se le contempla visualmente. Una obra puede ser
concebida por sus materiales, porque de una u otra manera la proyeccion mental

gue se hace de esta se construye con algo que se percibe.
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Ya Arnheim entendia que es mediante el suministro de imagenes, clases de
materiales, de acontecimientos, etc. con que la percepcion visual se construye para
si los cimientos con los cuales recibe y forma conceptos (Arnheim, 1985 pag. 307).
Esta idea puede igualmente encontrarse en Marin, para quien toda produccion
artistica involucra la relacion de materiales, destrezas y conceptos, una relacion
reciproca que configura el sentido de la obra: “La elaboracién de imagenes y objetos
ha sido, generalmente, una actividad bastante especializada porque requiere
conocer y practicar una amplia variedad de destrezas, conceptos y materiales”
(Marin, 2003, pag. 22) Esa especializacion a la que hace referencia Marin puede
entenderse como los distintos cddigos existentes que son abordados, tanto en la

creacion, como en la forma en que es observada y comprendida una imagen.

Cargada las artes visuales de distintos conceptos a lo largo de la historia,
estos ofrecen, tanto para al artista como para el observador, cédigos visuales que le
permiten configurar la obra. En esta légica, quien realiza la obra busca utilizar los
distintos conceptos o codigos a la mano, los cuales le son convenientes a su
creacion: “En lugar de imponer esquemas preestablecidos a estas apariencias
visuales, busca en ellas formas captables y responde con ellas ante lo que ve.
(Arnheim, 1986. pag. 312) Los ojos de quien capta estas imagenes buscan articular
estos codigos de manera que pueda interpretar el mensaje que desea comunicar la

obra.

2.1.4 Dominio del lenguaje visual

Leer una obra, o escribirla significa que tanto los conceptos como los cédigos,

implicita o explicitamente enunciados en la obra, configuran un lenguaje con una
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estructura, en este caso visual. Las unidades gramaticales que existen dentro de
este lenguaje son, como se ha mencionado, a través de las distintas formas en que
puede llevarse a cabo una técnica, la manipulacion de los materiales, como de
aquellos conceptos que dan forma y sentido a la obra o la practica artistica. La idea
esta presente en Arnheim para quien el lenguaje “Es un conjunto de formas
perceptuales —auditivas, cinestésicas, visuales-" (Arnheim, 1985, pag. 242) La idea
de que el lenguaje contiene un conjunto de formas perceptuales, tal y como lo
menciona Arnheim, da a entender que no solo se entiende lo que es el lenguaje
desde la mera forma en que se configura una lengua - en el sentido literario - sino
gue de igual manera esas estructuras o cédigos que puedan estar presentes dentro
de un lenguaje - en este caso de las artes visuales - pueden ser igualmente
visuales, aplicado a una forma de lectura mas general donde no se va de manera
lineal, de un punto a otro, sino que se entiende que el mensaje que se emite es Mas
amplio, teniendo en cuenta que no se interpretar la obra por la lectura de cada uno

de sus cbdigos, sino que en la medida en que existe relacién de todos estos.

Este tipo de lenguaje que se da dentro de las artes visuales no es un sistema
estructurado, es decir, no se cifie a unidades formales como puede ser la gramatica:
por el contrario, como menciona Wong, tales unidades en el lenguaje visual no
existen 0 no estan establecidas: “Hay numerosas formas de interpretar el lenguaje
visual. A diferencia del lenguaje hablado o escrito cuyas leyes gramaticales estan
mas o menos establecidas, el lenguaje visual carece de leyes obvias.” (Wong,
1979. pag. 41) La realizacion de una practica o una obra artistica implica a su vez
entender los distintos lenguajes con que ésta pueda ser configurada o entendida. El

lenguaje visual, contiene conceptos como simetria, armonia, direccion entre otros,
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ademas de aquellos que tiene que ver con la psicologia de algo de acuerdo a un
determinado cddigo, por ejemplo, el color. Las imagenes que se configuran o se
interpretan mediante este tipo de lenguaje, permiten al sujeto desarrollar una
determinada sensibilidad que le permite entender la manera en que estan hechas
las imagenes y con ello la forma de interpretar el sentido de las mismas, mediante
una reflexion mas profunda y concreta. La comprensiéon de tales lenguajes sélo es
posible porque la practica artistica puede ayudar a comprender los cédigos y los

conceptos con que este lenguaje se genera.

El lenguaje visual no puede ser entendido como una estructura formal y rigida,
que tiene “condicién univoca” de interpretacion, es decir, en distintas posturas
tedricas, pues como lo menciona Wong no es un lenguaje “estrictamente formal”
(Wong, 1979 péag. 13) o sea gramatical. Mas bien lo que aborda es la comprension
de los distintos conceptos que de una u otra forma dan sentido a la imagen. En otras
palabras, el lenguaje visual es necesario porque sin él una imagen no podria ser
entendida en su totalidad, es decir, apreciada en sus distintas dimensiones:
plasticas, estéticas o semidticas, entre otras que dan forma y contenido a los

estimulos visuales.

En todas partes se puede ver la reproduccion impresa o digital de una obra,
pero pocas veces se atiende a las caracteristicas visuales que las conforman: la
textura, los planos, las formas. Este fenébmeno se da porque en la sociedad actual,
la practica o la Técnica propiamente dicha dentro de las artes se la ha relegado a un
plano inferior. Esto ha hecho que muchas de las maneras en que se producen en

las imagenes, tanto en las artes como en el disefio, sean omitidas al espectador,
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presentdndose estas creaciones visuales como inmediatas. Al no tener una
comprensiéon clara de las formas en que fueron producidas, no se tiene claro
igualmente los conceptos que tienen estas imagenes, por lo que puede decirse que
ese espectador carece de un entendimiento sobre el lenguaje visual. No puede leer
claramente una imagen en un sentido amplio porque no entiende, por un lado, la
técnica con que fue realizada, y por el otro, los conceptos con que fue pensada y
configurada. Una persona, por ejemplo que practica la pintura, puede llegar a
entender cémo un cuadro pudo llegar a ser realizado, y con ello el sentido mas

amplio de la imagen desde una lectura mucho mas detallada.

La creacion artistica visual, en estos términos puede llegar a entenderse
entonces desde tres aspectos: la manipulacion fisica, la percepcion y el
pensamiento sensible, y por ultimo el dominio del lenguaje visual. Todas ellas
forman en conjunto de lo que puede llegarse a entender como el propdsito que
cumple la practica artistica, concebida formalmente dentro de la propuesta curricular
de la LAV. El sentido de una apuesta por la creacion artistica visual en el contexto
de este proyecto, no es necesariamente concebir al docente en formacion de este
programa académico como un artista puro, sino mas bien porgue en la medida en
gue comprende los procesos de produccién de una obra, puede de igual forma
familiarizarse con las herramientas, instrumentos y conceptos que le dan forma.
Asimismo, mediante esta familiarizacibn conceptual y técnica, este tipo de
profesional puede saber qué tipo de conocimiento puede llegar a transmitir,
comunicar o expresar a sus estudiantes, de manera tal que pueda dominar el interés

de su acto educativo - como se vera mas adelante - con unos propositos claros.
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Saber hacer se ha entendido hasta aqui como saber comprender: tener
experiencia de algo, es a su vez es entrever el sentido que tiene la produccion de
algo para la vida. Crear significa entonces abrir el espectro de la conciencia a un
mundo que se presenta como inmediato: por lo que es importante entonces volver
sobre el sentido que tiene el concepto de creacion para Max Neef bajo unas ciertas
pregunta ¢qué sentido la produccion artistica en la actualidad educativa? y ¢como
llevar esa produccion artistica al ambito educativo? son pregunta que se

desarrollard en la medida en que se reflexione sobre el acto educativo en si mismo.

2.2 Reflexién educativa

2.2.1 El acto educativo

Para poder entender en principio lo que significa la reflexiébn educativa, es necesario
entender el concepto de educacidn, pues la reflexion surge precisamente de la
educacién misma, vista esta de manera general como una practica formadora. En
esta logica, se hace necesario en principio abordar los postulados de Fideligno
Nifio® (2011), quien afirma que: “En su sentido mas amplio y fundamental,
entenderemos por educacion el proceso social de ayuda y guia para la realizacion
humana individual y colectiva.” (pag.13) La definicibn de Nifio entiende que la
educacién es una guia o ayuda, una forma de conducir y acompafiar al sujeto en su
formacion, teniendo en cuenta que este no es un sujeto vacio en contenido a modo

de tabula rasa, puesto que, aunque no haya recibido instruccion escolar alguna, el

8 Filésofo educador de la Universidad San Buenaventura de Bogota
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proceso de su formacion esta inmerso en los modos socio-culturales de entender el

mundo.

Bajo esta concepcion, Nifio propone que el fin mismo de la educacién es la de
“acoger y abrir espacios para que cada nifilo y cada joven vayan realizando
solidariamente proyectos de vida” (Nifio, 2011 pag. 13) Esto hace referencia a las
distintas maneras en que el sujeto podra formar sus capacidades e intereses
mediante procesos de formacién, es decir, la educacion a fin de lograr en él una

influencia intencional y sistematica. Las palabras subrayadas son de valiosa

importancia dado que la educacién, segun Nifio, no es un acto, en principio,
enteramente autonomo del sujeto, es decir, el sujeto no se forma a si mismo en
unos contenidos construidos bajo sus propios intereses, sino que en la medida en
que hay una guia o una busqueda de formacion, por ejemplo, en una disciplina, el
sujeto conoce y reconoce aquello que ha de ser aprendido; a lo que Nifio llama

esquemas intencionales, concepto que se ird desarrollando en paginas posteriores.

En la medida en que el sujeto se inscribe en una realidad, este mismo comienza a
tener contacto con su mundo, y a su vez percibe lo que hay en él. Este proceso, que
ya habia sido entendido previamente en el capitulo anterior con el concepto de
percepcion, aqui Nifio lo entiende en el acto de aprehender el cual se basa en la
sensibilidad del sujeto, la cual capta las cosas del mundo, las cuales estimulan sus
sentidos, y permiten que pueda desarrollar su inteligencia. (...) nuestros sentidos
aprehenden lo que les estimula como algo que es propio o de suyo, es decir, no
como mero estimulo sino como realidad estimulante.” (Nifio, 2011, p. 26) en la

medida en que el sujeto aprehende las cosas del mundo mediante la educacién, la
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realidad se entiende como el modo o la formalidad como lo captado queda en el

sentir. Por eso, los sentidos son ya inteligentes o sentientes.

Para Nifio, la educacion tiene la tarea de desarrollar en el sujeto la inteligencia,
entendiendo este concepto como un acto de aprehensién impresiva, 0 en otras
palabras aprehension sentiente, pues en el desarrollo de reconocer una realidad,
asimilar sus formas, o aprehender las cosas que hay en ellas, se constituye en si
mismo un acto, el cual pasa primero por la sensibilidad del sujeto frente a su mundo:
“La inteligencia (...) es un acto; pero no un acto de consciencia, como penso la
filosofia moderna, sino, (...) un acto de aprehension impresiva o sentiente” (Nifio,
2011 pég. 28) La educacidon bajo estos términos se constituye como un acto
sensible con el cual, y bajo el entendimiento de la inteligencia, el sujeto se forma no
s6lo para aprender un conocimiento: Sino que ese conocimiento se constituye como

formacion de su ser en la realidad.

La educacién como acto permite al sujeto confrontar esa realidad en la que se
inscribe y con ello, en la perspectiva de Nifio, velar aquella verdad con la cual debe
vivir el sujeto. “En la verdad real estamos, pensamos y actuamos (...) y a ella
tenemos que regresar para contrastar todos nuestros juicios, razonamientos,
teorias, acciones y proyectos” (Nifio, 2011 p. 33) Por lo tanto, para entender en
principio lo que se entiende como reflexion educativa se parte en principio de la
afirmacion de que la educacion, siendo este un proceso de formacion del sujeto,
tiene como eje principal la accion, concepto con el cual el sujeto entiende y

aprehende su realidad, teniendo en cuenta con ello su inteligencia y su sensibilidad.
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La idea de accion que propone Nifio se basa en el actuar como una forma de
relacion del sujeto con el mundo, sélo si este busca la transformacién de la
sociedad: “Sélo somos y nos hacemos personas actuando en la sociedad y el
mundo en busca de su permanente transformacion y mejora; (Nifio, 2011, pag. 31)
La accién en estos términos sirve para contextualizar al sujeto con su entorno y su
realidad. La ensefianza, el proceso educativo en si mismo no se queda en la
emision y recepcion de contenidos, sino mas bien, en la medida en que se actua, se
comunica algo, de manera tal que se busca la comprension de todo aquello que
pueda ser comprendido. El docente, por lo tanto debe saber con garantia aquello
gue desea transmitir si es que su objetivo es el de hacer que lo que €l sabe sea
comprendido por quien lo aprende, por lo que esa “cosa” aprendida por mi me
actualiza como *“positivo”, esto es, como un algo “puesto” y accesible para
cualquiera que se halle en circunstancias idénticas a las mias. Por ese caracter de
positividad se convierten las cosas en algo comun y comunicable” (Nifio, 2011 péag.

32)

La accion mueve, hace del contenido algo de interés: motiva, en este sentido, al
estudiante a aprender aquello que se le ofrece, que se le comunica, para que, en el
proceso formativo, los lenguajes, los conceptos, los cddigos u otros elementos que
tiene una disciplina, le sean comunes, como menciona Nifio, tanto al docente como
al estudiante. Todo ello se valida, segun Nifio, sélo si se tiene en cuenta el contexto
y la realidad en que esos contenidos se inscriben. Pero aqui realidad no significa
unicamente realidad de aquello en lo que el estudiante y el docente estan presentes:
realidad también es aquello como realidad del conocimiento, la verdad sobre su

contenido, la manera en que llega a ser ensefiado, y por qué ha de ser ensefiado;
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realidad del contenido es también el sentido que tiene para las personas
(estudiantes) que lo aprenden; realidad es el contexto, la tradicion historica y todo

aquello que da le da significado. (Herrera, 2010 pag. 56)

Comprender la forma en que se entiende aqui realidad, parte de la idea de que el
acto educativo busca movilizar ese conocimiento, de manera tal que cobre sentido
para quien lo aprende. En la medida en que se da forma al acto educativo, se
configura con ello una estructura que le permite a este acto, formular su sentido,
l6gica o pertinencia. Estas estructuras dan orden: sistematizan el conocimiento y le
permite ser mas accesible a aquellos que desean conocerlo. (Nifio, 2011 pag. 35)
Bajo estos términos, el acto educativo cobra importancia en el proceso de la
ensefianza y la formacion a través de las artes, porque si bien el educador puede
tener un determinado conocimiento disciplinar este a su vez debe saber como
transmitir este conocimiento a fin de que sea comun a quienes lo transmiten. En la
medida en que un educador conoce, comprende y sabe interpretar aquella disciplina
practica o conocimiento, se va formando en él una estructura mental que le permite
reconocer las bases histdricas, conceptuales y técnicas sobre el que ese saber se
inscribe. Comprende, por lo tanto, la realidad de lo se conoce en las distintas
perspectivas que tiene para reconocerlo. Saber esa realidad implica entender los
distintos lenguajes que posee ese conocimiento, lenguaje que el docente conoce a
profundidad y con el cual esta familiarizado, para hacerlo comun y comunicable.
Puesto que “el lenguaje articulado ya no es un sistema de signos, sino un sistema
simbodlico que le va a conferir a los esgquemas intencionales unos poderes y
posibilidades insospechados para estabilizar, estructurar y direccionar actuaciones y

comportamientos” (Nifio 2011, p4g. 37) la accion del docente implica la necesidad
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de poner en relacion lo que sabe, con lo que ha de ensefiar en relacién con lo que

ha de ser aprendido.

El concepto de accién en términos generales, partiendo de la conceptualizacion que
hace Arendt, al respecto, lo entiende como una actividad discursiva, en donde el
sujeto trasciende para entenderse este como idea. Esa “forma discursiva’ que
posibilita la acciébn debe tener un lenguaje por el cual se hace comunicable: pues
cuando existe un lenguaje, este a su vez aclara, entiende, da luz sobre lo conocido:
“El lenguaje tiene ese especial caracter reflexivo, que le permite hablar sobre él
mismo en un permanente, iluminador y orientador ejercicio metalingtistico.”(Nifio
2011, pag. 38) La busqueda de un discurso que posibilite el entendimiento de
aguello aprendido construye a su vez el plexo de sentido con el cual se puede

articular otros saberes.

El acto educativo, por lo tanto, visto desde el educador, carga con ello una
responsabilidad moral, como lo menciona Nifio, porque la trascendencia de un
conocimiento, es a si mismo una construccién social que circula entre quienes ha de
ser comunicable. Para Nifio esa responsabilidad es moral, dado que por un parte el
educador debe estructurar aquello que es contenido comunicable y ensefiable, de
manera tal que este corresponda a la realidad en la que este conocimiento se
inscribe en la verdad que lo constituye: “Nuestras actuaciones seran moralmente
buenas en la medida en que los deberes, valores o fines que las estructuran y
orientan, permitan realizar y fortalecer dinAmicamente la escogencia y ordenacion
de aquellos bienes que trascienden (...) llevar adelante proyectos de vida (Nifio,

2011, pag 41) De esta manera, lo que se busca con el acto educativo es proyectar
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los contenidos disciplinares como saberes practicos, para que a partir de estos se
configuran modos de estar en la realidad, por lo que la tarea del docente, en este
sentido, es la de tener en cuenta que en “las acciones y actuaciones nos las
habemos (...) con nosotros mismos, con los otros y con las cosas.” (Nifio 2011,
pag. 43) En la medida en que un contenido necesita ser discursivo, a su vez se
integran las demas personas a esos contenidos y con ello se construye sentido, esto
es de manera social: se construye sentido porque se dialoga, se comunica, se
expresa a los demas. Por lo que un contenido disciplinar implica tener una
racionalidad intelectiva, critica indagativa que no solo asimile el conocimiento como

mero aprendizaje, Sino que se convierta en contenido de indagacion y comprension

El acto educativo por lo tanto puede sintetizarse en unos puntos claves para su
entendimiento: el primero de ellos hace referencia a que este concepto esta basado
en la accion, entendida desde la formacion de un discurso que trascienda lo sabido
por quien lo expresa. Se actla porque se sabe algo, y se sabe algo porque existe un
interés en ello. A su vez, el interés media en la educacion, dado que el docente,
entendido como guia en la formacion del sujeto, direcciona esa formacion mediante
los intereses que su conocimiento le permite. La estructuracién de ese conocimiento
le permite organizar, transmitir, comunicar o hacer comun ese conocimiento solo si
se genera, como menciona Nifio (2011) unos esquemas claramente definibles

desde los cuales lo conocido se hace comunicable.

En la medida en que el docente entiende esto, se convierte en un agente social

responsable del conocimiento transmitido, por lo que el acto educativo vas mas alla
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del mero transmitir, y busca en ello el desarrollo de nuevos discernimientos que

fomenten la toma de decisiones conscientes a partir del conocimiento disciplinar.

El propésito de todo lo anterior es comprender que la educacién es ante todo
accion: pero la accion nace necesariamente de algo que en el educador le interesa,
y le interesa en tanto sabe por qué y cdmo comunicarlo. Se actia porque se desea
discutir y con ello pensar, con el fin de formar o transformar a partir de la realidad de
un conocimiento disciplinar. Esa accion necesita de unos lenguajes, una
comprensién desde el hacer, una practica que ejecute esa accion, que le permitan al
docente tener discurso, sentido de lo comunicado, accion sobre lo que ensefia. Ello
s6lo puede darse si en la medida en que el docente se forma mediante un contenido
disciplinar, a su vez piensa y reflexiona sobre lo que esté propiamente aprende.
Porque la accidn si bien es discursiva, necesita esta del andlisis que permita llegar a

ser valido tal discurso, o por lo menos comprensible para quien lo desea expresar.

2.2.2 El analisis esquematizante

En este punto Sera necesario, entender que el docente tiene la responsabilidad de
conocer, dominar y familiarizarse con aquellos conocimientos que han de ser
ensefados, a fin de estructurarlos y esquematizarlos, de modo tal que pueda
hacerlos comunicables y expresables a través de distintos recursos didacticos que
tiene a la mano para ello. En otras palabras, el docente ha de aprender y apropiar
los conocimientos adquiridos previamente, para transmitilos como contenidos

disciplinares, transformandolos en elementos fundamentales para la formacion de
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las personas a las cuales va dirigido el acto educativo. Perrenoud® permite
comprender esta situacion cuando afirma que
Tanto si son concretos como abstractos, no inventamos nuestros actos todos los
dias. Las situaciones y las tareas se parecen, asi que nuestras acciones y
operaciones singulares son variaciones sobre una trama bastante estable. Podemos
llamar a esta trama estable estructura de la accibn o esquema de accion,
(Perrenoud, 2004, pag.37)
Con ello, el acto educativo no solo queda entendido como una serie de actividades
relacionadas con la transmision de un saber académico, sino que lo convierten en la
base sobre la cual el docente ha de generar una postura profesional que

fundamenta sus propuestas educativas.

El acto educativo, en primera instancia, necesita de un detonante que le permite al
docente en formacién entender un determinado lenguaje con el cual puede sentirse
familiarizado, y con ello, poder esquematizar este lenguaje a fin de poderlo
comunicar. Pero la esquematizacion y la estructuracion de esto implica
necesariamente generar un analisis y una indagacién sobre tales conocimientos que
desean ser transmitidos: el andlisis, por ejemplo, permite entender cada una de las
unidades presentes en los contenidos del conocimiento obtenido (o construido) y
con ello generar la articulacion de todos ellos, para la construccion de sentido. Al
analizar, se entretejen los conceptos, las ideas y deméas elementos presentes en un
saber especifico. Por lo que sin duda, al momento de referirnos a este proceso,
tanto Nifio (2011), como Perrenoud (2004) entienden que, tanto el andlisis, como la

indagacién sobre un conocimiento disciplinar, fundamentan el proceso mental que

9 Philippe Perrenoud (1944) sociélogo suizo doctor en Antropologia y Sociologia e investigador y
profesor de la Facultad de Psicologia y Ciencias de la Educacién de la Universidad de Ginebra. Sus
ideas estan reflejadas en uno de sus textos mas populares, llamado Diez nuevas competencias para
ensefiar (2000). Tomado de uv.mx
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realiza la reflexion: “Reflexionar no se limita a una evocacion” sino que esta pasa
por una critica, un analisis, un proceso en el cual se relacionan con teorias, reglas,
experiencias, acciones, o imaginaciones que puedan ser “conducidas en una
situacion andloga” (Perrenoud, 2004, p.31) El valor de este proceso que sefala
Perrenoud, entendido como reflexion, es una accién que el docente realiza sélo en
la medida en que este reconoce la importancia de su autonomia, siendo esta una
actitud critica frente a su propia labor como docente, pues en términos productivos -
en el término mas amplio de la palabra - Perrenoud sefiala el hecho de que se debe
contar con un cierto grado de autonomia para poder desarrollar un trabajo lo mejor
posible: “Incluso en los trabajos menos cualificados, un minimo de autonomia en el
trabajo (...)es una condicion para el funcionamiento de la produccion (Perrenoud,
2004, p. 11)

La importancia de la autonomia en el proceso que lleva a cabo la reflexion -
cualquier produccion realizada - estriba en el hecho de que esta palabra - entendida
desde su acepcion etimologica - significa “volver - prefijo re - sobre aquello que es
flexible - verbo reflectere - de generar accion o efecto sobre algo - sufijo io. Es decir,
la reflexibn desde su lectura gramatical, indica un volver, un retornar hacia atras
para pensar o indagar sobre aquello que es accién, o en otros términos, que genera
efecto sobre algo que ya se ha hecho y que podra ser proyectado a futuro. Se
reflexiona, por ejemplo, una accién, porque puede ser pensada, analizada y
transformada, se reflexiona precisamente porque la accion o la produccién
relacionan o vinculan algo que afecta al sujeto de manera inmediata. (Se reflexiona,
por ejemplo, sobre una decisibn importante, pues esta afecta al sujeto que

reflexiona, o a otras personas)
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Por lo tanto, la reflexion en si misma depende del grado de autonomia que tiene un
sujeto que ejerce una determinada produccién o actuacién, pues de acuerdo a
Perrenoud, solo es mediante la autonomia que el sujeto puede llegar a generar
conexiones conscientes entre sus pensamientos y sus acciones, por lo que podra
desarrollar una postura critica sobre su propia produccion: “La autonomia y la
responsabilidad de un profesional no se entienden sin una gran capacidad de
reflexionar en la accién y sobre la accion.” (p.12) Toda reflexion, segun Perrenoud,
se da solo en la medida en que existe una experiencia del sujeto con su mundo; “La
idea de reflexiébn en la accidén y sobre la accion se une a nuestra experiencia del
mundo.”(Perrenoud, 2004, p. 25) Es decir, solo cuando el sujeto actua, puede, sobre
esa accion, generar un proceso de pensamiento y anadlisis que le permitiran
reconocer mediante su propia experiencia, aquellos procedimientos que favorecen o
dificultan el desarrollo de sus intereses, pues como bien se sabe, toda accién es

situada e intencionada.

Entendida la importancia que tiene el analisis de una experiencia, como momentos
de ordenamiento, esquematizacién y sistematizacion de una experiencia ¢cémo
puede entenderse este proceso en el acto educativo? o dicho mas especificamente
para el caso de este proyecto ¢cOmo puede concebirse desde la reflexion
educativa? Primero, es necesario tener claro que el proceso de reflexién al cual
hace referencia Perrenoud, es el que especificamente realiza el estudiante
practicante en educacién; como lo entendimos en el capitulo anterior, un proceso de
formacion involucra no solo a quien aprende, también involucra a quien ensefia,
pues para este autor, enseflar es un oficio, un quehacer que se fundamenta en el

acto educativo, en la accion de ensefar, es decir, depende de la forma en que el
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gue el docente realiza su practica en los espacios de formacién que podra proyectar
su quehacer en los procesos educativos. De esta manera, “Formar a un practicante
reflexivo es ante todo formar a un profesional capaz de dominar su propia evolucion,
construyendo competencias y saberes nuevos o mas precisos a partir de lo que ha
adquirido y de la experiencia.” (Perrenoud, 2004, pag.23) La idea de construir, tiene
que ver sin duda con el saber analizar cada una de las experiencias que le permiten
gue le permiten construir competencias y saberes nuevos, como menciona

Perrenoud bajo la idea de la experiencia educativa adquirida.

Bajo la idea de que el docente es un sujeto en formacion que busca desarrollar la
autonomia sobre su labor a partir de su propia practica, Perrenoud entiende que la
reflexion misma conlleva a que este docente pueda formarse a si mismo una
identidad que le permita entender su practica, de modo tal que tenga un dominio de
la disciplina en la que se inscribe, teniendo la capacidad de transmitir los contenidos
de esta disciplina, tanto como contenido académico, como experiencia de vida: “Una
practica reflexiva supone una postura, una forma de identidad” (Perrenoud, 2004 p

13)

Esto indica que, en la medida en que el estudiante de educacién consolida su acto
educativo en los distintos escenarios que para ello tiene, va reflexionando en ella, a
Su vez, interiorizando las distintas estructuras que atraviesan su hacer, su actuar y

le insertan en el campo disciplinar en la que se inscribe.

De esta manera, en la medida en que el docente en formacién va entendiendo la

importancia que tiene la accién en su quehacer educativo, y a su vez, comprende el
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saber analizar que acompafa a ese acto: “El saber analizar (...), en efecto, -
construye - paralelamente conocimientos didacticos y transversales o
suficientemente ricos y especializados para dar herramientas a la mirada y a la
reflexion sobre la realidad.” (Perrenoud, 2004, pag. 17) La especializacion a la que
hace referencia este autor, tiene que ver con la forma en que se desarrollan unas
estrategias de enseflanza que, por un lado, se interiorizan, porque estan ya
estructuradas, o se estructuran a partir de la reflexion misma que hace el
practicante. Estas estructuras conciben entonces el disefio, la planeacion y la
ejecucion de un acto educativo, de tal manera que pueda ser este “transversal” es
decir, en la medida en que son especializados - los conocimientos - pueden llegar a
permear otras formas que inicialmente no son concebidas, por ejemplo, por una

determinada disciplina, o un determinado conocimiento.

La mirada especializante a la cual hace referencia Perrenoud, se entiende como
aquello que ve lo que se conoce en todo aquello en lo que la mirada se fija. En otras
palabras, la reflexiébn, que vuelve especializante el conocimiento adquirido por el
educador, tiene como propdsito brindar una mirada mas aguda sobre la base del
conocimiento adquirido, para, por otro lado, encontrar en la realidad aquello que
puede ser transversal y entendible mediante los lenguajes que la mirada

especializada forma.

Bajo esta ldgica, el propdsito de Perrenoud es el de: “formar de entrada a gente
capaz de evolucionar, de aprender con la experiencia, que sean capaces de
reflexionar sobre lo que querian hacer, sobre lo que realmente han hecho y sobre el

resultado de ello”. (Perrenoud, 2004, p. 17) En el acto educativo se entendi6é que la
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accion propiamente dicha tiene que ver con el saber algo, a partir de un interés
experimentado en una determinada practica. Con ello, es importante entender que
el acto educativo, a la par de la reflexion educativa, parten de la experiencia, de la
practica - tanto artistica como educativa - llevada a cabo por el estudiante
practicante, para que este adquiera una determinada experiencia y con ello se
adentre en el proceso de andlisis y comprension de la misma, es decir de su
reflexion. Una de las razones del por qué esto es importante, se debe a que, si bien
existen unas determinadas metodologias o0 “pasos” a seguir para desarrollar una
practica - momentos estructuralizantes - también es necesario reconocer que el
estudiante practicante, ya desde antes de realizar su practica educativa, tiene un
saber disciplinar que es de su interés, formado en su préactica artistica, saber
disciplinar con el cual se forma unos conceptos, unas ideas, unos lenguajes, con
los cuales férmula estrategias de aprendizaje, metodologias de ensefianza-
aprendizaje etc., con el fin de poder formar a los estudiantes en una determinada

disciplina, bajo unos interés formulados en su saber disciplinar.

De acuerdo a lo anterior, un practicante, que ha desarrollado una practica artistica, a
partir de sus intereses, puede reflexionar sobre esa misma practica, para luego
formular unas estructuras de pensamiento y unas metodologias de aprendizaje, con
el fin de aplicar estas estructuras y estas metodologias, a un aula de clase o a un
campo educativo cualquiera que sea: “Una parte de los formadores ha captado que
su Unica oportunidad de transformar las practicas de los ensefiantes consiste en
construir puentes entre lo que ellos hacen y lo que se les propone” (Perrenoud,
2004, pag. 22) EIl proposito de esto es el de generar docentes en formacion

“capaces de decidir su propia forma de actuar, sus propios conocimientos, para los
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propdsitos de la reflexion.” Perrenoud, 2004, p25) constituyendo sobre la reflexion

de su propia préactica la base de su conocimiento préactico.

Lo anterior se sustenta en que el hacer artistico, como se mencion6 en el capitulo
de Creacion Artistica Visual, forma en el sujeto la capacidad de relacionar conceptos
y procesos para la elaboracion de un producto artistico que trascienda al mundo de
las ideas. En ese capitulo, en palabras lisas y llanas, se afirmé la importancia del
aprender a partir del hacer: bajo esta premisa, la practica artistica del sujeto es
importante en el campo de la educacién artistica visual, pues en la medida en que el
docente en formacién reflexiona sobre esa practica realizada, piensa cdémo esta le
puede servir en un determinado contexto educativo. Esta idea se apoya en la
afirmacién de Perrenoud, quien menciona que: “La reflexion fuera del impulso de la
accion, a menudo es a la vez retrospectiva y prospectiva, y conecta el pasado y el
futuro, (Perrenoud 2011, pag. 35) Esto quiere decir que el educador artistico, debe
reflexionar sobre su préactica artistica a modo retrospectivo, como mirando aquello
“realizado” para luego proponer una accion - prospeccion - que conlleve a la

formacion del publico o la poblacién a la que desea formar.

En el acto educativo, toda formacion, mediada por un interés, tiene como proposito
la accion discursiva que busca la transformacion de algo; en este sentido, la accion
a partir del interés que motiva la accién, se convierte en analisis sobre el que se
estructuran los contenidos, se realizan los esquemas y se plantea, como menciona
Perrenoud, un modelo prescriptivo, que formula estrategias para que el estudiante, a
guien va dirigido el conocimiento, se forme en una mirada critica e indagativa.

(Perrenoud, 2004, pag. 30) El docente en formacion entonces, en la medida en que
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ordena su pensamiento, es decir, planifica, disefia y conduce su interés artistico a
un interés educativo, busca en el desarrollo de todo acto educativo, la distintas
formas en que sus propdésitos vayan en buena via, para que al final se logre los
objetivos planteados, bajo un cierto margen, como lo menciona Perrenoud, de razén
y percepcién: “tomando decisiones sobre la base de una mezcla de logica y de
intuicion”. (Perrenoud, 2004, pag. 32) que haga coherente y consecuente el

desarrollo de su préactica educativa.

En este punto, se ha llegado a entender lo que significa el proceso de la reflexion
educativa, partiendo de lo analizado con el acto educativo previamente. Tanto el
acto educativo, como la reflexion educativa, son los procesos con los cuales el
estudiante practicante cuenta para estructurar aquel saber disciplinar, desarrollado
en su practica artistica, previo a la practica pedagodgica. Tanto la una como la otra,
configuran el esquema de accién o estructura de accion que menciona Perrenoud,
las cuales tiene como fin dar orden y sentido a los intereses previos que tiene el
docente en formacion para su practica pedagdgica. El acto educativo permite formar
el sentido que tiene toda practica docente a través del concepto de accion; la
reflexion analiza e indaga el conocimiento que previamente ha adquirido el docente,
en una determinada area, de tal forma que formula estrategias para comunicar o
expresar ese conocimiento en un espacio educativo. Sin estos, la practica docente
no tendria sentido para el estudiante practicante, pues careceria de herramientas
educativas con las cuales podria estructurar, tanto su conocimiento disciplinar, como
su préctica educativa. Visto de este modo, el analisis de la sirve de puente al
docente en formacion para relacionar su conocimiento disciplinar - artistico visual -

con su experiencia educativa. Unidos al propdsito mismo de la educacion, el acto
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educativo y la reflexion educativa, le permiten al estudiante practicante, entender por
gué es necesario, en primera instancia formarse disciplinariamente en las artes,
para luego transmitir esos conocimientos al campo educativo. De no ser asi, la
practica artistica se desligara de la practica educativa, y por lo tanto, el conocimiento
disciplinar adquirido previamente no podria ser estructurado para ser aplicado en la
practica educativa. Saber hacer, de este modo, es a su vez saber proponer, para a

su vez poder actuar, en el orden del saber crear.

2.3 Las categorias de creacion artistica visual (C.A.V.) y de Reflexién
Educativa (R.E.) en el contexto de la practica artistica (PAI)

Con el capitulo de la Reflexidbn Educativa se busca delimitar el sentido que tienen el
acto educativo para el docente en formacion, al igual que el analisis esquematizante
gue se realiza a partir de la reflexion sobre el acto educativo. Estas ideas se
contextualizan en el marco del area curricular de la LAV llamado préactica artistica -
hoy llamado Laboratorio de creacion - un espacio académico el cual permite al
estudiante del programa realizar una practica enfocada hacia la investigacion
creacion artistica, desde la cual puede proponer un proyecto o una propuesta visual
que le permite comprender los distintos conceptos y técnicas que les sean de su
interés. La aprehension de estos conceptos, procesos y técnicas, les permite a los
estudiantes, proyectar su quehacer como educador para la planeacion de un acto
educativo, mediante unas herramientas y unos instrumentos conocimiento en las

artes visuales ya adquirido.
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La Practica Atrtistica, tiene como fin que el estudiante experimente los lenguajes y
conceptos que pueda este apropiar mediante la experimentacion, el analisis, y la
reflexion, en términos de la educacion artistica visual, para que dentro de un
determinado espacio educativo, pueda estructurar este contenido disciplinar y con

ello entender cémo es posible formar a uno o varios sujetos.

Asi, la idea de la préactica significa, con base a lo propuesto en Sennet (2009), para
quien practicar permite que todo hacer se vuelva fluido en el sujeto mediante la
repeticion, la formacion de la experticia, que le permite al sujeto familiarizarse con
esa labor, teniendo en cuenta que, para este autor, la practica constante facilita los
procesos llevados a cabo, permitiéndole al sujeto ser “habil” en lo que realiza. Por el
otro, el dominio préactico en el sentido educativo, puede entenderse igualmente en
Perrenoud (2004) como un sistema estructurado de disposiciones que permiten

interiorizar en el sujeto toda practica que es constantemente realizada.

Pero de igual forma, la practica puede entenderse desde el ambito especificamente
de las artes visuales, dado que este se constituye como campo disciplinar que
tiende fundamentalmente a la produccidon material (como se entendi6 en Sennet,
mediante la manipulacion fisica del mundo material). El estudiante debe considerar
su acto educativo, inscrito en las artes visuales, como la construccion de un saber
mediante - o basado en - el hacer. Mediante la produccién material del estudiante
construye conocimiento, el cual se genera, solo en la medida en que se realiza una
determinada produccion: ha de reflexionar con ello acerca del sentido que tiene esto

para su proceso formativo. Reflexionar le permite por lo tanto al docente en
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formacién analizar el saber disciplinar que este tiene, al igual que concebir y
proyectar ese saber a un contexto educativo en especifico.

Ese aprender de su propia experiencia, en el marco de la practica constante y del
habito le permite, como menciona tanto Nifio (2011) como Perrenoud (2004),
formular esquemas o estructuras de accion, con los cuales ordena su pensamiento y
los proyecta a una intencion.

La reflexién sirve para perfilar los procesos de ensefianza aprendizaje llevados a
cabo por los docentes, para de este modo cuestionarse por qué y cémo fueron
formulados y realizados, al igual que corregir esos procesos. La formacion adquirida
previamente por el estudiante, le permite a su vez entender que su saber es
fundamental en su quehacer docente: debe entender, que, como docente en
formacién en artes visuales, el saber disciplinar es importante para concebir su

disciplina como formadora de sujetos.

El saber, el conocimiento en las artes visuales, sitia al docente en formacién en su
area especifica y le brinda valiosas herramientas con las cuales puede moverse
disciplinariamente, de manera tal que su acto educativo sea estructurado y
coherente, es decir, que se convierta en fundamental para su profesion, pues segun
la perspectiva de Hannah Arendt (1996), el docente debe tener claro, no solo el
lugar que ocupa como educador, sino que, a su vez, debe reconocerse como
educador en una disciplina especifica, dado que en el contexto actual, al modo de
ver de Arendt, el docente esta perdiendo ese conocimiento disciplinar adquirido, y
por lo tanto, en la medida en que el docente busca saber algo, para cada momento
y para cada area, “esté solamente esta adelantado una hora mas que el estudiante.”

(Arendt, 1996,. pag189) La formacion disciplinar, bajo cada una de los componentes
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gue tiene la LAV en su propuesta curricular, son fundamentales para que el
estudiante en formacion, adquiera y comprenda esas herramientas artistico visuales
con las cuales puede llegar al acto educativo, pues en la medida en que hace, a su

vez comprende sobre la base de lo que realiza.

De este modo, al hacer introspeccion sobre su propio conocimiento, el docente en
formacion, lo profundiza, lo reflexiona y lo estructura, pues toda esa experiencia
“experimentada” forma lo que el documento Orientaciones para la Practica
Pedagdgica (2015) llama “la pasién” del acto educativo: “Es ese acto apasionado,
irrepetible y localizado al que llamamos acto educativo, el que afecta a las
sociedades en que nos desenvolvemos. (O.P.P 2015 pag. 5) El apasionamiento al
igual que el interés que conlleva ello implicitamente es lo que configura la accion
gue transforma la realidad en la que el acto educativo del docente formador se
desarrolla. Esto es clave en el campo de la educacién artistica visual, pues
indudablemente este campo tiene como propdsito promover el proceso de creacion,
el cual busca la autoafirmacion del sujeto mediante la transformacién de su realidad;
estos procesos estan determinados por el nivel practico que se tengan para

construir, manipular, proponer, indagar etc.

Bajo estos supuestos, la préactica artistica busca que el estudiante docente en
formacion, reconozca el valor que tiene la realidad del conocimiento el cual adquiere
a lo largo de su formacion profesional. En la medida en que se reconoce la
importancia que tiene ese “capital cultural” del cual hace referencia el O.P.P (2015).
y que puede entenderse de manera muy general como saber, el docente formador

tiende a capitalizar ese saber como experiencia, para de ahi en adelante, ir
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formando un relato que le permita dar sentido a esa experiencia adquirida:
experiencia que se construye a partir de: una formacién disciplinar adquirida en el

transcurso de su vida académica en la LAV.

Las O.P.P. de la LAV., basado en los fundamentos teéricos de la hermenéutica de
Ricoeur, enfatiza que la narracion es importante en la formacion de los estudiantes
del programa, pues toda accién, siendo esta discursiva, necesita generar historia
sobre aquello realiza el acto educativo, dado lo que se busca con ello es que el
docente formador sea “protagonista de su propia historia”. Es decir, en la medida en
gue se genera un acto educativo, a su vez, se halla con ello el sentido de ese acto,

mediante - como ya se mencion0 antes - una introspeccion. (O.P.P, 2015)

La formacion de Licenciados en Artes Visuales de la Universidad Pedagogica
Nacional implica sin duda alguna reconocer, tanto los procesos formativos de este
tipo de profesional, en el ambito educativo - en lo pedagdgico - al igual que su
formacion disciplinar propiamente dicha, en las artes visuales, para su formacién
como educador. La Practica Artistica, de este modo, sirve para conocer los
contenidos y conocimientos especificos de su area. Es importante hacer énfasis en
estos aspectos, pues es el mismo programa académico identifica tres ejes

articuladores para tal fin:

e la construccién de un discurso artistico.
e laidentificacidon de las nociones pedagdgicas propias de su hacer

e el fortalecimiento de una actitud investigativa.



Natalia Cacante

La importancia del abordaje tedérico sobre el concepto de la creacién artistica visual
en el marco de este proyecto y bajo el interés y del proceso de la formacion
disciplinar de los estudiantes de la LAV tuvo como propdsito aclarar el valor que
tiene el conocimiento disciplinar y el saber mediante el hacer, para que ese
conocimiento disciplinar adquirido le brinde herramientas técnicas y conceptuales
con la las cuales puede formar a sus estudiantes. A su vez, el abordaje de la
reflexion educativa, permiti6 entender el proceso por el cual, el saber disciplinar
llevado a la practica educativa cobra valor, en la medida en que formula esquemas
de accién que le permitan con mayor eficiencia y claridad al realizar un acto

educativo.

3. Marco Metodoldgico

A partir del planteamiento del problema se entiende que para esta investigacion, los
momentos del proceso de creacion artistica visual desarrollado en el taller PAI 2014
requieren de una organizacién sistémica que permita estructurar y dar valor
categorial, a partir de la reflexibn de los momentos que pueden considerarse
relevantes para mi formacion como docente en artes visuales. Apropiando las
narrativas como fuentes de informacion o de “contenido” que validan una préactica
como objeto de estudio en la comprension y transformacion de las préacticas
educativas, se elige, entonces, para esta investigacibn, como método Ila
sistematizacién de experiencias recurriendo a la narracion como procedimiento para
organizar y categorizar la informacion, de acuerdo a las categorias de investigacion,

a las cuales se hace referencia en el capitulo Marco Tedrico.
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3.1 Lainvestigacion cualitativa

El propdsito de este proyecto es el de sistematizar el proceso de creacion artistica visual
desarrollado en el taller PAI 2014 para comprender las reflexiones educativas que aportan a
mi experiencia como docente en formacion de la LAV, lo que hace que el tratamiento de los
datos deban abordarse desde una perspectiva amplia que permita configurar el sentido de
dicha experiencia, desde la investigacion cualitativa teniendo para ello presente la
racionalidad hermenéutica, como lo propone Cisterna. Este trabajo de grado se apoya en la
investigacion cualitativa, pues esta, como menciona Francisco Cisterna (2005) responde a
un tipo de investigacion que estudia la realidad social e individual partiendo de la idea de la
comprension de lo humano y lo intersubjetivo, sin la pretensién de cuantificar o reducir a
estadisticas el comportamiento social a través de lenguajes positivas con los que se da
cuenta del objeto estudiado. En este sentido, Cisterna sefiala que la investigacion cualitativa
se compone, por un lado, de un interés practico y por el otro, de un interés emancipatorio. El
primero hace referencia a lo hermenéutico y el segundo a lo critico.

El corte hermenéutico esta estrechamente ligado a la investigacién cualitativa, dado que
esta permite comprender e interpretar la realidad - en el @mbito de lo practico - por medio de
un lenguaje comunicable (Cisterna, 2005, pag. 62). La educacién en este sentido, hace
parte del ambito de lo practico, entendiendo lo practico en este caso, como el lugar de lo
experimentable, por lo que segun Cisterna es mediante la hermenéutica en la investigacion,
que se desea comprender e interpretar los fendmenos sociales que alli se presentan.

La hermenéutica cobra importancia a partir de los siglos XVII y XIX hasta la
actualidad, cuando busca una interpretacion textual basada en experiencias que
puedan ser interpretados como tales. Uno de los precursores de la hermenéutica fue
Wilhelm Dilthey (1833 - 1911) quien apuntaba a la comprension de las experiencias
de la vida mediante el uso de la narracién. Posteriormente con Heidegger la

hermenéutica profundiza en la comprension de la estructura fundamental del ser
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humano, permitiendo de entender la hermenéutica como el fundamento que puede
entender todo tipo de conocimiento en el @&mbito humano. (Sandoval, 1996) A partir
de Gadamer la hermenéutica se entiende como forma de investigacion histérica
desde la cual parte la interpretacién de los fendmenos humanos. En este sentido, se
entiende que no existe una sola hermenéutica, ni un sélo método para ser esta
aplicada, pues la hermenéutica sélo expone los fenébmenos que estudia. Mas bien,
la tarea que cumple la hermenéutica, con respecto a la comprension, es el
entendimiento mismo de los hechos que posibilitan una experiencia humana.

A partir de esto la investigacién cualitativa se constituye como una propuesta
que busca comprender e interpretar lo practico, entendido esto como los
fendmenos humanos y sociales “bajo la metafora de un texto,” (Sandoval, 1996 pég.
67) Sandoval entiende que la investigacion cualitativa, expone otras alternativas
diferentes de investigacion, que de igual forma se constituye como no sistematicas,
en términos del ambito de las ciencias naturales y las matematicas. Mas radical es
Paramo para quien la investigacién cualitativa es una afrenta directa al modo en que
se presenta la investigacion positivista: “La investigacion se hace no desde la
“investigacion cualitativa”, sino desde algun paradigma alternativo no positivista
(Paramo y Otalvaro 2006) Esto significa que la investigacion cualitativa, busca
generar métodos de investigacion no convencionales a los establecidos por las
ciencias naturales, como la estadistica, sino que permitan comprender la

complejidad de los fenbmenos sociales.

Lo que existe, segun Paramo y Otalvaro (2006) no son metodologias, con unas
determinadas rutas a seguir, sino mas bien una busqueda de método propio

mediante unos planteamientos investigativos que permitan generar el camino
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construido para indagar sobre fendmenos sociales en especial las experiencias
humanas. A su vez sefialan que la validacion de la investigacion cualitativa se
debe, primero, a la estructuracion de los sucesivos hallazgos que se van realizando
durante el transcurso de la investigacion; segundo, a la explicacion de toda la
informacion relevante disponible; y tercero a la interpretacion planteada sea la méas

plausible para explicar los eventos o fendmenos interpretados.

La investigacion cualitativa sobre la base del mundo de la vida, busca estudiar los
fendmenos de la vida y la realidad social de las personas (Ghiso, 2011 pag. 4)
Estudia aquellas cosas que son ya sabidas, pero que no se comprenden de manera
inmediata; pues una vida experimentada puede ser significativa, pero ello no
garantiza que sea a su vez reconocida: “Lo conocido por conocido, no es
necesariamente reconocido” (Sandoval, 1996). La investigacién cualitativa se sirve
de ello para formular las distintas rutas en que esa experiencia puede ser

reconocida.

3.2 La sistematizacién de experiencias educativas

La sistematizacion, en términos generales, quiere decir clasificar o catalogar datos o
informacion, dentro de un sistema que los organice (Jara 1992) En este sentido, la
sistematizacion de experiencias refiere a una sistematizacion critica donde la
experiencia de los sujetos, se toma como informacion y permite dar cuenta de la
forma en que fue experimentada, o vivida una experiencia (Jara, 1992) No obstante
Ghiso aclara que “la sistematizacion, como proceso de construccion critica de
conocimientos sobre la accién, no se alimenta de datos parametrizados”

(Ghiso0,2011) La organizacion de las experiencias sirve para dar claridad a como
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estas se desarrollan, y a su vez para encontrar sentido a aquellas experiencias que

son significativas de manera critica.

El sentido o el significado de una sistematizaciébn de experiencias es dado por la
forma en que se organiza y se enlazan los distintos momentos experimentados: al
ordenar y reconstruir la experiencia se “descubre o explicita la l6gica del proceso
vivido en ellas” (Cendales y Torres, 2006. Pag.1) como ejercicio de metacognicién
como posibilidad de aprehender del proceso, de recrear y trascender la experiencia.
Sin olvidar que la sistematizaciébn de se caracteriza por ser una modalidad de
investigacion abierta y flexible, en los que se tiene en cuenta una secuencia légica,
gue permite organizar la experiencia, organizacién propuesta por Jara (1992) de la

siguiente manera:

Punto de partida Momento en el cual se realiza la
experiencia, y en la que se registra esta

mediante distintos dispositivos

Preguntas iniciales En este punto se efectdan las preguntas
claves que direcciona y dan sentido a la
experiencia: ¢para qué se quiere hacer
una determinada sistematizacion? ¢Qué
experiencias se desean sistematizar?
¢ Qué aspecto centrales nos interesa
sistematizar? ¢, Qué fuente de
informacion vamos a utilizar? Y
finalmente ¢qué procedimiento se van a
seqguir?

Recuperaciéon del momento vivido En este punto lo que se busca
reconstruir la historia, y con base en
ella, reconstruir y ordenar la informacién

La reflexién de fondo ¢Por qué pasd lo que pas6?: punto
donde se analiza y se sintetiza la
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informacion, para con ello hacer una
interpretacion critica del proceso.

Puntos de llegada Momento en que se realiza la
conclusion del proceso y se comunican
los aprendizajes.

La sistematizacion tiene que ver con el ordenamiento y la bisqueda de una logica
gue estructure las experiencias sociales o personales dentro de un “sistema”, que se
busca un sistema de organizacion a modo de secuencia logica de las emociones,
las opiniones y las visiones, para encontrar sentido a aquello que se desea
comprender. Esta reconstruccion analitica es dada por los procesos narrativos que
requiere rescatar una experiencia, pues narrar es el modo en que se desarrolla 'y se

analiza la informacion, otorgandole veracidad y coherencia.

Para Ghiso, si bien la sistematizacion de experiencias debe ir mas alla de la
reflexion, pues para reconstruir se requiere a su vez de la fragmentacion de la
experiencia la cual debe darle relevancia a los momentos especificos de la
memoria, de modo tal que mediante la reflexion y la interpretacion se pueda
“aprender de ellas” (Ghiso, 2011, Pag.5) Ese aprender al que hace referencia Ghiso,
tiene que ver con la reafirmacion de todos aquellos aspectos que generan dialogo
entre lo conflictivo y lo positivo, reconociendo “los miedos, impactos y resultados.”
(Ghiso, 2011) De este modo, se logra generar la transformacioén de la experiencia

sistematizada a partir de su reconfiguracion intencionada.

Por otro lado, la reflexion, sobre la base de la busqueda de la transformacion de la
experiencia, es para Jara (1992) una forma de construccién de conocimiento, forma

gue permite entrever los intereses que llevan a ella y los discursos, que segun su
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perspectiva, se encuentra en esas experiencias 0 que emergen de su respectiva

sistematizacion.

Tanto Ghiso (2011), Cendales y Torres (2006) y Jara (1992) estan de acuerdo en
acudir al relato o la narracién para hacer posible la sistematizacion de experiencia,
aun incluso como informe de la misma. Por un lado, Cendales y Torres entienden
gue la sistematizacion en el orden de la investigacién cualitativa necesita de unas
“técnicas expresivas” que utilicen diferentes “dispositivos para activar la memoria”
(cendales & Torres,, 2006) Por el otro, Ghiso comprende que existen diferentes
dispositivos en el proceso de la sistematizacion de las experiencias que pueden
generar un proceso mMas organico y loable que abogue por la creatividad y la

“curiosidad epistémica”, propiciando la capacidad reflexiva y critica (Ghiso, 2011)

La sistematizacién da logica al desarrollo de una practica que nace de un pasado
“ya experimentado”, o de algo ya acontecido que se guarda en la memoria y se
traduce en datos a partir de la narrativa construida. Hila los recuerdos significativos
gue permiten dar sentido a las practicas educativas, dando a la sistematizacion su
caracter investigativo, por medio de la reflexiéon y sus relaciones con la narracién”
(Cendales y Torres, 2006) Entendiendo que en la medida en que se narra se
reconstruye lo experimentado y lo vivido. La narracion posibilita los distintos modos
de abordar los datos desde un tipo de metodologia mucho mas abierta y flexible sin
perder la rigurosidad analitica, posibilitando, como lo menciona Jara, una mayor

amplitud metodoldgica.
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Segun lo tiende Jara, en la medida en que se construye el relato, se ordenan las
experiencias y cobran sentido todas ellas en su conjunto: lo que hace que la
narracibn se convierta en un proceso hermenéutico sobre la base de una
investigacion cualitativa seriamente realizada (Jara, 1992) Lo anterior significa que,
si bien la sistematizacion de experiencias tiene que ver con un proceso de
ordenamiento, a su vez, implica apoyarse directamente en lo hermenéutico
“repensando y reconfigurando relatos que ganan amplitud temética y profundidad

hermenéutica” (Ghiso, 2011)

La hermenéutica, de este modo, y teniendo en cuenta los planteamientos de Dilthey
en el siglo XIX, busca la comprensién y la interpretacién de las experiencias de la
vida, a partir de la posibilidad que ofrece la narracion, la cual para Bolivar, esta
tltima, es la “cualidad estructurada de la experiencia entendida y vista como un
relato” permitiendo con ello “construir sentido, a partir de acciones temporales
personales, por medio de la descripcion y analisis de los datos.” (Bolivar, 2002 pag.
8) Dada la importancia que tiene la narracion dentro del &mbito hermenéutico, y
partiendo de la idea de que la sistematizacién organiza los datos y conforma la
estructura de analisis con la cual sera abordada la informacién, la narracién se
constituye en este trabajo de grado como un procedimiento que permite, por un
lado, generar la secuencia légica de los momentos que dan forma a la experiencia
analizada, y segundo, genera la triangulacién entre los conceptos y las categorias,
con las teorias y los datos, de manera tal que pueda interpretarse cada hecho de

acuerdo a lo anteriormente conceptualizado.
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Siendo asi, es necesario aclarar que, desde la perspectiva de Maria Jesus Agra,
que la narracion como la posibilidad de “filtrar, organizar y transformar la experiencia
de lo personal, para reconstruir un discurso de conocimiento.” (Agra, 2005)
siguiendo la légica de la sistematizacion de experiencia, la narracién organiza la

experiencia para hallar sentido y l6gica mediante su secuencia l6gica (Bolivar, 2002)

La narracion en este caso construye el informe que resulta de la sistematizacién de
experiencias, dado que la experiencia que se analizara y se interpretara, transcurre
de manera secuencial: un proceso lleva a otro y asi sucesivamente. Por tratarse de
una experiencia en que se ve involucrado un proceso de creacion colectiva, que
indaga sobre los procesos de enseflanza aprendizaje a partir de un conocimiento
disciplinar, esta transcurre de modo lineal: dividido en cuatro momentos, la
propuesta de creacion artistica visual desarrollada en el taller PAlI 2014, se parte
con un ejercicio de disefio modular, que luego devino en un momento de
materializaciéon, para luego pasar a un taller de pintura con resina, a partir de la
manipulacion de una serie de materiales dispuestos para ello, y, finalmente, un
momento de exposicién de las propuestas visuales realizadas en el proceso. Este
orden implica por lo tanto, la realizacion de un relato que permita hilar, como
menciona Bolivar, cada uno de los momentos significativos de la experiencia, de

modo tal que se expongan los intereses, objetivos y pasos de la misma.
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4. Plan de trabajo

La sistematizacidon de la experiencia de la practica artistica en este trabajo, sera se
realizara acuerdo al orden planteado para ello: la narracion hilara los momentos de
la creacion artistica visual desarrollada en el taller PAI 2014, dando orden a esta,
para poder ser analizada de manera légica y secuencial. El andlisis en este caso de
los datos ofrecidos por la experiencia desarrollada se abordara de la siguiente

manera:

Descripcion y analisis del contexto de la experiencia: en este sentido se
abordaran las caracteristicas en que se desarrollé la creacion artistica visual a
analizar: tipo de poblacion con la que se llevé a cabo y el contexto académico en

que se inscribe la experiencia.

Analisis cronolégico; este hace referencia a la manera en que se desarroll6 de
manera secuencial la experiencia de acuerdo al orden consecutivo. Esta secuencia
permitird entender cdmo se estructura légicamente en cada uno de los cuatro
momentos significativos de la propuesta de creacion en el taller PAI 2014. Para ello
denominan los cuatro momentos para la creacidén colectiva asi: taller de disefio,
proceso de materializacién, taller de pintura con resina y la muestra “Ensayos

Visuales”.

El analisis categorial: este proceso se realizara a medida que se narra cada uno
de los cuatro momentos del proceso de creaciéon colectiva desarrollado en el taller

PAI2014, a partir de las categorias - creacion artistica visual y reflexion educativa -
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y las subcategorias planteadas y desarrolladas en el marco tedrico. El analisis de
cada una de estas se realizard mediante el registro fotografico existente de este
proceso, y de algunos registros a modo de bitacora desarrollados durante el mismo
ademas se apoyara en algunos comentarios del trabajo de grado Prisma 2015 de

Cindy Rodriguez.

Categoria Subcategorias

Manipulacion fisica del mundo material

Creacion artistica visual Dominio de Ienguaje

Percepcion y pensamiento visual

Acto educativo
Reflexién Educativa

Andlisis esquematizante

La creacion artistica visual, se analizara los distintos productos graficos y visuales
gue se realizaron en las sesiones de taller y de materializacion propuestos en la
practica artistica. Con ello se entendera, como mediante unos conceptos de disefio
planteados por Wucius Wong se puede llegar a la comprension de unos
determinados lenguajes visuales, para el proceso de creacion, dentro de cada uno
de los ejercicios desarrollados en las sesiones, teniendo en cuenta las

subcategorias

La reflexion educativa analizara tanto los momentos que constituyen a los ejercicios
y los planteamientos que se realizaron con los asistentes a los dos talleres, como

los momentos que constituyeron, tanto previa, como posteriormente a los ejercicios
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realizados con los estudiantes. Estos planteamientos son las bitacoras de los
ejercicios, los planes de trabajo elaborados para cada sesion y los objetivos e

intenciones que tenia cada ejercicio.

Andlisis de documentos: por medio de unas matrices se organizan y describen
fotografias que dan cuenta de los cuatro momentos de la creacion artistica visual a
manera de fotoregistros que dan cuenta de la manera en que se desarrollan los
momentos, también son evidencia de los objetos producidos y las bitacoras
resultantes del proceso de creacion propuesto en el PAI 2014, estas tres
caracteristicas permiten tratar estos fotoregistros como documentos que aportan la
informacién que nutre los datos de este proyecto. El analisis de cada una se llevé a
cabo teniendo en cuenta los siguientes aspectos: categoria, subcategoria,
referencia, descripcion y andlisis. Con el andlisis de estas mismas, se plantearon
ciertos criterios de ordenamiento de acuerdo a la informacion encontrada- lo cual
permite a la narracion ademas de llevar un orden consecutivo de la manera en que
se desarroll6 la propuesta de creacion en el taller PAI 2014, permite dar cuenta de
las relaciones conceptuales existen entre los datos, las categorias y los intereses

formativos como docente en artes visuales.

Elaboracién del informe y triangulacién: en el apartado 4.1 analisis y triangulacion de
la experiencia sistematizada se desarrollaran los objetivos de esta investigacion,
utilizando recursos narrativos propios de la hermenéutica, al describir e interpretar
los cuatro momentos donde se ve involucrada la creacion artistica visual mediante
los procesos de disefio y produccién de una piezas de joyeria, desarrollada en el

taller PAI 2014, al igual que de la reflexion educativa, partiendo de los actos
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educativos y el andlisis esquematizante que se realizaron para cada actividad. Se
realiza una interpretacion de los datos recolectados, atravesados estos por las
categorias y subcategorias que alimentan el marco teérico. Ademas, se tienen en
cuenta los aportes realizados por Cindy Rodriguez en su trabajo de grado Prisma
(2015) entorno a mi experiencia como docente en formacion de la LAV para,
finalmente, generar conclusiones que dan cuenta de la reflexibn educativa que
posibilita el dominio de un saber especifico disciplinar practico en un licenciado de
artes visuales. La triangulacion por lo tanto, que fue llevada a cabo a través de la
narracién del proceso de creacion, relacionando los conceptos planteados en el
marco teorico, para el entendimiento de los categorias que atraviesan a esta
investigacion, junto con los datos obtenidos de los registros que se realizaron de la
PAI 2014. Un ejemplo de ellos es cuando se relaciona la categoria de percepcion y
pensamiento visual, con la exploracion visual que hicieron los estudiantes para
configurar un médulo a partir de los elementos que veian a su alrededor. En esta
triangulacion se usaron las teorias de Arhneim entorno a la percepcion y la forma en
que el sujeto aprehende el mundo para conocerlo. Pero de igual modo en este
mismo momento se reconoce el proceso de la percepcién en el acto educativo,
donde se realiza una sensibilizacion de los contenidos, por medio de la percepcion
del entorno de manera tal que entendieran que para la produccién de un disefio es
necesario remitirse visualmente a un referente cercano para ello. De esta forma la

triangulacion da paso a la interpretacién delos resultados generados en cada sesion.
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4.1 Analisis y triangulacion de la experiencia sistematizada

La experiencia que se analiz6 para este proyecto, fue la que se desarrollé durante el
transcurso del area de taller de Practica Artistica I'°- Laboratorio de creacion - en el
periodo académico 2014-I, la cual estuvo dirigida por la docente Ana Maria Villate.
Esta area tiene como fin el desarrollo de los interés, los conocimientos y las
habilidades de los estudiantes, previamente desarrolladas y aprendidas por los
estudiantes de la LAV, pues como lo menciona Cindy Rodriguez: “Dicen los
documentos oficiales de la licenciatura que el taller de practica artistica permite
identificar la potencialidad pedagdgica en la exploracion de practicas artisticas
contemporaneas” (Rodriguez, 2015 p. 115). Lo que menciona Rodriguez como
“potencialidad pedagdgica” puede referirse al desarrollo del educador artistico visual
en relacién a las capacidades artisticas que este puede llegar a tener o aprender,
las cuales pueden ser utilizadas para los procesos de ensefianza- aprendizaje en

los distintos escenarios educativos en que puedan estas capacidades ser aplicadas.

Para el desarrollo de este objetivo de formacion en este espacio de aprendizaje en
la LAV, la docente que en su momento dirigia el area, permite la realizacion, por
parte de los estudiantes, de un ejercicio artistico que pensara la instalacién! como
medio para para hacer evidentes los interés individuales, en relacion a las

propuestas artisticas a desarrollar en esta area en particular.

10 | a sensibilizacién al contenido plastico es la que le permite al estudiante descubrir posibilidades expresivas,
situadas en los primeros dos nucleos de formacién de la malla curricular de la LAV. El estudiante en estos
espacios practicos tiene la oportunidad de desarrollar habilidades y asi identificar qué medio o lenguaje visual
es el que mas le favorece y le atrae para desarrollar su propuesta de investigacion creacién.(Rodriguez, 2015,
pag 96)

11 Tema del arte contemporaneo propuesto por un estudiante durante la primera sesion donde la
docente presenta el plan de trabajo.
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En este primer momento de la Préactica Artistica, expuse, mediante la video
instalacién, el interés y el conocimiento previo que tenia sobre los procesos de
disefio y produccién en joyeria; dos propuestas de video presentadas de la siguiente
manera: la primera, se realizé mediante el uso de fotografia descriptiva de las
herramientas que son usadas para la elaboracion de joyeria. Usando estas
imagenes, en este primer proceso audiovisual donde se configuré un paisaje sonoro
apoyada en los sonidos que producen las herramientas al ser utilizadas, en el cual
se hace explicita mi experiencia practica del hacer disciplinar, en la cotidianidad del
taller, donde los procesos realizados con las herramientas y materiales consolidan
un conocimiento posible de ser problematizado como contenidos de ensefianza. Al
respecto, Rodriguez menciona que en este proceso “la técnica, no era suficiente
para satisfacer sus interés, puesto que solo mostraba lo que ella hacia, pero podia
encontrar una relacién de ensefianza aprendizaje” (Rodriguez, 2015, p. 44) Esto se
puede interpretar como una exposicion de las herramientas como forma de acercar
a los estudiantes de la clase a mi proceso de trabajo, pero a su vez una
incapacidad por desarrollar el interés educativo implicito en el proceso expuesto, en

lo que Rodriguez sefiala como la relacion ensefianza aprendizaje.

1ocavfroi fotoregistro herramientas del tallerde joyeria acompafiado de un
paisaje sonoro de la fabricacion de piezas, propuesto en el ejercicio de video
instalacion como ejercicio en el taller PAI 2014

81



La Creacion Artistica Visual como posibilidad para la Reflexion Educativa: Una experiencia como docente en
formacioén de la Licenciatura en Artes Visuales

En el segundo momento del proceso de video instalacion propuesto en clase, se
realizé un video registré sobre la produccion de tres piezas de cobre, con el interés
de presentar el proceso de trabajo que se realiza en mi taller, haciendo ejercicios de
corte “calado” y pulido. Este proceso evidencia la idea de taller como espacio de
produccion relacionado con la manipulacion de herramientas y a su vez la
transformacion de materiales en objetos. Entendiendo este proceso de manipulacién
y transformacién como procesos que han sido aprendidos y pueden ser de igual

manera ensefados.

En este punto se puede entender, con respecto al interés que se tenia de exponer el
video, que la elaboracion de un objeto — en este caso de joyeria — conlleva
igualmente a hacer evidente la manera en que un proceso tal llega a desarrollarse,
teniendo en cuenta, tanto las herramientas de produccion, los espacios fisicos que
requiere esta produccion, al igual que los procedimientos a seguir para ello. Una
primera manera de entender el concepto de creacion artistica, en este momento, de
la practica artistica, es mediante la subcategoria de la manipulacion fisica. En la
medida en que se configura el espacio del taller, al igual que las herramientas que
se tienen a la mano para ello, se manipulan los materiales junto con los
instrumentos que los transforman para en objetos, que previamente han sido

disefiado y planificado.

2 Ocavfsv02 registros del video y los objetos propuestos en el segundo ejercicio
de videoinstalacion explorado en el PAI 2014
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En el marco tedrico se entendié que la manipulacién fisica, consigue una reflexion y
un pensamiento de la produccién que se realiza, mediante la especializacién, es
decir, una practica constante y cotidiana. La experiencia - como se expreso
anteriormente — permite esclarecer el desarrollo de la produccion de algo, y en esa
I6gica llegar a darle sentido y explicacion a lo que se hace. Por lo que la realizacion
del video es la muestra de que el saber especializante se hace evidente en proceso
previo al desarrollo creativo dentro del area, el cual claramente, tiene un saber
disciplinar establecido — especializado en la joyeria — desde el cual se puede

proponer una practica con un interés artistico visual definido.

4.2 Planeacion e intereses del momento proceso de
creacion

Las apreciaciones de Rodriguez, con respecto al video realizado deja ver que mi
proceso hasta ese momento pretendia, no sélo evidenciar la manera en como se
produce un objeto en joyeria, sino que de igual manera, con ese proceso se
buscaba realizar una exégesis del proceso, teniendo este un interés educativo

implicitamente proyectado. Sin embargo, como Rodriguez misma lo afirma:

“la estudiante es consciente que este trabajo no le permite ensefiar,
sino solamente exhibir y es alli, cuando busca la manera de hacerlo,
entonces el aprendizaje aparece con el ensayo y el error, y si la instalacién
no le generaba esas posibilidades de ensefianza, el taller que propondria

luego, si lo haria” (Rodriguez, 2015, p. 44).
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Entiende esto como un entrenamiento, es decir, el desarrollo de una préactica que
centra lo posible y particular de lo que se hace, pues “entre mas se entrene uno y
mas se practique, tanto mas préactica es su mentalidad” (Sennet, 1992 pag. 34). Es
asi que, una practica permite que se genere habilidad de algo, en la medida en que
se vuelve sobre lo que se hace, mejorando los procesos de produccion, teniendo en
cuenta que toda repeticion debe estar acompafiada de una reflexion, o sea, quien
domina una técnica debe ser consciente de su hacer. A medida que la habilidad
mejora, crece la capacidad para aumentar la cantidad de repeticiones. - menciona
Sennet - Una continua repeticién, permite generar un habito de produccion y con
ello la destreza de lograr resolver los problemas que ello presenta: “Hay momentos
de hallazgos repentinos que desbloquean una practica que estaba atascada, pero
€s0s momentos estan integrados en la rutina.” (Sennet, 1996, p. 29) Por lo tanto,

cuando una persona desarrolla una habilidad, lo que repite cambia de contenido.

Al ser evidente que en el proceso llevado con la videoinstalacién se hacia presente,
de manera implicita, un proceso educativo mediante la exposicion y la explicacion
de la produccion de un objeto, propongo posteriormente a ello la realizacion de un
proceso de creacidén colectiva con los estudiantes que hacian parte del area de
Préactica Artistica | en aquel momento. Para ello estructure un plan de trabajo de
cuatro momentos para la creacion, en donde dos de ellos fueron sesiones de trabajo
de taller con los estudiantes y otros dos fueron trabajo de materializacion y
exposicidon de los disefios realizados en el taller de joyeria y en las instalaciones de
la LAV. Este proceso de creacion colectiva se enmarco en los siguientes propésitos:

(Anexo n°l. Tabla 2. mo#1-PPA)
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e reconocer los procesos necesarios para la produccion de objetos en un
taller de joyeria

e seleccionar aquellos procesos que pueden ser llevados a espacios de
educacion que no permitan o que no requieran del acceso a herramientas
especializadas para proponer un acto educativo dentro de la préactica
artistica

e generar un proceso de creacién colectiva, vincular esta practica educativa
en los procesos especializados de produccion técnica colocando en
dialogo la experiencia personal, con los intereses y posibilidades del

guehacer docente en artes visuales

El objetivo de ello era que los estudiantes del &rea de préactica artistica se
sensibilizan frente a los procesos de produccion y elaboracion de joyeria, mediante
el uso algunos conceptos de disefio propuestos por Wucius Wong (1979) en
Fundamentos del disefio, y de igual forma, mediante la manipulacibn de unos
determinados materiales de la joyeria. Para llevar a cabo esto, se plantearon cuatro
momentos de trabajo, estructurados en: Momento #1 de disefio, Momento #2
materializaciébn, Momento#3 pintura con resinas y Momento #4 ensayos visuales

(Anexo n°1 tabla 2.mo#1-PCC)

4.2.1 Momento 1: taller de disefio modular

Para la primera sesion, propuse un trabajo basico de disefio basado el libro de

Wuicius Wong, el cual hacia parte del curso disefio de joyas abordado previamente
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en mi experiencia de formacién técnica en el SENA?'?, este referente conceptual
utilizado en este caso como punto de partida para la creacion colectiva a proponer.
A partir de esto, se explican y describen los conceptos de mdodulo y tratamiento
modular en un proceso de disefio bi dimensional, necesarios en principio para la

configuracion visual de elementos de joyeria.

3 1refrft01 referente tedrico practico utilizado en el desarrollo del
momento 1 disefio modular Wicious Wong

Es necesario aclarar en este punto que como docente debo tener en cuenta que
para lograr los objetivos que pueda tener un proceso de ensefianza, se requiere
de una exploracion tedrica y practica en un determinado campo de conocimiento,
el cual permita al docente configurar un saber hacer a partir del cual propone y
transforma sus actos educativos, es decir, consolidar un saber educativo a partir de

la practica misma del docente.

Fundamentos de disefio de Wong permite - a grandes rasgos - abstraer formas
basicas de elementos que estdn a nuestro alrededor para construir médulos que
permitan al disefiador, proponer una composicion visual desde unos conceptos

planteados por este autor “alguna suerte de logica visual, a través de la cual los

12 Durante el 2009 y el 2010 realicé el programa de formacién técnico en armado de piezas de joyeria
en en Servicio Nacional de Aprendizaje SENA, institucion de caracter nacional enfocada en la
educacion laboral
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estudiantes puedan llegar a comprender los elementos del disefio (...) cada una de
ellas con variaciones infinitas que se pueden explorar.” (Wong, 1979, p8). Por esto,
resulta valioso resaltar esta conceptualizacion, pues en la primera sesion lo que se
buscaba era sensibilizar a los estudiantes con respecto a su entorno, para que
mediante esta accion pudiesen encontrar formas que les resultan llamativas, y de

las cuales pudieran abstraer un médulo?!?

La planeacion de este ejercicio se disefid de la siguiente manera (anexo n°1 tabla
2. 1refrpccmo#101) Explicacion del tema - objetivo y fin de la actividad: explicacion
de los conceptos planteados por Wong en fundamentos de disefio (repeticion,
ampliacion, reduccion, rotacion, yuxtaposicion etc.). Salida y exploracion de los
estudiantes dentro de las instalaciones fisicas de la Universidad, y ejercicio de

dibujo y modulacion.

Luego de realizar una breve explicacion (15 minutos aproximadamente) de los
conceptos y los objetivos de la sesion, los
estudiantes procedieron a realizar, con lapiz

y hoja en mano, una exploracion visual

alrededor de la Universidad para encontrar y
] ST

representar las formas que les fueran 4 recavfrdmO01 registro fotografico de

_ _ _ la sesion disefio modular.
llamativas a fin de convertirlas en moédulos

de disefio.

13 Forma idéntica o similar que aparece varias veces en un disefio, que tiende a unificar un disefio,
deben ser formas simples. Los demasiado complicados se destacan como formas individuales.
Wong, 1979 p19
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Posteriormente a este momento, los estudiantes regresan al espacio del taller, y
comienzan a modificar el dibujo realizado. Desarrollan la exploracion visual luego
de haber realizado la observacion, seleccién y dibujo de una forma encontrada en el
entorno, aplicando los conceptos del tratamiento modular para el disefio
bidimensional. Sentados en mesa redonda, cada uno concentrado en su trabajo, sin
entablar ningun tipo de conversacion con los compafieros, exploran los conceptos

del tratamiento modular.

Analizando la disposicién de los estudiantes presentes en este primer taller (anexo
n°l tabla 3. lrecavfrdm01 durante la realizacién del ejercicio modular, se puede
entender que durante los procesos de creacidn se requieren momentos de
concentracion y trabajo independiente que pongan en juego los conocimientos
adquiridos, momento en el cual se puede interactuar individualmente con las
propuestas o los fines de la accion que se realiza y en la cual nos encontramos
involucrados. La individualizacion, permitia que el estudiante se concentraba en
formular la modulacién adecuada, de acuerdo a la explicacion realizada, pues al
tener que relacionar imagen con concepto, el estudiante debia realizar un proceso
de reflexibn bastante arduo en donde lo que se veia inicialmente debia ser
configurado y abstraido, para ser representado como una forma funcional, pero a la

vez sencilla.

Al respecto de este primer momento, Rodriguez (2015) sefiala que en esta actividad
busque “caminos para poder proponer su taller, y gracias a su experiencia en la
joyeria durante 4 afios, supo seleccionar una actividad conforme al ambiente” (pag.

55) En este sentido, la realizacion de esta actividad estaba planteada conforme a mi
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experiencia técnica, desarrollada previamente. El interés de exponer un
determinado proceso estuvo a su vez proyectado a un propdsito educativo, pues en
la medida en que se conoce algo, siendo habil en ello mediante la préactica
constante. Se pudo trascender la practica a un acto educativo que permitiese
compartir con los demas aquello que se sabe cdmo siendo técnica de un proceso de
produccion. En este punto sera necesario sefalar algunos apartados que nos
pueden dar pistas del por qué mi interés se genera a partir de la categoria de
Creacion artistica visual, y mas especificamente de la subcategoria de manipulacion

fisica:

1) El interés por hacer algo a partir de la creacion: la mera producciéon, como se
menciona en Max Neef, es so6lo la produccibn mecanica; mientras que la
produccion, junto con la creacién, adquiere la sensacion y la emocién que
implicitamente estan dentro del proceso creativo. En este sentido, hacer algo de
manera creativa, significa la transformacion del mundo desde las emociones y las

sensaciones. (M1)%*

2) La busqueda de la reafirmacién: en la medida en que un proceso de produccion
se interioriza dentro del sujeto, este lo configura como conocimiento. El saber hacer,
gue se configura mediante la produccién desea salir del interior del sujeto para
exponerse al mundo. Esa exposicion es lo que mueve al sujeto a comunicar lo que
sabe, buscando con ello reafirmarse a través de los que hace, como ya lo entendia

Max Neff (M2) Arendt (M2) y Sennet (M2).

14 Todas las referencias (m#) son relaciones encontradas con el marco teérico de este documento
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El primer punto, con referencia a mi conocimiento previo, tiene que ver con el hecho
de que, aprendido el proceso de elaboracion de joyeria, que, en la medida en que
se desarrollaba, se convertia en conocimiento. El saber que produce la produccién
de joyeria, devino posteriormente en habilidad para producir unos determinados
objetos, con unos materiales especificos, los cuales a su vez tenian ellos un interés
estético. En la medida en que ese conocimiento se desarrollaba, y el interés estético
sobre los objetos producidos se generaba, florecia el interés por crear objetos que
se configuraran como objetos artisticos mas alla del objeto producido en serie: se
buscaba la creacion de algo, mas alla de la produccién mecéanica. Por lo que el
segundo punto tiene que ver con la manera en que se buscaba hacer trascender
ese conocimiento, es decir, hacerlo comunicable a otras personas. El interés que
generaba comunicar un determinado conocimiento, deviene del hecho de que la
produccion, al dejar de ser mecénica se hizo individual y creativa, queria trascender
a otros ambitos, fuera del comercial. La busqueda de un escenario para ello,
condujo a que en el espacio de practica artistica, se propusiera la exposicion del
proceso de elaboracién de joyeria. Los procedimientos que se plantearon para ello,
se propusieron de acuerdo al proceso de capacitacion que se realizd6 en mi
formacion en el SENA. Con el atenuante de que, en este punto, y como se
mencionara mas adelante, se planteé el dominio de un lenguaje visual que
permitiese a los participantes de la sesidon configurar una imagen para ser
modulada, a su vez que permitiera generar sensibilizacion, tanto del entorno que los

rodea, como del acto educativo que se estaba desarrollando.

De esta manera, este primer momento responde a la afirmacién de realizada por

Rodriguez en Prisma, para quien, mi proceso llevado a cabo en la practica artistica,
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responde a un “camino” construido a partir de mi experiencia y que a través del
ensayo y error, se construye conocimiento con intereses en lo artistico y lo

educativo.

4.2.1.1Procesos de modulacion del momento #1 taller de disefo

Entendido hasta aqui la forma en que el desarrollo de mi interés comunicativo se
configura, a partir de la construccion de conocimiento que parte de un proceso de
produccion técnica en joyeria, en adelante nos centraremos en los resultados los
ejercicios de dibujo modulacion realizados por los estudiantes que participaron en
este momento. No sin antes, acotar la idea del concepto de percepcion y
pensamiento sensible, tanto en el ambito de la creacion artistica visual, como en el

del acto educativo, presentes en la sesion.

La percepcion puede encontrarse, tanto en la manera en que se busco la
sensibilizacion de los estudiantes frente a la busqueda de los conceptos abordados
desde Wuicius Wong, como en el proceso de sensibilizacion educativa que este
produce en mi frente a la busqueda de entendimiento del proceso de produccion

gue se requiere para la elaboracion en el ambito de la joyeria.

La percepcion y el pensamiento sensible: El primer proceso de sensibilizacion hace
referencia a la subcategoria de percepcion y pensamiento sensible expuesto en la
categoria de creacion artistica visual. (M3) Al pretender que los estudiantes salieran
a explorar su entorno para hallar las imagenes que les permitirian realizar las

modulaciones bajo los conceptos propuestos, se buscaba un reconocimiento de los

91



La Creacion Artistica Visual como posibilidad para la Reflexion Educativa: Una experiencia como docente en
formacioén de la Licenciatura en Artes Visuales

elementos visuales que conforman las cosas dentro de la planta fisica de la
Universidad, y con ello, entender que esos elementos pueden ser abstraidos para
configurar una determinada forma. En sintesis, lo que se buscaba era la captacion
de informacion por medio de la observacion del entorno - captar informacion a
través de los sentidos- (Nifio, 2011). Un segundo aspecto de este momento es el
pensamiento: este punto es evidente, cuando los estudiantes comienzan a
concentrarse en abstraer de los objetos los elementos mas importantes que pueden
ayudarles a configurar sus médulos. Esto es evidente al mencionarse que los
estudiantes estuvieron concentrados, cada uno, en desarrollar su actividad,
centrandose individualmente en el ejercicio planteado. El centrarse en una actividad,
permiti6 que esta primera sesion, se desarrolla de manera cognitiva, es decir, se

realiza un trabajo mental, para poder plantear un disefio bidimensional.

La percepcion en el acto educativo: este proceso se llevd a cabo mediante la
sensibilizacion de los estudiantes frente al conocimiento y la realidad de este. La
sensibilizacion se planteé en este taller mediante la explicacion de los conceptos
propuestos: posteriormente, esta explicacion fue llevada a un entorno fisico donde
hallaron la relacion entre concepto e imagen. El hecho de tener que plantear una
idea, y llevarla a cabo a modo de taller, se puede entender, en esta instancia como
un primer momento del acto educativo en donde se permite que los estudiantes

entiendan mediante un proceso sensible, el modo general de disefio en joyeria.

Entendiendo estos dos momentos de la percepcion, tanto en la creacion artistica,
como en la reflexidbn educativa de aqui en adelante se analizaran los distintos

disefios modulares que los participantes plantearon, a partir de la observaciéon del
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entorno. Para logar este andlisis, se plantea la clasificacion de las imagenes de
acuerdo al resultado de los dibujos, pues los disefios estaban enfocados a la
realizacion de unos objetos en metal (bronce y plata) los cuales darian cuenta de los
disefios planteados por los estudiantes. En este sentido, cada uno de los dibujos, en
un segundo momento fue evaluado para saber, si cada uno de los disefios podia

realizarse en la técnica planteada. Para esto se plantea el siguiente:

Clasificacion de seleccidén

Caracteristicas de la seleccion

Materializable

° Los modulos disefiados pueden ajustarse, por

sus caracteristicas, a los materiales propios de la

joyeria y permitir el desarrollo de la siguiente sesion
e Estos disefios logran una composicion visual

equilibrada, posible de ser fabricado.

Materializable con modificacién e Estos modulos logran abstraer formas y aplicar

los conceptos de exploracion modular,

poder ser fabricados permitiendo la reflexion visual
junto a la experiencia expresada por los creadores

No materializable e Es una propuesta visual que no da cuenta de
un tratamiento modular, pues los elementos gréaficos
no posibilitan la relacion tematica con los procesos de
produccion y creacion colectiva

Bajo estos criterios de seleccion, se organizaron los 7 disefios resultantes de esta
sesidn de taller, los cuales se analizaron cada uno para entender cuéales eran las
caracteristicas que las conformaban, las formas en que fueron realizados, y la

manera en que fueron tratados los disefios modulares en cada caso.

Dentro de cada una de las imagenes que se analizaron se encontraron algunas
relaciones que pueden darnos razon de la manera en que pudieron apropiar los
conceptos que estaban desarrollando dentro de la sesion realizada. Estos puntos de
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relacion se encuentran en las maneras en que fueron realizados cada dibujo y loe
elementos para cada uno. Por lo que de aqui en adelante se realizara un analisis de
este material, para dar con el efecto que tuvieron las indicaciones dadas, y la

experiencia sensorial generada a partir de la exploracion del entorno.

De acuerdo a la clasificacion anteriormente presentado, las imagenes se
seleccionaron para materializar cada uno de los disefio. En este sentido, cuatro de
los siete disefios realizados pudieron ser materializados, y tres de ellos no se
hicieron. Las caracteristicas para ello se encuentra en la las maneras en que se
realizaron los disefio y de igual forma en que fueron apropiados los conceptos. En
algunos casos se representaron los médulos con varios disefios, buscando con ello
la exploracién visual para configurar una imagen equilibrada, mediante los
conceptos dados. Esto es evidente, por ejemplo en la imagen 2lcavfrdm03

perteneciente a Alejandro Martinez, quien

tenia para aquel momento, afos de

experiencia en procesos de ilustracion y

composicién de imagenes con temas afines a

0 - g ] = la literatura infantil de cuentos e historias
- = fantasticas, evidenciadas en su respuesta
5 1cavfrdm03 modulo y tratamiento

modular, Alejandro Martinez grafica. Modulo de Alejandro Martinez,

observa el tanque de agua de la UPN que se encuentra sobre el restaurante, centra
su atencion en estructura formal del objeto en busca de una sintesis visual, logra
abstraer una silueta sencilla con la cual explora diferentes posibilidades de
organizacion, aplicando los conceptos modulares definidos al inicio de la sesion.

Alejandro Martinez propone diferentes composiciones visuales sobre la base de
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una hoja cuadriculada, donde pueden ser comparadas y seleccionadas.
Esquematiza el objeto que observa dibujando de manera geométrica las partes mas
importantes de su composicion. Realiza dibujos rdpidos a manera de bocetos
aplicando conceptos como repeticidn, reflexién, rotacion, ampliacién, reduccion,
generando diferentes composiciones altamente simétricas y equilibradas. Utiliza una
hoja cuadriculada la cual aprovecha como lineas guia para el trazo esquematico y
geométrico de la forma elegida como recurso de abstraccion la

estructura geométrica para la sintesis visual.

En este sentido, se puede entender el dibujo Alejandro Martinez tiene un potencial
de pensamiento practico, en términos de Sennet (2011), que le permite el desarrollo
de una practica fluida y cada vez mas experta de un saber hacer que tenia
previamente desarrollado y que se puede ver reflejado en el dibujo realizado. La
exploracion, le permite generar, como se puede apreciar en la imagen, en la parte

superior izquierda, el médulo que se materializé posteriormente.

Puede verse reflejado en el disefio generado por Alejandro, que el proceso de
sensibilizacion se desarroll6 de buen modo, o por lo menos se hace visible, dado
gue el objeto seleccionado por este, tiene una abstraccion geométrica equilibrada y
simétrica, abstraida de un objeto como un tanque de agua. El estudiante entendi6
que, si bien el objeto que se observa debe ser representado, este no
necesariamente debe ser detallado o figurativo, pues lo que se necesita es un objeto
simple y simétrico que pueda ser configurado como mddulo. Sin los conceptos
establecidos previamente, puede que estas formas hubiesen sido mas complejas y

por lo tanto mas dificiles de llevar al campo de la abstraccion.
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Este mismo proceso de abstraccion se puede evidenciar en otros dibujos como lo es

en el caso de (1cavirdm02), (1cavfrdmO05).

Quienes sus construccién, evidencian un
proceso de abstraccion geométrica que
permite simplificar la figura realizada, de

manera tal que puede modularse a fin de que

8 4
s a

- generar, como en el caso de lcavfrdm02 la

6 1cavfrdm02 modulo y 5 1cavfrdmO5

tratamiento modular modulo y tratamiento .y . . .
Yonatan Espafio modular Ana Maria  T€peticion de una figura a partir de ejes de
Villate

proyeccion que le permiten generar un
desplazamiento direccionado y la yuxtaposicion de la misma. En el caso de la
imagen 1cavfrdmO5 se abstrae la forma eliptica de la lampara de una de las plazas
de la universidad. La participante, Ana Maria Villate, realiza una representacion de
la figura completa, en la cual se encuentra el moédulo seleccionado para la
exploracion visual. En el caso de estos dos modulos, se clasificaron como
Materializados con modificaciones, dado que si bien se hace una abstraccién del
objeto, no se lograr realizar una composicion modular posible
de ser materializado en un objeto metélico a modo de joyeria.
Esto quiere decir, que si bien se apropiaron los conceptos, no
significa que lograron un objeto modular completamente
aprovechable para el proceso final de las dos sesiones. Por
motivos que quizds no puedan ser descritos en este
documento, los procesos de abstraccion y modulacion se |

6 1lcavfrdm07 modulo y

realizaron teniendo en cuenta los conceptos planteados: tratamiento modular. Karol
Lagos



Natalia Cacante

repeticion y yuxtaposicion, que se vieron reflejados en unidades de abstraccion que
pueden ser llevado a una exploracion modular mas amplia, pero solo si es

modificado para ser llevado a cabo en metal.

Sucede algo diferente en el caso de 1lcavfrdm07 modulo que si bien es geométrico,
no llegd a ser materializado, porque de igual forma no pudo ser modificado. Karol
Lagos realiza una exploracion espontdnea de la representacién de una figura
geomeétrica proponiendo una proyeccion consecutiva de algunas aristas de un cubo,
incluye un évalo que al parecer construye a partir del trazo de ejes base para la
composicién visual. Pero a pesar de este proceso de abstraccion geométrica
realizada por Lagos, no se logra en este disefio consolidar una figura materializable:
el objeto parece estar mas preocupado por la perspectiva, dado que construye un
cubo en perspectiva isométrica. Esto imposibilita encontrar un modelo equilibrado,
simétrico y armonioso que pueda ser trasladado a un objeto de metal: ocurre de
igual modo con el médulo propuesto por Andrea Moore LoOpez en la imagen
1cavfrdm08, el cual no propone un moédulo a partir de una figura sino que hace uso
de su memoria e imaginacién para dibujar un objeto completo, opta por sefialar con
una “cota” un fragmento del objeto que es ampliado y sobre el cual aplica tramas o
texturas visuales, sin embargo, a pesar de que existe una composicion
esquematica no logra consolidar un médulo, mas bien lo que se plantea en este
altimo caso es una estructura esquematica que parece ser modelada por una figura
humana.

Un caso particular de los siete disefios planteados es el caso de la imagen
1lcavfrdm06 de Diego Chisco, el cual recrea graficamente un elemento que lleva

consigo en su atuendo, eligiendo de este determinados detalles para representar
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utilizando color y escala de grises para dar sentido compositivo a su médulo,
ademas utiliza un elemento caligrafico. Aunque aplica algunos de los conceptos
explicados durante la sesion, no es un boceto escogido para materializar puesto su
nivel de complejidad en tanto mas que un moédulo visual parece una composicion

grafica con una intencion o dominio simbdlico especifico.

En los casos de los disefios propuestos en esta sesion que no son materializados,
se puede hallar una caracteristica implicita en el proceso de realizacion de cada uno
de estos disefos: el hecho de que las tres personas que los propusieron no salieron
del salon en el que se llevaba a cabo el taller, lo que posiblemente no les permite
sensibilizarse con su entorno, y por lo tanto no logran observar referentes visuales
que puedan ser tratados como médulos, o, como en el caso de Andrea Moore,
referentes mentales que usa para la representacion. El proceso de sensibilizacion
en el entorno permitié que las demas personas tuvieran referentes visuales muchos
mas amplios, con los cuales podian explorar disefios mas complejos. Mientras que
los tres casos presentados, limitados por aquello que hace parte de si mismo o que

contemplaban mentalmente.

Un caso diferente pero muy
llamativo fue el que planto en la
imagen lcavfrdmO4 Diana
Coérdoba, pues es la parte

ornamental de una silla que se

encuentra en las instalaciones de 7 lcavfrdm04 modulo Diana Cordoba

la UPN, centrando su atencion en la parte lateral hecha de metal. Realiza una
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representacion mimética del objeto. El relato que proporciona el de haber caminado
por la universidad, observando el espacio fisico, los objetos que hacen parte de las
instalaciones y ese que particularmente le parecié bonito y sencillo de representar.
Logra en el dibujo una solidez visual que muestra en detalle la forma del objeto
elegido, caracterizado por formas organicas y
estilizadas con base en espirales, est4 hecho en
algun tipo de metal seguramente producido por
procesos de fundicién en una linea de produccion
masiva. En este dibujo en particular, se evidencia

una manipulacion fisica del material, dado que

Diana Coérdoba, logra utilizar el mismo formato en
71cavfrdmO4a tratamiento modular el que dibuja el modulo elegido como medio y
Diana Cordoba

material para utilizar la estrategia del calco directo,
repitiendo en espejo logra consolidar una composicion simétrica. En este caso el

recurso del calco directo, repite y refleja el médulo cuatro veces de manera

simétrica y pasiva conservando proporcién y tamafio del médulo inicial.

Los resultados mostrados en cada uno de los casos, se puede evidenciar la forma
en que se percibié de una u otra manera el espacio o los espacios que permitieron
generar referentes graficos para sus procesos de modulacion. El proceso se
sensibilizaciéon, de una u otra forma permitid que los conceptos de abstraccion
fueran asimilados por cada uno de los participantes de la sesién, evidenciado esto
en los seis de los siete trabajos analizados. Solo, en uno lcavfrdm04 de ellos, se
puede evidenciar una manipulacién fisica de los materiales, aunque no era en esta

sesidon importante la formacién de esta categoria la exploracién visual que hace
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diana no se queda solo en el dibujo, también aprovecha la materialidad del formato

para lograr su disefio.

4.2.2 Momento #2 materializacion

Un momento se transicion, de reflexion y de materializacion ocurre cuando se llevan

la propuestas, y con ello las bitacoras que permiten analizar las imagenes

resultantes de las sesién numero. El proceso de materializacién tiene que ver con el

momento en que se analizan los disefios 0 médulos seleccionarlos bajo los criterios

anteriormente mencionados, para posteriormente llevarlos a un taller de joyeria

donde se materializan las ideas en aleaciones de metal en cobre y plata. Por lo

cual, en este punto se hara énfasis en los procesos de analisis que se realizaron de

los moédulos disefio, como tal.

En las referencias 2cavfrommO1 y 2cavifrommO03 se
puede apreciarlos diferentes analisis que se
realizaron a los disefios presentados. Donde se
definen los bocetos a modo de orden de trabajo,
dibujando las especificaciones del objeto en un
dibujo que funciona como plano, usando
elementos como las convenciones, el registro de
medidas y la descripcibn de materiales
visualizando los procedimientos que requieren

para su materializacion. Pero sobre todo, lo que
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analizan estas bitacoras, son las ideas que formularon los estudiantes que asistieron
a la primera sesion, en relaciéon a la construccion de los médulos presentados. Los
cuadernos de trabajo o bitdcoras son fundamentales para el estudio y la proyeccion
del trabajo final, para repetir, agregar o quitar, para encontrar diferentes
posibilidades y a partir de las cuales elegir aquellas que puedan ser consideradas
como las mas pertinentes para lograr alcanzar los objetivos propuestos en la

creacion

Las bitacoras hacen evidente dos de las subcategorias que estan presentes, tanto
dentro de la categoria de la reflexion educativa, como de la creacién artistica visual:
la primera de ellos hace referencia al analisis esquematizante, y la segunda al

dominio del dominio del lenguaje.

El andlisis esquematizante hace referencia, como se mencion6 mediante
Perrenoud, a la estructuracion del pensamiento que permite generar esquemas de
reflexion, con los cuales se ordenan las experiencias educativas que permitan
entender como se da logica a los momentos que la componen. (M4) Vistos desde
esta categoria, las bitdcoras presentan el registro de un ejercicio de reflexion y
planeacién del trabajo necesario para la materializacion; ello se puede evidenciar en
algunas de las partes de la bitacora que se presentan anotaciones respecto al
analisis que se hace a las actividades que se proyectaran en adelante, teniendo en

cuenta la materializacion que se realizara a partir de los disefios planteados.

El dominio del lenguaje visual esta implicito en cada una de las figuras que se

plantearon en los disefios. En este caso, el ejercicio practico requirié la comprension

101



La Creacion Artistica Visual como posibilidad para la Reflexion Educativa: Una experiencia como docente en
formacioén de la Licenciatura en Artes Visuales

y la aprehension por partes de los estudiantes asistentes de ciertos conceptos de
disefio propuestos por Wong, teniendo en cuenta que estos, si bien son bases y
fundamentos, no son “recetas” o formulas que deban ser aplicadas siempre de la
misma manera al proceso de modulacion en procedimientos propios de la
elaboracion de joyeria. De esta manera el saber practico resuelve visualmente las
maneras en que cada uno de los disefios, tengan relacién directa con lo
experimentado durante su creacién. Por ejemplo en la referencia 2cavfrommOLl. El
mddulo realizado por Yonatan Espafiol es un objeto que buscaba el dinamismo de
una maza, una especie de pino que es usado para el malabarismo. Este estudiante
menciona que al ver un grupo de personas jugando malabares, queria representar
el movimiento de las mazas, pero debido a las instrucciones de seleccion de formas
gue puedan ser tratadas como maddulos lo que lo llevé a dibujar solo el pino que
lanzaban hacia el aire. Esta apreciacion y la corta exploracién modular que propone
permiten desarrollar una nueva proyeccion del disefio teniendo en cuenta la
condicion de movimiento que se abstrae de la experiencia perceptiva que tuvo este

estudiante durante su observacion del entorno.

Al interiorizar los conceptos de yuxtaposicidn y repeticion el estudiante queria
emular el movimiento anteriormente descrito, a través de ejes de proyeccion
escalonada y el desarrollo de un ejercicio de secuencialidad, sin embargo reconoce
gue su exploracibn modular no expresa su interés por el objeto. Tener en cuenta
estas apreciaciones me permitid encontrar elementos de enlace para el andlisis del
disefio, por ejemplo los ejes de proyeccién en lugar de usarlos rectos y escalonados
los propongo redondos y consecutivos,- la forma circular como concepto de

movimiento giratorio- la silueta del pino se repite y se rota sobre su base en angulos
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de 90°. El proceso de percepcion realizado para la proposicion de este disefio,
conllevo a articular el médulo concebido, el dialogo con el estudiante respecto a su
idea, con los conceptos planteados en la sesién de disefio. Ello evidencia, que para
la creacién de este objeto se necesitd un dominio del lenguaje que permitiese
articular la idea representada, con la idea mental que tenia el estudiante. La idea
s6lo pudo concebirse mediante un lenguaje comun y comunicable que permitiese
para establecer una imagen dinamica y equilibrada que pudo ser materializada, para

luego ser pintadas con resinas.

El dominio del lenguaje visual significa tener conceptos con los cuales se puede
comprender y configurar una imagen: la comunicacion para ello permite que un
conocimiento entorno a las artes y el disefio, pueda ser comprendido tanto por
guienes realizan una imagen, como por quienes la contemplan. Los conceptos
permiten entender las experiencias para que de este modo se puedan configurar los
cbdigos que se puedan emplear para realizar una imagen (M4) Solo de este modo
es que puede ser util el dominio del lenguaje visual, en este caso, en relacion a un
acto educativo que quiere movilizar ese conocimiento disciplinar que se tiene y que

se quiere comunicar.

4.2.3 Momento# 3 aplicacién de resinas

La materializacion de las ideas propuestas en la sesion de disefio y modulacion se
realizaron bajo el analisis de los conceptos que se plantearon en la primera de las
sesiones, a partir de los fundamentos del disefio de Wuicius Wong. Estos conceptos

conllevan a la realizacion de objetos a partir de los materiales que para ello se
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tienen el taller de joyeria (metales como bronce y plata). Los objetos corresponden
a los esquemas planteados, unas veces realizados por completos a partir de los
moddulos disefiados, y otras veces modificados para generar una figura que pudiera

ser abordados desde los materiales anteriormente planteados.

Estos objetos, luego fueron llevados a una nueva sesién con los estudiantes, en
donde estos intervendrdn los objetos con resinas para aplicar colores a estas
estructuras. Para continuar con el proceso, a esta sesion lleve los materiales para
ensefiarles a los participantes el procedimiento técnico de la aplicacion de resinas
gemelos. Existen diferentes tipos de resina, pero, por mi experiencia y la practicidad
de estas, son elegidas las resinas son un componente quimico que al ser mezclado
en las proporciones adecuadas y un proceso de secado se endurece, este
procedimiento es utilizado en joyeria para dar terminados coloridos a las piezas

fabricadas.

El ensefiar esta técnica tenia como fin cerrar el proceso de creacion colectiva que
se inicid con el disefio modular, aproximando a participantes de a la sesion se al
entendimiento de los procesos de produccion en la elaboracién de joyeria. Con ello
igualmente el proceso deseaba realizar un proceso de creacion, que les permitiera
de igual forma manipular materiales, no muy ampliamente utilizados en procesos
artisticos convencionales, como los son las pinturas la arcilla entre otros. Por eso
resultaba interesante hacer uso de estos para esta sesion, pues la curiosidad
acercara aun mas a los estudiantes al proceso de elaboracion de joyeria al plantear
en este tercer momento. Durante la sesién de disefio modular se genera una

expectativa sobre los objetos que puedan resultar de las exploraciones modulares,
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pues a pesar de que se ha realizado un acercamiento previo a los materiales y
procedimientos del taller de joyeria, ninguno de los participantes ha desarrollado
una experiencia productiva dentro de este, sino que estan participando en ciertos
momentos que no requieren de una experticia especifica puesto que en estos
momentos lo que se pretende es propiciar experiencias de ensefianza aprendizaje a

partir de una préactica técnica.

Especialmente este procedimiento con las resinas es una exploracion plastica que
al ser entendida en el &rea de artes visuales relacionada con el uso de materiales es
un recurso de contenido conceptual fundamental para el campo de conocimiento.
De esta manera la manipulacion fisica de estos materiales permite una construccion
de conocimiento que parte de mi experiencia en joyeria y trasciende a la creacion
artistica involucrando a los participantes. Pero de igual forma, la manipulacién fisica
se tiene presente en este momento dado que los materiales permiten que los
participantes pudieran experimentar, tocar, revolver mezclar diferentes colores

aplicados a las estructuras realizadas.

Los materiales se dispusieron de tal manera que
pudieran ser accesibles a cada participante; las
resinas permiten disponer de una sesion en la cual

los participantes conocen y manipulan a través de

un proceso practico de una técnica pensada para

11. 3cavrefrpr01 registro de los

ser desarrollada en un espacio educativo requiere Materiales necesarios para el
desarrollo del momento #4

de la capacidad de estructurar y guiar la sesién por PIntura con resinas

parte del docente o quien dirige la sesién, puesto que toda técnica tiene ciertas
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caracteristicas 0 momentos que son invariables al momento de ser aplicadas; por
ejemplo, si se quiere plasmar un color solido se deben mezclar las pinturas antes de
aplicarlo al soporte, de lo contrario quedardn manchas o matices que si bien no son

parte del interés de quien pinta puede considerarse un error técnico.

La manipulacién fisica de los materiales en este caso, debia estar organizados y
condicionados para la realizacion del ejercicio. Toda la disposicion del material
debia estar a la mano para que se pudieran mezclar las resinas y utilizar los
pigmentos, de manera tal que las personas pudieran explorar sin dificultad con
aquello que no es de comun uso para las personas asistentes a la sesiéon. La
disposicion obedece igualmente a la forma en que se organizé la sesion y la manera
en que se disefid la misma. Esto quiere decir, que si bien debe existir una
manipulacion de materiales, estos se deben, sin duda estar organizados, pues dado
gue no se conocen previamente, deben disponerse para su facilidad en el taller, y
estar dispuesto a responder todas las preguntas y cuestionamientos que surjan de

los participantes a medida que interactdan con los materiales.

La organizacion secuencial de
la sesion permite desarrollar
paso a paso el trabajo en el
espacio educativo permitiendo
a los participantes un
acercamiento detallado a los

procesos. Se prepararon los

4 - T

12 3cavrefrpr02 regristro desarrollo del momento #4
pintura con resinas. Alistamiento de piezas sobre contac

procedimientos técnicos a
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manera de pasos a seguir en la aplicacion de resinas sobre los objetos en metal que
se llevaron a la sesién. Es por esto que se utilizaron materiales tales como contact,
el cual sirve para aislar la pieza de los soportes sobre los cuales se van a pintar con
resina, pues al ser un quimico liquido que se seca al ambiente por lo que puede
adherirse facilmente a cualquier superficie con la que tenga contacto.

La planeacion y el desarrollo de un proceso técnico para la ensefianza y la
comunicacién de un saber en especifico, requiere reconocer en detalle cada uno de
los elementos, herramientas, materiales y procedimientos de manera mas explicita 'y
consciente sobre los procesos de produccion, pues quien aplica la técnica poco a
poco va interiorizando tales conocimientos, desarrollando una experticia que le
permite un desarrollo implicito y cotidiano de tales, sin embargo para que tal técnica
pueda ser ensefiada requiere hacer evidente cada uno de los momentos de manera

explicita.

A diferencia del trabajo realizado en la sesion de disefio y modulacion, en este el
trabajo fue mas plural y abierto, en donde otros estudiantes, fuera de los que se
encontraban dentro de la sesion inicial, hicieron parte de esta, al igual que docentes
de la misma licenciatura. En el registro N° 3cavrefrprO3 se puede evidenciar que
varios docentes hacen parte de la sesion; entre ellos se encuentran Andrés Bueno y
Carolina Rojas, quienes al momento de ver lo que se llevaba a cabo dentro del
salon del taller, decidieron ingresar a este, para hacer parte de la actividad. Una de
las docentes, Carolina Rojas quien ingresa al salén, ya que la puerta estaba abierta,
comienza a indagar acerca del proceso que se lleva a cabo dentro de la sesion.
Pues nota que la docente Ana Maria Villate se encuentra sentada trabajando en

clase, lo que no es muy comun de ver dentro de los salones de la LAV, Al indagar
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se puede notar en esta docente una cierta curiosidad por la actividad llevada a cabo,

posteriormente esta docente se integra afiadiendo resinas a los médulos realizados.

La curiosidad hace parte del proceso llevado a cabo durante esta sesion, en la que
hicieron parte personas que externas a las que inicialmente se encontraban. Pero
esto pudo desarrollarse sélo porque los materiales generaron esa curiosidad por
hacer una determinada actividad abierta. La curiosidad, esa emocion en la que se
tiene interés por conocer algo que llama la atencién, ya se habia mencionado en el

marco tedrico con la cita de Spravkin la cual menciona: “Nadie puede experimentar

interés por aquello que no conoce y solamente después de tomar contacto con

14 3cavrefrpr05 registro del proceso desarrollado en el momento #4 pintura con resinas.

cierto aspecto de la realidad podemos determinar si despierta deseo de profundizar
mas en él” (Spravkin, 1998, pag. 108) Solo porgque se esta interesado en hacer una

actividad es lo que permite llevarla a cabo como tal.

El interés que tiene implicitamente esta dentro de la curiosidad, genera que las
personas se aproximen a una actividad para desarrollarla, de manera tal que
puedan comprenderla mediante el hacer mismo. Debe haber un cierto “gusto” por

hacer algo, para que a su vez se construya experiencia y con ello conocimiento
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posible de ser profundizado, es de aclarar que mi taller de joyeria se concibe a
manera de espacio abierto para todo aquel que quiera aprender o explorar mas

cercanamente los procedimientos vinculados a este proceso.

Como los materiales estaban dispuestos en la mesa para ser manipulados, el
interés fue mas abierto, y se dispuso una actividad mas publica, porque a diferencia
de la primera sesion, esta no era enteramente cognitiva sino material. La
manipulacion de materiales generdé la curiosidad por la plasticidad que puede
producir un material, y que generé un didlogo
constante entre participantes esto se
observa en la referencia 3cavrefrprO4 donde
los participantes se ven manipulando los

materiales y hablando entre ellos a diferencia

de la sesibn de disefio modular

10 3cavrefrpr04 registrd desarrollo del momento

1recavirdmOl #4 pintura con resinas.

La manipulacion de materiales conlleva a una actividad en la que un s6lo médulo
puede ser objeto de manipulacion de varias manos. Como se ve en la referencia
3cavrefrprO5 el modulo que se planteé a partir de las Masas en movimiento, son
varias las personas las que decidieron intervenir con resina, para que los colores
impregnaran el médulo dentro de las celdas abiertas del mismo para ello. Debido a
ello este modulo en particular, evidencia la diversidad de colores y mezclas que

cada una de las personas le aplicaron a este.
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Aunque no es un proceso tanto cognitivo como si manipulativo se involucran la
percepcion y pensamiento, en la medida en que se existe la sensibilidad por los
materiales, y el proceso de produccion como tal. La sensibilizacién del proceso, en
el acto educativo, como se menciond lineas atras con la inteligencia impresiva
propuesta por Nifio (2015), permite que una actividad quede como impresa o
grabada en el sujeto, solo si esta estimula el proceso cognitivo de la persona a
quien se transmite un conocimiento. (M5) Al hacer este proceso de sensibilizacion
mediante la manipulacion de los materiales, el acto educativo conlleva a movilizar
aquello que se sabe a un grado mas amplio, donde cualquier persona con un cierto
interés para querer aprender esta técnica, podria hacer parte de la actividad. Como
ya fue mencionado antes, cuando se tiene un conocimiento disciplinar a profundidad
0 especializado, ese conocimiento sirve para comunicar aquello que se sabe,
permitiendo que las demas personas puedan hacer parte de este, al menos en

términos de una sensibilizaciéon del conocimiento.

4.2.4 Momento 4# ensayos visuales

Posteriormente de haber realizado el taller se resinas con la segunda sesion con los
estudiantes de la practica artistica, las piezas terminadas fueron organizadas para la
muestra Ensayos Visuales, las cuales se dispusieron en un montaje realizado sobre
dos tablas de mdf forradas con contac negro, las tres primeras, a manera de objetos
pictdricos se colocaron uno seguido al otro en una de las tablas, esta fue colgada en
la pared. Los objetos son afirmados al soporte con tornillos, el cuarto y ultimo objeto

(la mosca) es un objeto escultorico por lo cual la tabla es usada como base. El
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objeto es colocado encima de ella sin ningun tipo de fijamiento, es decir puede ser

levantada.

13 4cavrefrev01l registré piezas terminadas dispuestas para la exposicién Ensayos Visuales

El ejercicio expositivo es percibido como un proceso de visualizacion redundante,
pues corta con el proceso de creacion colectiva que se propuso anteriormente. Sin
embargo este corresponde a la necesidad obligatoria del proceso de formacién en la
LAV en su componente disciplinar practico que ubica el arte en un sistema de
circulacién y visualizacion a manera de exposicion y curaduria que hacen parte de
las dinamicas del mundo del arte como campo de conocimiento especifico y ajeno a
la educacién en tanto los otros son observadores y no participantes como se puede
ver en la referencia 4cavrefrev02. Con ello se buscaba que los estudiantes al igual
gue los participantes dentro de la muestra pudieran apreciar los resultados que se
realizaron durante las dos sesiones de creacion colectiva propuestas anteriormente.

La exposicion seria entonces, evidencia del didlogo entre los participantes de las
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sesiones con los objetos creados, que permiten enlazar la experiencia con los

elementos resultantes de las mismas.

La disposicién de este espacio permite comprender que todo proceso de creacion
artistica, por diferentes que sean sus intereses, terminan siendo objetos que dan
cuenta de saberes en artes visuales, por lo tanto pueden ser expuestos como
objetos terminados en espacios de circulacién del artes. Pero en estos casos, los
objetos expuestos generaron una sensacion de inacabado o incompleto puesto que
mi proceso de creacidn se cuestiona las maneras de pensar e implementar sus
practicas artisticas en distintos escenarios educativos. Tension que no logra ser
superada en este momento de la Practica Artistica La condicion implicita en la
produccion artistica que caracteriza a los objetos resultantes, permite pensar que los
procedimientos realizados con los participantes son excluidos de la muestra misma,
Los objetos por si mismos no dan cuenta de los procesos y las experiencias que la
creacion que estos posibilitd, y por qué se llegd a estas formas con esta técnica.
“Entonces en primera instancia estos productos que tuvimos en “Ensayos Visuales”
son parte de un proceso inacabado” (Rodriguez, 2015, p. 49) a partir de lo cual una
practica artistica podria preguntarse como involucrar estos espacios de circulacion

del arte en las propias practicas de creacion.
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5. Conclusiones

La manera en que se narra la experiencia después de haber sido sistematizada y
analizada permite concluir que un docente en artes visuales es aquel que desarrolla
conocimiento y capacidades artisticas para la creacion, y para la ensefianza. Estos
intereses son el resultado de las experiencias de vida - o carga historica del
conocimiento - desde los cuales se pueden realizar cuestionamientos sobre lo que
sabemos y lo que queremos hacer con ello. Como lo menciona Nifio, el interés que
tiene todo acto educativo, se configura a partir de un conocimiento disciplinar que
tienen los docentes a su disposicion. Un interés formativo puede estar mediado por
el conocimiento que se tiene de un &rea: pero de igual modo ese conocimiento debe
trascender a la praxis, en donde una practica se vuelve acciéon. En mi caso, el
conocimiento practico para la elaboracién de joyeria permitié configurar una serie de
habilidades entorno a la manipulacion fisica para la transformacion de los materiales
en determinados objetos elegidos previamente, para hacer trascender ese
conocimiento. Objetos que resultan de una exploracion temética, que recurre al
pensamiento y la percepcion sensible para la seleccion de ciertos elementos sobre
los cuales centran la atencién para materializarlas en formas diferentes formas
visuales. Por ejemplo, los disefios de las referencias 1cavfrdm04 y 1cavirdmO3 dan
cuenta de la experticia y del dominio del lenguaje visual que estos compafieros

tienen y que se hace evidente en las maneras que desarrollaron el ejercicio.

Las caracteristicas de dicho proceso de produccibn han podido ser
conceptualizadas por la reflexion analitica y sistematica que se ha realizado sobre

esta experiencia, puesto que antes de abordar el tema en este espacio académico,

113



La Creacion Artistica Visual como posibilidad para la Reflexion Educativa: Una experiencia como docente en
formacioén de la Licenciatura en Artes Visuales

la produccion habia sido una capacitacidn interiorizada que carecia de motivacion
para ser vista como una posibilidad educativa, y en la cual Rodriguez evidencia mi
necesidad por desarrollar un proceso de creacién visual que no solo se quedara en
la produccidn de arte sino que potenciara mis actos educativos. Por lo cual, este
conocimiento disciplinar logra movilizarse de un hacer técnico a un hacer educativo,
en tanto el analisis y la organizacién estructurada de los procedimientos practicos
permitan la visualizacién de conceptos especificos, con los cuales en docente puede
proponer actos educativos fuera de su propio taller. Por lo cual se entiende que Mi
experiencia personal fundamenta no solo la manera en que se construye
conocimiento en artes visuales, también lo hace en las formas que se dan

respuestas a los intereses educativos

De esta manera, pensar en los procesos productivos de la joyeria como elementos
de conocimiento, que pueden ser transmitidos mediante diferentes instrumentos
educativos, permiten hacer énfasis en la necesidad de todo docente en comprender
lo aprendido de tal manera que pueda llevarlo a diferentes escenarios educativos en
los cuales puedan ser puestos en dialogo con las experiencias e intereses de
guienes hagan parte de las experiencias formativas. Esto se puede comprender en
los momentos mov#1l y mov#3. Es aqui donde el ejercicio de analisis
esquematizante, que resulta de los actos educativos, toma primordial valor en tanto
es un ejercicio que permite observar, elegir y comunicar aquellos saberes que

aunque especificos en su quehacer pueden lograr ser transmitidos.

Una de las razones por las cuales se sistematiz6 esta experiencia es porque era

necesario hacer evidente que los momentos de produccién de una determinada
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practica puede ser convertidos en actos educativos que sensibilicen a las personas
frentes a estos procesos y que movilizan esos conocimiento de manera tal que
sirven para propones actos creativos con un fin y un sentido claro. Tanto con Max
Neef como Adolfo Sanchez se dej6é en claro que la praxis busca precisa, entre la
actividad creadora, pero para ello también es necesario reconocer el valor de una
practica constante, pero a la vez reflexionante. Porque, por ejemplo, entender como
puede relacionarse los conceptos de disefio planteados por Wong y la proposicion
de instrumentos y herramientas para la elaboracién de joyeria, a fin de motivar la
creacion artistica visual, solo fue posible mediante el dominio de esos procesos

previamente aprehendido en otros espacios educativos.

El dominio de ese conocimiento que adquiere el docente le permite ordenan y
esquematizar el conocimiento que tiene para ser facilmente comunicable, por eso,
para las personas asistentes al taller, les fue de una u otra forma facil poder asimilar
los conceptos y las procedimientos que se vieron involucrados en las sesiones
realizadas. Saber permite a su vez poder estructurar un conocimiento a modo que
puede ser aplicado a un determinado espacio educativo. De esta manera se permite
el educador sortear facilmente las dificultades que pueda haber a la hora de ensefiar

o formar mediante un saber.

En estos términos la categoria de la creacion artistica visual puede entender
algunos procesos que se llevaron a cabo y que fueron evidentes dentro del
desarrollo de las sesiones planteadas con los estudiantes. Una de ellas es el hecho
de que las dinamicas de los asistentes dentro de las actividades, variaron segun el

desarrollo de cada sesion: por ejemplo en la primera, luego de realizar una actividad
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exploratoria, los asistentes se centraron de manera individual en el proceso de
realizacion de los médulos para el disefio de joyeria. Mientras que en la segunda
sesion, donde tenian que manipular materiales, los estudiantes al igual que
docentes que se integraron a la actividad, se relacionaron unos a otros en la medida
en que realizaban la actividad con resinas. El centrar la atencion en una actividad,
como la de disefiar, tenia que ver con un proceso de pensamiento en que se
relacionan conceptos con formas para generar un disefio: por eso mismo el centrar
el pensamiento y con ello se individualiza la actitud de cada uno de los asistentes.
Mientras que en la manipulacion de los materiales, se realizaba una actividad
exploratoria de los elementos dispuestos lo que hacia que siendo una actividad
manipulable, solo debiera necesitar de la concentracion fisica pero no mental,
pudieron hablar con distintas personas acerca de lo que contenia en aquel

momento.

Por ultimo se hacen algunas proposiciones para que, a partir de este documento se
puedan proyectar algunos puntos sobre la formacion de licenciados en artes

visuales de aqui en adelante. Las proposiciones son las siguientes:

En este sentido se propone un reconocimiento del conocimiento disciplinar adquirido
Previamente por el docente en formacién, como herramienta técnica y conceptual
para comprender y proponer el desarrollo su produccion artistica visual como base

para la planeacién o consolidacion de actos educativo

Fomentar la formacion de docentes que reflexionen sobre sus actos educativos

dentro del marco de la Préactica artistica y otros espacios dedicados a la formacion
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disciplinar, enlazando las experiencias significativas del proceso de conocimiento
disciplinar practico, de manera que este pueda llevarla a cabo bajo sus intereses
formativos, con el conocimiento adquirido previamente o durante el transcurso de su

paso por el programa académico.

Saber significa a su vez dominar un conocimiento: pues un licenciado en artes
visuales, antes que nada debe dominar el area de las artes visuales para asi poder
transmitir el conocimiento de este tipo de artes en los distintos espacios educativos
en lo que estos conocimientos pueden ser comunicados. Solo de este modo es que
las artes visuales comienzan a cobrar importancia tanto en la escuela, como en otro
aquellos lugares donde esta area se esta consolidando. Pues quien conoce domina
y con ello puede proponer y a la vez experimentar. Sélo asi puede hablarse y
discutirse de aquello que llamamos lenguaje visual, de manera critica y propositiva.
Todo esto incluyendo en ello otros lenguajes plasticos y visuales en distintos
procesos y técnicas, que parecen estar fuera de lo que llamamos artes como tal.
Pues los estudiantes que ingresan a un programa como el de artes visuales,
muchas veces tiene un interés formativo mediante un conocimiento ya formado en
ellos. Y ese conocimiento se vuelve transversal a lo largo de su formacion
académica. De este modo se puede construir con fuerza aquello que tiene como
fundamental el acto educativo: el interés del docente con respecto al proceso de

formacién que este tiene.
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